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Florinda Nardi

I’ACCADEMIA COME LUOGO DI MEDIAZIONE
TEORIA E PRATICA DELLA COMMEDIA TRA CINQUE E SEICENTO

Sono I'’Accademie in guisa di Palestra ordinate
perché le forze dell’ingegno vi si abbino 4 eser-
citare a fine di metterlo in opera altrove, e non
per terminarsi, e racchiudersi quivi, e fu molto
prima, che I"Accademie, ritrovato lo scrivere
perché si potesse 4 quei che presso non fussero
esprimere i nostri concetti'.

Con queste parole Giovan Battista Strozzi definisce le accademie
nel suo Ragionamento nel rendere il Consolato dell’Accademia Fiorentina?, un
discorso che, proprio per il suo carattere di rendiconto dopo un lungo
periodo di reggenza, iniziata nel 1582, & una testimonianza significativa
del messaggio lasciato dal suo reggente, il quale desiderava, e promuo-
veva, che lezioni, ragionamenti e discorsi non avessero come limite le
mura dell’Accademia, in questo caso la Fiorentina, ma le valicassero
per contagiare, con le loro dinamiche, la cultura locale e nazionale. Del
resto lo Strozzi — partecipe negli anni di vari consessi accademici tra
Fiorentini, Alterati e Umoristi — si muove su linee che erano gii state
profondamente segnate da illustri accademici prima di lui: da Scipione
Bargagli, che si muove tra Accesi ed Intronati, ad Alessandro Piccolo-
mini, tra Intronati e Infiammaci.

Nel modello di un’apertura e una condivisione che diventa una precisa
modalita di esercizio e palestra, non si possono infatti non ricordare,
anche solo a titolo di esempio, le parole spese da Scipione Bargagli, il

' G. Strozz1, Orazioni et altre Prose, Ludovico Grignani, Roma 1635, p- 2v; per
un profilo di G. Strozzi in qualiti di Accademico si veda S. A. Bars1, Un accadermico
nmecenate ¢ poeta: Giovanbattista Strozzi il Giovane, Sansoni, Firenze 1900,

? StrOzZZ1, Orazioni et altre prose, cit., p. 140.
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14 dicembre del 1603, nell’Orazione in lode dell’Accademia degli Intronati,
in occasione della famosa riapertura dell’Intronata Accademia in cui
dimostra che gli anni di esperienza e di vita trascorsi in Accademia
hanno rinforzato la fiducia nei “cari pregi”, nelle “qualitd speciali” e
nelle “nobili virtu” degli amici e sodali®. La consapevolezza della validita
di un modo diverso di fare lezione, rispetto alla “pubbliche Sapientie”,
alimenta il desiderio di proseguire nello sviluppo delle attivitd accade-
miche considerate sempre pill fortemente luoghi di confronto e scambio

tra “singolari ingegni”

[...] ele dispute, e le letioni, non poco varie si rendevano, e diverse dalla
faccia di quelle, che dalle comunali Cattedre, s'odono nelle pubbliche
Sapientie, nel loro sporre, e nel loro usato argomentare: facendosi queste
cose degl’Accademici non con gli Spiriti, e concetti da gli Spositori, o
da vulgari Comentatori semplicemente presi no: ma si co’ sentimenti
accesi de’ propri loro, e singulari ingegni, e tutto con leggiadra pron-
tezza, e graziosa acutezza ognora; da proprijssime comparationi, e da
vivissime similitudini accompagnati, o da simili pareri di pellegrini
diversi scrittori raffermati, e di be’ lumi d’eloquenza per tutto con
ispecial vaghezza irraggiati, [...].

Talche nel ritrovar della tracciata veritd, ne facevan la vista de la mente
godere, e il gusto, gioire della salutevol vivanda, da saporitissimo liquore

condita [...J%.

* Come aveva gia manifestato nel 1569 nell’Orazione Delle Lodi dell’Accademie per
la riapertura dell’Accademia degli Accesi di Siena, volendo «ragionar alquanto de’
cari pregi, delle qualita speciali, e delle nobili virtii dell’Accademie» ed esprimere il
sentimento pill comune e condiviso del senso attribuito dai letterati dell’epoca a quelle
virtuose adunanze: «Oggi per questa voce d’Accademia si debba intendere, e stimarsi,
[...] non esser altro ch'uno adunamento di liberi, e virtuosi intelletti, con util, honesto
e amichevol gareggiamento al saper pronti: 1i quali sotto lor proprie leggi, in diversi, e
honesti studi, e principalmente di lettere, ora imparando, ora insegnando s’esercitino;
per divenir ogni giorno pitl virtuosi e piit dotti», in S. BArcact1, Delle Lodi dell’Acca-
demie. Oratione di Scipion Bargagli MDLXIX, Riforimata e nuovamente ristampata, 1569, in
Ip., Dell’Imprese di Scipion Bargagli gentil’fuomo senese. Alla prima parte, la Seconda, e la
Terza nuovamente aggiunte, in Venetia, appresso Francesco De’ Franceschi senese 1594,

p. 512 e p. 514,
" BarGAGLI, Orazione in lode dell’Accademia degli Intronati, cit., pp. 474-475.
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«Spositori», «commentatori», «scrittori raffermatiy e «umi d’elo-
quenza» tuttl riuniti in nome di un confronto intellettuale che rendeva
davvero molto diverse le lezioni accademiche da quelle pubbliche. Una
differenza che si ritrova proprio nel carattere ‘privato’ degli incontri:

De’ quali accademici esercizi cosi fatti — prosegue il Bargagli — la maggior
par‘te, e ordenariamente in ristretta; o chiusa adunanza d’essi Intronati
soli venivasi mostrando per poter con piti sicurezza ivi, e con liberta
maggiore, e piti cara familiariti fra loro, proporre, dubbitare, contradire,
censurare opporre; o pure con bel modo accennare avvertire quanto
convenisse, od uopo facesse intorno alle predette cose [...J5.

La restrizione in un ambito di pochi adepti, connaturale all’idea
stessa di accademia, non contraddice, in realt, ’idea della condivisione
e del confronto. La chiusura, si legge nello stesso brano, ha una finality
ben precisa e, si potrebbe persino dire, indirizzata a favorire una libertd
maggiore. La familiaritd, infatti, concede una liberta di espressione che
Puc‘) raggiungere toni aspri e confidenziali insieme, concessi solo a chi
si pl.f.(\) permettere di non dover sottostare alle formaliti universitarie o
persino cortigiane. Gli accademici, almeno quelli della generazione del
Bargagli e per quasi mezzo secolo, erano riusciti a costruirsi intorno un
ambiente nel quale, all’interno delle regole autoimposte, ciascun letterato
potesse esprimere se stesso e le proprie idee liberamente, Questo tipo di
¥1bert:‘1 di espressione, allora, per essere tale, aveva bisogno di chiudersi
in confini prestabiliti. Una autoreferenzialiti che perd non deve essere
considerata come un parametro assoluto di definizione dell’ambiente
accademico, tutt’altro. Una simile chiusura era necessaria alla liberta
espressiva interna al gruppo, ma era finalizzata anche a una apertura
verso l'esterno, verso un pubblico al di fuori delle sale accademiche cui si
offriva il frutto di quelle riunioni private. Si potrebbe persino ammettere
che gli accademici ricercassero, anche vanitosamente, vetrine attraverso
le quali esporre i propri prodotti e nel riconoscimento esterno 'affer-
mazione dell’onore della propria accademia. Lapertura, dunque, che si
poteva pensare opposta alla tendenza autoreferenziale delle accademie
Suona come una sua conseguenza, o meglio una sua finaliti. Le lezioni,

® Ivi, p. 476.
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le orazioni, i discorsi, i dibattiti e le polemiche esercitati in accademia
sono dunque le diverse forme assunte da un unico principio, quello di
una crescita e una diffusione della cultura che si realizza attraverso il
confronto e la condivisione di idee.

In questo vivace contesto — che coinvolge al tempo stesso autorefe-
renzialitd e apertura, in un dialogo, interno tra accademici, esterno tra
le diverse accademie, e aperto verso le stesse cittd con cui le accademie
interagivano — I’attivit teatrale era un elemento importante e rispondeva
proprio a quella duplice dinamica.

La necessitd. di apertura era altrettanto rilevante della necessita di
chiudersi nelle sale private dell’accademia e una varia fenomenologia di
realizzazione di questa apertura nei confronti del pubblico delle citta &
sicuramente il teatro, che offre una possibilitd di contatto molto diretto
e soprattutto una condivisione di spazi cittadini. Il teatro sard, dunque,
Pelemento che permettera ai protagonisti della societa culturale accade-
mica di muoversi contemporaneamente sui piani paralleli della riflessione
teorica e della creativita letteraria, di discutere di poetica e di realizzare
opere di ogni genere letterario.

In particolare il problema del comico in accademia & affrontato sempre
partendo dal punto di vista dell’integrazione al testo aristotelico: saran-
no le discussioni sulla Poetica di Aristotele a rendersi punto di partenza
per nuove o rivisitate interpretazioni. Ma nella dinamica accademica di
dialogo e mediazione, la possibilita di confronto, cosi come la possibilita
di una costante prassi poetica, soprattutto teatrale, hanno permesso una
reciproca influenza tra pratica e teoria al punto da sollevare problemi
nuovi e fruttuosi, si pensi, ad esempio, alla discussione sui nuovi generi
letterari.

Tutte le forme di scambio di idee tra accademici — le lezioni, i di-
scorsi, le polemiche, compresa la forma della pratica teatrale, insieme
ai contenuti che queste veicolano — dovrebbero restituire un’idea della
vivacita teorica e spiegare quanta parte tale riflessione abbia avuto sulla
pratica teatrale e letteraria o sul continuo confronto tra gli ambienti
accademici e la realtd sociale.

Da una parte, quindi, si ha una produzione teorica imponente che
parte dalla riflessione sulla poetica aristotelica, ma che, grazie alla liberta
di movimento data dalla mancanza del II libro dedicato alla comme@ia,
si muove per superarla o persino per metterla in discussione.
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E, dall’altra, una produzione pratica che da quella riflessione & influen-
zata e che spesso si confonde — qualcuno avrebbe detto allora si com-
promette — con le altre forme di commedia che si stavano sviluppando.
In questa prospettiva la partecipazione all’organizzazione di spettacoli e
feste, durante i carnevali o i festeggiamenti ufficiali della citta, & sicura-
mente il mezzo principale per un contatto diretto delle accademie con
le cittd. Ancora una volta torna, come esempio piti evidente di una tale
interazione tra accademie e cittd, il modello senese. Pid precisamente
P’Accademia degli Intronati che delle parallele attivita di ricerca erudita
e di esercizio teatrale fece un vero e proprio sistema culturale.

Sono, dunque, la volontd progettuale, che prevedeva il parallelismo
dell’erudizione accademica con la prassi teatrale, I'attenzione al problema
del pubblico — lettori o spettatori che fossero — e le implicazioni con il
potere politico, gli elementi che rendono 1’Accademia Intronata il mo-
dello di quel luogo di mediazione cui si sta tentando di restituire 1 tracti
esteriori, quel luogo che oltre a mediare tra autoreferenzialiti ed apertura,
tra teoria e prassi, ha visto anche la mediazione tra antico e moderno.

La storia dell’Accademia, e dei suoi componenti, eredi della stagio-
ne d’oro (dalle origini nel 1525 al 1568)S, lascia intuire il mutamento
in fieri che la societd, letteraria e non solo, stava vivendo e permette di
identificare nell’accademia proprio quel luogo in cui tale mutamento
veniva registrato e anticipato. Le attivitd dell’Accademia sono sempre
state, infatti, attivitd culturali di «alto consumo sociale», e in questo caso
la mediazione ¢ tra erudizione e divulgazione della cultura, ma anche
tra teoria, poetica e retorica del comico, e sua prassi.

11 duplice lavoro di erudizione e produzione teatrale — cui si faceva
riferimento proprio in rapporto al suo essere luogo di mediazione — pone
’Accademia in una posizione piuttosto vicina al pubblico della citta. Nel
programma annuale dell’Accademia, infatti, si ritrovano tanto le traduzio-
ni, commentate o meno, delle opere di autori antichi, quanto le produzioni
creative autonome e originali degli accademici. Era stato pensato un com-
plesso progetto di divulgazione dei testi degli antichi che ha portato alla
luce una serie notevole di volgarizzamenti: I’Economia di Senofonte; Le
Orazioni di Isocrate, volgarizzate da Alessandro Piccolomini; Prometeo di

¢ Si veda la cronologia individuata da L. PETrACCHI Costanting LAccademia degli
Intronati di Siena e una sua commedia, La Diana, Siena 1928.
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Eschilo e Il Rapimento di Proserpina di Claudiano tradotti da Marcantonio
Cinuzzi; Le Opere di Tacito, volgarizzate dal Politi; i primi sei libri del’E-
neide di Virgilio, La Politica e la Retorica di Aristotele e il XIII Libro delle
Metamorfosi di Ovidio, tradotti da non specificati Accademici Intronati’.
Una produzione vasta e molto impegnativa che perd corre parallelaa
una produzione teatrale altrettanto notevole e che ha segnato la parteci-
pazione ai carnevali e ai festeggiamenti cittadini d’occasione: GI'Ingannati,
sotto il nome di tutti gli Accademici; L'/Amor costante, e L'Alessandro, dello
Stordito Alessandro Piccolomini; L’ Ortensio di nuovo degli Accademici
Intronati tutti; Gli scambi dell’Aperto Bellisario Bulgarini; La Pellegrina
del Materiale Girolamo Bargagli®. In entrambi i casi, la duplice attivita
sottolinea proprio la capaciti di interazione dell’Accademia con il suo
contesto sociale e politico che, di certo, dopo la riapertura del 1603, si va
intensificando secondo quella consapevolezza mostrata dal Bargagli. Non
deve essere un caso, allora, che tra le tante attivita erudite sia stata scelta
quella delle traduzioni, né tanto meno che si sia fatto del teatro, e della
commedia in particolare, l'attivitd ludica per eccellenza. In entrambi i
casi, infatti, si deve presupporre una forte e ricercata attenzione verso at-
tivitd culturali di «alto consumo sociale» che non pud prescindere da una
certa compromissione con un pubblico, non soltanto femminile — quale
era quello prediletto degli accademici — ma sostanzialmente cittadino.
La mediazione tra erudizione e produzione teatrale ¢ probabilmente
rappresentata nel migliore dei modi da uno dei pitt illustri Accademici
Intronati, Alessandro Piccolomini, indicato proprio dallo Schietto In-
tronato quale il pilt autorevole e rappresentativo interprete dell’Acca:
demia, esponente della gloriosa generazione e modello per la nuova.” E

7 In passato, pitt di una volta attribuiti allo stesso Alessandro Piccolomini, ad esempio
da Elena De’ Vecchi, nel suo articolo sull’autore in «Bullettino senese di Storia Patria,
n.s., V, 1934, XIII, pp. 421- 454.

¢ Buona parte delle opere citate sono state prodotte in maniera collettiva dagli
Intronati, per una attribuzione delle singole traduzioni o commedie si rimanc‘la allo.
studio di Lolita Petracchi Costantini gii citato. Le prime quattro commedie citate si
trovano nella prima parte della raccolta Delle Commedie degli accademici Intronati di Siena.
Raccolte nuovamente, rivedute e vistampate, ad istanza di Bartolommeo Franceschi, appresso
Matteo Florimi, in Siena 1611.

9 Nel Delle Iniprese del Bargagli & conservata anche I'Orazione per la morte di Ales-
sandro Piccolomini, fonte di molte notizie sulla figura del filosofo-scrittore e soprattutto
della stima e del prestigio di cui godeva.
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probabilmente 'eclettismo del Piccolomini, il suo sperimentarsi in tutti
i campi del sapere, il suo condividere quel sapere con gli Accademici —
non solo gli Intronati'®— a farne, secondo il Bargagli, il modello ideale di
compagno e maestro in accademia. E sono queste stesse caratteristiche
a fare di lui il miglior rappresentante di quel tipo di accademia che sa
farsi luogo di mediazione: in questo caso di mediazione tra filosofia e
teatro, tra scienza e politica, tra antico e moderno'.

Al primo esponente del teatro dei filosofi — la triade individuata
da Clelia Falletti Cruciani vedeva, insieme al Piccolomini, Giambat-
tista Della Porta e Giordano Bruno — & stata pili volte riconosciuta la
modernita del pensiero. Sebbene incarnasse perfettamente I'uvomo del
Rinascimento, molti aspetti del suo essere letterato e teatrante ne fanno
un traghettatore del pensiero rinascimentale sulle rive dell’etd moderna.
Dalla messa in discussione dei testi antichi alla strenua difesa dell’utilita
della lingua volgare, dall’apertura nei confronti di mondi culturali diversi
all’attenzione mostrata verso le nuove forme di spettacolo:

L'originalita e la moderniti del suo pensiero stanno nel fatto che egli
per primo si rese conto che il progresso ed il rinnovarsi della nuova
civiltd dipendevano da una maggiore diffusione della cultura classica
oltre la stretta cerchia degli umanisti di professione. [...] Chi doveva
beneficiare della nuova cultura erano tutte quelle persone dotate d'una
normale intelligenza e d'una decisa volonti d’imparare, e tra queste
il Piccolomini non distingueva tra donne e uomini. Entrambi i sessi
avrebbero avuto gli stessi diritti alla nuova cultura. [...] consapevole di
questo pregiudizio della societd del suo tempo, il Piccolomini tentd di
porvi rimedio sin dai suoi primi scritti, dedicati ad una/donna e composti
in modo da essere compresi da una donna, anche di modesta levatura.

' 11 Piccolomini, trasferitosi a Padova intorno al 1538, fu caldamente invitato a
entrare a far parte degli Accademici Infiammati, tra i quali fu presto oltre che lettore
di Filosofia Morale anche Principe.

" Per la biografia e bibliografia di Alessandro Piccolomini che illustri le sue nu-
merose attivita, interessi e pubblicazioni nei diversi ambiti della conoscenza del tempo
si vedano: F. CerRETA, Alessandro Piccolomini. Letterato e filosofo senese del cinquecento,
Accademia senese degli Intronati, Siena 1960; E. D&’ Veccui, Alessandro Piccolomini,
in «Bullettino senese di Storia Patria», n.s., V, 1934, XIII, pp. 421- 454; M. Rosst, Le
Opere letterarie di Alessandro Piccolomini, in «Bullettino senese di Storia Patria», XVIII,
1911, pp. 3-53; D. SErAGNOLL, La struttura del personaggio nel teatro del Cinquecento: il
progetto di Alessandro Piccolomini, in «Biblioteca Teatrale», I1I, 1973, pp. 55-56.
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Tanto la Sfera quanto le Stelle Fisse furono scritte per l'edificazione del-
la bella gentildonna senese: Laudomia Forteguerri. [...] creatore d’un
nuovo genere letterario'?,

Lo si vede, cosi, alle prese con i volgarizzamenti di molti testi antichi
che, il pitt delle volte, non risultavano semplici traduzioni, piuttosto vere
e proprie interpretazioni del pensiero degli autori. Il caso della Poetica di
Aristotele & sicuramente emblematico, tanto piu che si & fatto anche esem-
pio di esportazione del pensiero piccolominiano al di fuori delle mura
intronate o inflammate per diventare, oggetto di una lunga discussione
sul testo aristotelico. Si deve ricordare, infatti, che in quegli anni il Pic-
colomini fu, insieme a Ludovico Castelvetro, uno dei protagonisti della
discussione intorno al testo della Poetica di Aristotele. Entrambi furono
autori di opere di tale rilievo da entrare, anche e soprattutto messe in
comparazione e contrapposizione, nei consessi accademici quali oggetto
di lezioni, esposizioni e dibattiti notevoli. Una traccia molto significativa
del ruolo svolto, e della loro capacita di valicare le proprie mura accade-
miche, & contenuta nel Diario dell’Accademia degli Alterati di Firenze®. Gli
anni tra il 1570 e il 1574 hanno restituito nuovo vigore alla discussione
sulla poetica aristotelica grazie proprio alla risonanza che hanno avuto
in Accademia — in questo caso degli Alterati, ma non solo — prima la

12 CERRETA, Alessandro Piccolomini, cit., pp. 38-39.

13 Un documento particolarmente interessante per la comprensione del sistema di
relazioni-lezioni-produzioni, il Diario & conservato nel MS Ashburnhamiano 558 della
Biblioteca Medicea Laurenziana di Firenze, e parzialmente pubblicato, nelle parti che ri-
guardavano gli scudi umanistici, da Bernard Weinberg nel 1954; B. WEINBERG, Argomenti
di discussione letteraria nell’Accademia degli Alterari (1570-1600), in «Giornale Storico della
letteratura italianas, vol. CXXXI, 1954, pp. 175-194. I trent’anni (1570-1600) registrati
nel Diario descritto dal Weinberg mostrano tutta I'importanza di questo periodo per
la teoria e la pratica della critica letteraria, ma soprattutto mostrano, nella dinamica
delle giornate spese in Accademia, come alla base di tutto ci fossero gli incontri, gli
scontti, i confronti diretti tra accademici e loro opinioni. Dalle iniziali discussioni sorte
all’improvviso, e dalla spontanea formazione di schieramenti pro e contro l'argomento
scelto, si passa presto alla formalizzazione degli incontri in uno schema che prevedeva
la scelta di un argomento, la scelta di chi sostenesse una data proposizione a riguatdo, e
quella di chi la contrastasse, con letture improvvise o preparate che fossero. Un sistema
che indubbiamente pone il confronto in una posizione centrale, tanto nella produzione
che nella critica della culeura: il dialogo come la raison d’érre.
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Poetica d’Aristotele Viulgarizzata, et Sposta di Ludovico Castelvetro' (la cui
discussione & stata pilt volte proposta tra i suoi membri, una delle quali
dal Grave Baccio Neroni, nel 1573 durante il suo Reggimento) e poi Le
Annotationi di m. Alessandro Piccolomini nel Libro della Poetica di Aristotele'®
che fu addirittura oggetto di Giudizio da parte degli Accademici espresso
nel 1575 con il Discorso degli Accademici Alterati sopra le Annotationi della
Poctica di m. Alessandro Piccolomini'®, scritta da Filippo Sassetti, I’Assetato.

Ma ¢& sicuramente il teatro a rappresentare, al meglio, il suo ruolo di

~mediatore, tanto tra accademia e cittd, quanto tra antico e moderno. E

non tanto perché le sue commedie vengono esportate dalla cittd natale
per essere rappresentate in tutta Italia — Napoli, Vicenza, Padova'’-
quanto perché in esse o grazie ad esse il Piccolomini ha espresso un
preciso disegno del tipo di teatro da realizzarsi, un teatro che mostra
molti contatti proprio con la nuova e pitt moderna forma del comico che
si stava sviluppando in quegli anni: la Commedia dell’Arte.

Non & sfuggito, infatti, agli studiosi della commedia all’'improvviso
la vicinanza della “drammaturgia sperimentale” del Piccolomini con la
nuova tipologia di spettacolo che stava nascendo. Nel 1561, nella lettera
dedicatoria a Antonio Cocco, premessa al trattato astronomico De la
sfera del mondo'®, si pud leggere la teorizzazione del drammaturgo di un

" L. CASTELVETRO, Poetica di Aristotele vulgarizzata et sposta, a cura di W. Romani,
Laterza, Bari 1979, 2 voll.

*® A, Piccoroming, Annotazioni nel libro della Poetica d'Aristotele, con la traduzione
del medesimo libro in lingua volgare, Guarico & Compagni, Venezia 1572.

' F. SasseTT1, Discorso degli Accademici Alterati sopra le Annotazioni della Poetica di m.
Alessandro Piccolomini A’ lustrissima Signora Leonora di Tollero de Medici nella detta Acca-
demia chiamata I'Ardente, 1575 (pare fosse stata proprio I’Ardente a chiedere un giudizio
sull’opera del Piccolomini all’Accademia). Il Weinberg riporta la sua presenza in diversi
manoscritti di cui due autografi: Ricc. 2345 e Magl. IX, 125; a Roma & il Vat. Lat, 6528.

7 A Napoli venne allestita una particolare rappresentazione de Gl’Ingannati ‘napo-
letanizzata’; a Vicenza, per volonti dell’Accademia Olimpica, fu costruito un teatro
provvisorio dal Palladio nel salone della Basilica vicentina proprio la recita dell’Amor
costante del Piccolomini nel 1561, esperienza che conflui poi nel pitt importante progetto
della costruzione, sempre ad opera del Palladio, del Teatro Olimpico, progettato nel
1579 e inaugurato nel 1585; Padova, infine, fu il luogo, per il Piccolomini, della sua
riflessione teorica sul teatro.

‘ A, Piccoroming, De la sfera del mondo di Alisandro Piccolomini, diuisa in libri quiatiro,
i quali contengono in se tutto quel ch’intorno a tal materia si possa desiderare, di nuove ticorretta,
& ampliata. De le stelle fisse libro uno con le sue figute, e con le sue tavole, dove con maravigliosa
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sistema di costruzioni di commedie basato proprio sulla creazione e
caratterizzazione di persone fisse, di relazioni tra di loro, di «varie scene
di soliloqui» premeditate, il tutto concertato dall’attivitd di un corago
«accioche si potessero applicare a diverse favole». Uno schema che non
differisce poi molto dalla struttura della Commedia dell’Arte dei co-
mici di quei tempi, sembra anzi ben adattarsi alle parallele definizioni
e al relativo utilizzo delle parti, canovacci e generici da quelli messi in
campo”. La lettura del brano in questione sorprende ancora di piti per
la precisione con la quale questa ‘impresa’ — sempre per usare le parole
dell’autore — viene descritta:

[...] io aveva ben disegnato, e gid dato principio a una impresa, la quale
riuscendomi arebbe recato qualche aiuto ai comici de’ nostri tempi [...].
Or V.S. ha da sapere che il disegno mio era questo. Primieramente io
aveva disegnato e formato tutte quasi quelle sorti di persone che possano
o sogliano rappresentarsi ne le Comedie, secondo quelle diversitd che
occorron trovarsi per varie cause ne la vita commune de 'vomo: come
a dire per causa di congiunzion di sangue, come son padri, figlivoli,
fratelli, e simili; per diversitd di fortuna, come son poveri, ricchi, servi,
padroni; di etd, come vecchi, giovani, fanciulli; di professione, come
legisti, medici, soldati, pedanti, parasiti, meretrici [...]. Ora a ciascheduna
di queste persone aveva io disegnato d’accomodare primamente varie
scene di soliloquii, le quali se ben fussero tra sé diverse, fussero non di
meno tutte proporzionate secondo il decoro, e la qualita di coloro che
essi rappresentano, E di poi incatenando et in varii modi accoppiando
le gid dette persone [...] avevo proposto di fare in ciascun di questi
accoppiamenti diverse scene; avendo insieme 'occhio al decoro, tra ‘1
versimile de le persone che si rappresentano; et ad accomodar le scene
a varii concetti e diverse invenzioni, acciocché si potessono applicare a
diverse favole, con levar solo o aggiungere qualche cosetta, che potesse
fare a proposito di quella favola che si avesse per le mani®.

agevolezza potrd ciascheduno conoscere qualunque stella delle 48 imagini del cielo stellato, e le
Javole loro integramente, per Giovanni Varisco, & compagni, in Venetia 1559,

” Per uno studio sul parallelismo tra il progetto del Piccolomini e i risultati della
Commedia dell’Arte si rimanda a D. SERAGNOLI, La strutinra del personaggio nel teatro
del Cinquecento, cit.

# PrccoroMint, De la sfera del mondo, cit. in R. Tessart, La Commedia dell’Arte: la
maschera ¢ lombra, Mursia, Varese 1981, pp. 76-77.
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Sfortunatamente I’impresa cui il Piccolomini fa riferimento ovvero
il libro che conteneva la catalogazione delle persone e delle loro scene
e soliloqui & andato perduto — o rubato, a detta dell’autore — e con esso
sono andate perdute le possibilitd, per gli studiosi, di accertare a quale
grado di vicinanza il progetto piccolominiano fosse con le tecniche di
rappresentazione del teatro dei comici dell’arte.

In ogni caso, sia che si voglia dar fede alla picaresca, ma non dimo-
strabile, ipotesi di un furto escogitato proprio da parte dei primi comici
dell’arte, e quindi accettare una diretta dipendenza di questi ultimi
dalla sperimentazione dello Stordito Intronato; sia che si voglia inten-
dere I'impresa del Piccolomini quale il tentativo di una catalogazione
delle numerose, ma non infinite, possibilitd di intreccio esortata da un
atteggiamento rinascimentale nei confronti di un ‘genere inferiore’,
'operazione ideata dal Piccolomini offre comunque la possibilita di
attribuire al suo autore una responsabilitd nella crescita della riflessione
letteraria verso il pensiero moderno, di cui il comico, in questo caso,
si fa strumento.

Seppure si deve ammettere — insieme a Roberto Tessari — una possibile
giustificazione rinascimentale al suo progetto, perché:

Vero ¢ che, se pure non & gid condizionato dall’esperienza dell’Arte,
Piccolomini puo trovare larga giustificazione all’apparente bizzarria del
suo progetto anche soltanto nei fondamenti teorici della concezione
umanistica della Commedia: nel suo definirsi quale genere inferiore,
per progetto e stile (alieno quindi, dalle vere e proprie altezze della
Poesia); nel suo incentrarsi sulla «vita commune» degli uomini, cio¢ la
figura borghese, variata ma non infinita; nel suo fondarsi sulla mimest
di vizi e virtt non nobili (dunque, ben catalogabili, secondo i criteri
della trattatistica rinascimentale); nel suo esprimersi in un linguaggio
medio, cioé pili ripetitivo che sperimentale?’.

Draltra parte, & pur necessario ammettere che un simile esperimento
di catalogazione, mirato a un controllo totale della materia, che ne per-
metta un utilizzo semplice e continuo, per la meccaniciti che lo caratte-
rizza, e al tempo stesso ricco ¢ infinitamente vario, per le possibilita di
combinazioni che se ne possono prevedere, potrebbe rispondere anche

# Ivi, p. 78.
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a un'esigenza, molto viva nel secolo successivo, di dare ordine a tutto il
mondo conosciuto.

1l teatro — per tutti motivi fin qui esaminati — & forse il piti adatto
indice di misurazione del contatto dell’Accademia con la citta e, in-
sieme, uno strumento indispensabile di registrazione dei mutamenti
della societd che rappresenta, proprio in virtt del suo farsi sempre piil
«specchio della vita». Questo ruolo del teatro — che con la Commedia
dell’Arte diventerd piti evidente — non pud essere attribuito esclusiva-
mente all’Accademia Intronata, ma pud essere visto come una tendenza
dominante per la maggior parte delle accademie che del teatro fecero
una delle attivitd prioritarie.

1l Teatro Olimpico di Vicenza pud essere un altro esempio di punto
di contatto tra un’Accademia, I’Olimpica appunto, la propria citta e le
nuove forme di teatro. Se, infatti, il Piccolomini rivela caratteri che
fanno pensare a una certa tolleranza del teatro della moderna Commedia
dell’Arte, alcune vicende interne alla stessa Accademia vicentina rivelano
Tostilita contro tutto cid che non rispettasse le regole aristoteliche. Al
tempo stesso, perd, la continua esperienza della pratica teatrale da ai let-
terati membri della famosa Accademia un motivo ulteriore di riflessione
sul teatro che permette loro di proporre e risolvere — pur sempre nella
tradizione aristotelica — problematiche che andavano oltre I'esclusiva
stesura di un’opera drammatica, preoccupandosi di conseguenza anche
dell’aspetto rappresentativo.

Nel 1973 Lionello Puppi, nel presentare una serie di documenti trovati
nella Biblioteca Ambrosiana di Milano in proposito allo spettacolo di
inaugurazione del Teatro del Palladio, afferma che (’Olimpico impalca
I’esito di una convergenza di intenti, ch’é dato riconoscere come il so-
gno di una integrale restituzione della classicitd e, in essa, del teatro in
quanto episodio emblematico e qualificante»™.

Meno di dieci anni piti tardi Siro Ferrone cosi ancora definisce I’e-
sperienza degli Accademici Olimpici: «Il Teatro Olimpico vicentino
rappresenta un episodio altissimo, unico nel suo genere, del dibattito sulle

22 1, Puppt, Prefazione a A. GaLro, La prima rappresentazione al teatro Olimpico, con
i progetti e le relazioni dei contemporanei, il Polifilo, Milano 1973, p. X. Contiene tra i
documenti il Progeito di Angelo Ingegneri per lo spettacolo, le Proposte di Sperone
Speroni e una lettera di commento di Antonio Riccoboni.
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teorie drammaturgiche, coinvolgenti naturalmente anche il luogo sceni-
co, che anim® la cultura di tradizione classica del tardo Rinascimento»?,

Se, da una parte, dunque, si vede un tentativo di restituzione della
classicitd, addirittura sostenuta da una «implacabile ricerca filologican,
dall’altra, non si pud negare che questa fosse finalizzata alla realizzazione
di un teatro capace di essere soprattutto pratico e funzionale. Se cioé
si deve ammettere che la rinascita di un teatro classico nell’Accademia
Olimpica fosse guidata dalla «volonta di illustrare la propria condizione
sociale distinta e privilegiata» e quindi rispondesse a «una vocazione
squisitamente autocelebrativa»®*; d’altra parte, si deve pur considerare
quanto l'esperienza pratica, il mestiere di allestitori di spettacoli — seppur
non allo stesso modo dei professionisti dell’arte che si stavano afferman-
do in quegli anni — avesse influenzato la riflessione teorica e suggerito
accorgimenti, strutturali e funzionali, per la costruzione stessa del luogo
scenico.

I documenti relativi alla attivicd del teatro, infatti, mostrano una at-
tenzione alla pratica scenica propria non certo a puri teorici della poesia
rappresentativa, piuttosto a professionisti della pratica teatrale. Basterd
rimandare, a titolo d’esempio, a quanto il contributo teorico di Angelo
Ingegneri, Della poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le favole
sceniche, sia stato determinante per segnare una continuitd nel passaggio
dal teatro rinascimentale al teatro barocco, e non solo intendendo con
quest’ultimo quello accademico della Ridicolosa, ma anche quello po-
polare dei ‘comici illustri’®,

Quanto interessa qui &, ancora una volta, individuare nella pratica
accademica del teatro il ruolo di mediazione — consapevole nel caso

* Il teatro del Cinguecento. I luoghi, i testi, gli attori, a cura di S. Ferrone, Sansoni,
Firenze 1982, p. 13.

* Pupet, Prefazione, cit., p. X.

* A. INGEGNERI, Della poesia rappresentativa e del modo di rappresentare le favole sceniche,
a cura di M. L. Doglio, Panini, Modena 1989; si consideri pero anche la distanza si-
guificativa, segnata anche solo dai titoli, che separa il trattato dell’Ingegneri scritto nel
1598 da quello similare negli obiettivi di A. PErruccl, Dell’arte rappresentativa premeditata
e all’improvviso, con testo introduzione e bibliografia a cura di A, G. Bragaglia, Sansoni
antiquariato, Firenze 1961, edita nel 1699. Sul teatro della Commedia Ridicolosa nel
Seicento cfr. L. Marrri, Commedia Ridicolosa. Comici di professione, dilettanti, editoria
teatrale nel Seicento. Storia e testi, in La Commedia dell’Arte. Storia, testi e documenti, vol.
II, Bulzoni, Roma 1978.
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degli Intronati, meno forse per i Vicentini — tra la pratica e la teoria,
in conseguenza della natura stessa del teatro; tra I'antico e il moderno,
in conseguenza del confronto diretto con una societd in via di grandi
mutamenti.

Lungo una strada di aperture all’altro” teatrale e di contaminazioni
verticali tra accademici e comici dell’arte, cioé tra dilettanti e profes-
sionisti, meritano una nota altri due luoghi di ‘mediazione” il teatro di
Baldracca e il teatro del Cocomero.

11 luogo, il tempo, il modo e lo scopo per cui viene costruito il Teatro
della Dogana a Firenze — detto di Baldracca «dal nome del malfamato
quartiere che vi sorgeva intorno, pullulante di osterie e bordelli»* — gia
di per sé costituiscono un motivo per attribuire al teatro la funzione di
“luogo mediatore”, questa volta, tra la corte e la piazza, tra i letterati e
i comici dell’arte, tra la cultura e la sua mercificazione.

Il Teatro, infatti, & sorto accanto al Teatro Mediceo realizzato dal
Buontalenti, in una costruzione — pare essa stessa del famoso architetto —
che «formava una sorta di «sistema» con il vicino Teatro Mediceo»?’. In
realtd si trattava della sede della Dogana Nuova, tanto che per la maggior
parte del suo spazio era adibito a magazzini per il temporaneo deposito
delle merci in prossimita dello scalo portuale, ma «l locale al centro del
piano superiore viene costantemente indicato, nei documenti coevi,
come lo “stanzone delle commedie” o “degli zanni"™»?®, vale a dire che
& inequivocabilmente dedicato alla rappresentazione delle commedie
dell’arte. Cid che perd rende interessante il teatro di Baldracca al fine
di questa ipotesi di contaminazione teatrale tra corti, Accademie ed
espressioni popolari, & proprio quel suo formare una sorta di “sistema”
con il vicino Teatro Mediceo. La gestione era, per entrambi i teatri, nelle
mani dell’intendenza ducale e per questo avevano in comune buona parte
degli addetti ai lavori tecnici, come i “legnaioli” ad esempio. Pur attigui

2 J] geatro del Cinguecento, cit., p. 32. Per una dettagliata storia dei teatri italiani nel
Cinquecento e Seicento cfr. L. MAGAGNATO, Teatri italiani del Cinguecento, Pozza, Ve-
nezia 1954: G. Race, Teatri d’Italia: dalla Magna Grecia all’Ottocento, Bramante, Milano
1971; in particolare sul Teatro della Docana o di via Baldracca di veda A. EVANGELISTA,
Le Compagnie dei Comici dell’Arte nel teatrino di Baldracca a Firenze: notizie dagli epistolari
(1576-1653), in «Quaderni di Teatro», n. 24, maggio 1984,

¥ Ihidem.
2 Ibidem.
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e parte dello stesso sistema, perd, i due teatri erano destinati a pubblici
diversi, il teatro di corte a una élite aristocratica e culturalmente elevata
che accedeva per invito alle rappresentazioni; mentre lo stanzone ospitava
i ceti pit1 bassi che accedevano allo spettacolo pagando un “bullettino”,
dal quale i comici traevano il proprio guadagno e il denaro necessario
a pagare l'affitto giornaliero del disadorno teatro.

Sin dal principio, perd, il teatro adibito alle “zannate” attird 1’atten-
zione dei ceti piti alti e dei letterati, si pensi innanzi tutto che I'inizio
della sua attivita & stato registrato, intorno al 1576, proprio da un capi-
tolo del Lasca, e che presto, grazie alle compagnie guidate dai migliori
professionisti dell’arte, dagli Andreini, allo Scala, dalla Piissimi ai Cec-
chini — capaci di entrare con onore alle corti di principi e imperatori — il
teatro avrebbe aperto le sue porte, sebbene in segreto, agli stessi membri
della famiglia ducale che insieme a « loro ospiti assistevano con diletto,
da certi “Stanzini” celati da grate (anticipo dei palchi), agli spettacoli
dell’Arter®.

I contatti dunque tra i due mondi, e i loro diversi livelli di cultura,
non solo non erano evitati, ma «favorirono un profondo rinnovamento
nel mondo dello spettacolo: melodramma e Commedia dell’Arte ini-
ziarono a Firenze quel processo di graduale avvicinamento, anche nei
modi di produzione»®.

Come, da un punto di vista pratico, cid potesse accadere lo mostra
forse proprio la storia del Teatro del Cocomero, cosi bene illustrata da
Nicola Michelassi che ne ha studiato I’attivitd dalla seconda meti del
Seicento®. Certo lo spazio cronologico preso in esame descrive ormai
una fotografia del pieno Barocco, ma & comunque esempio dell’evo-
luzione di due modi di fare teatro paralleli capaci di incontrarsi per
influenzarsi a vicenda.

A guardarla, si direbbe oggi, dalla ‘soggettiva’ dei comici dell’arte,
non si pud fare a meno di notare che la ricettivitd mostrata nei confronti
delle Accademie ¢ manifesta sin dalla nascita delle prime piti illustri
compagnie. Si pensi alla consuetudine di attribuirsi dei nomi e adottare

Ty, p. 34.
30 Ibidem.

' N. MicuzLasst, Il Teatro del Cocontero di Firenze: uno stanzone per tre Accademie
(1651-1655), in «Studi Secenteschi», XL, 1999.
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dei motti secondo 1'uso accademico, ad esempio i Gelosi, guidati da
Francesco e Isabella Andreini, che viaggiavano al motto «virti, fama
ed honor ne fer gelosi», 0 i Desiosi, di Diana Ponti prima e di Flaminio
Scala poi, che si dicevano «desiosi di piacere al pubblico». Ma soprattutto
era alla considerazione e alla stima degli Accademici, come dei Principi,
cui i comici illustri ambivano, tanto che i riconoscimenti ottenuti da
Isabella Andreini lodata nei sonetti di nobili letterati — famosi sono le
lodi di Torquato Tasso, Giovan Battista Marino e Gabriello Chiabrera
— o l’elevazione a cavaliere di Pier Maria Cecchini ad opera dell’Impe-
ratore Matthia, vennero lungamente sfruttate dai comici-teorici della
Commedia dell’Arte in difesa della qualita del proprio lavoro.

Ma i contatti che si vedono attuarsi all’interno del Teatro del Coco-
mero, si fanno, in pieno Seicento, di una qualiti tale da non essere pilt
semplicemente attribuibili alla ricerca di un riconoscimento da parte
dei comici dell’arte, dovuta a una chiara espressione del complesso di
inferioritd ancora da superare. Il confronto tra gli attori dilettanti del
Teatro del Cocomero — vale a dire, nel periodo in questione, degli Acca-
demici Sorgenti di Firenze — e gli attori professionisti del vicino Teatrc?
della Dogana, finisce per essere, almeno in un episodio, un rapporto di
collaborazione tra colleghi. . 13

La somiglianza del sistema teatrale dei Sorgenti a quello dei comici
dell’arte ¢ molto ampia, non tanto per I'ipotesi di una piti bassa estrazione
sociale dei membri di quest’Accademia rispetto alle pit illustri sorelle,
quanto per altre caratteristiche comuni: in primo luogo, I'occasionale
ma frequente uso di far pagare un “bulletino” al pubblico delle rappre-
sentazioni; in secondo, 'abitudine a rappresentare solo commedie, dato
lo scopo meramente ricreativo per il quale era nata l’accadel.nia e spesse
volte persino commedie all’improvviso; infine, e cosa piti importante,
la considerazione per una medesima tipologia di pubblico.

L’Accademia dei Sorgenti, infatti, & «la prima accademia fiorentina
che, come facevano da quasi ventanni le accademie liriche venez.ia-
ne (come i Febiarmonici), istitul un vero e proprio teatro pubbl!lco
in concorrenza con le compagnie dei comici dell’arte di passaggio a
Baldracca»®.

32 Micuzrasst, Il teatro del cocomero, cit., p. 165.
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La competizione era dunque vissuta con consapevolezza dagli acca-
demici che si ponevano problemi molto simili a quelli dei comici, quali
un repertorio vario, ma dal successo testato, una recitazione naturale e
improvvisa, la coscienza di essere parte integrante delle attivita ricreative
offerte al pubblico cittadino:

I criteri che regolavano la prima attiviti dei Sorgenti sono piuttosto simili
a quelli di una compagnia di comici, e la prova che la loro teatralitd,
basata sulla comiciti improvvisa, si poneva concretamente sullo stesso
piano delle compagnie dell’arte per rivolgersi a una medesima tipologia
di pubblico ¢ costituita dalla notizia di una rappresentazione offerta al
Cocomero in una sera di pausa dei comici ordinari: «questa sera gl'acca-
demici Sorgenti per non lasciar alcun giorno senza commedia recitano
una lor comedia all’improvviso». L'entrata definitiva dei Sorgenti nel
circuito mercenario non potrebbe essere piil eloquente®,

II Teatro del Cocomero, allora, diventa il luogo non pitl, e non sol-
tanto, di mediazione e contaminazione, ma si fa luogo di collaborazione
tra gli Accademici Sorgenti e i comici del Teatro di Baldracca,

Lepisodio cardine cui si fa riferimento per Pesemplificazione di questa
collaborazione ¢& lo spettacolo allestito per volere del granduca in onore
del passaggio a Firenze di due ambasciatori moscoviti. Per loro si volle
realizzare una rappresentazione in grande stile: la sede il teatro degli
Sorgenti, la commedia II convitato di pietra, ma «la particolaritd dello
spettacolo fu che esso, pur allestito sulla scena accademica dei Sorgenti,
venne recitato da “commedianti”, cioé da attori professionisti»*. Cio
significd, per la prima volta, una vera collaborazione degli accademici
con quei comici, da pari, da ‘colleghi’ capaci di unire le proprie forze
per produrre — come testimoniano le cronache del tempo — una rap-
presentazione il cui successo, gia sperimentato nel teatro di Baldracca,
venne ancor pit garantito dall’arricchimento dello spettacolo grazie alla
disponibilita dei complessi apparati musicali scenografici del teatro del
Cocomero.

Ma si & ormai oltrepassata la meti del Seicento e 1a Commedia dell’Ar-
te non € pitt un fenomeno da guardare con pregiudiziale sospetto o al cui

 Tvi, p. 167,
* Tvi, p. 172,

145




FLORINDA NarDI1 — LAccademia come luogo di mediazione

fascino si possa resistere. Si tratta comunque di un ulteriore esempio, non
certo I'unico né I'ultimo, che mostra la vicinanza e la reciproca influenza
tanto del campo teorico sul il pratico, quanto della cultura accademica
sulle forme pili popolari che si realizzano per mezzo del teatro.
L'attivitd teatrale, dunque, nelle sue diverse sfumature di restauro
dei parametri classici, passando per un confronto tra attori dilettanti e
professionisti, fino a una contaminazione che pud farsi competizione,
& sempre e comunque, per la natura stessa del teatro, un’apertura, un
luogo d’incontro di tendenze e realta diverse, che si fa appunto luogo di
mediazione di spinte opposte o convergenti. Ma soprattutto I'accademia,
anche grazie al teatro, diventa il luogo di mediazione tra la teoria ¢ la
prassi letteraria: operata a livello ‘dilettantesco’, o in maniera pitt com-
petitiva verso i professionisti dell’arte comica, I'attivitd drammaturgica
— cosi come ogni altro ambito della produzione poetico-critico-letteraria
in accademia — diventa un elemento ineludibile della riflessione teorica.
A voler dunque allargare lo sguardo sul dibattito teorico sul comico
non potrd sfuggire come, negli stessi decenni, le discussioni svolte negli
ambienti accademici attraverso le erudite e ufficiali forme di lezioni, ora-
zioni o discorsi, abbiano portato le tracce inconfondibili dell’esperienza
di autori che quotidianamente si confrontavano con la produzione lette-
raria: non solo Alessandro Piccolomini, ma anche Francesco Bonciani,
Francesco Sansovino o Bernardino Pino da Cagli — solo per citare alcuni
degli esempi piti evidenti — offrono un modello dal carattere duplice e
biunivoco di professori della teoria e «proffessori» della pratica®.

3 Per una ricognizione di lezioni, orazioni e discorsi in accademia sul tema si
vedano, a titolo di esempio: L. Sawviati, Della Poetica lezion prima, 1564; B. NERONI,
Tre lezioni sulla poetica, 1571; F. Bonciani, Lezione sopra il comporre delle novelle, 1574;
F. SANSOVINO, Discorso sopra la materia della Satira, 1560; IN. Rosst, Discorsi intorno alla
Comedia, 1589; G. DeL Beng, Primo discorso. Che la favola della commedia vuol esser onesta
¢ non contenere mali costumi; SASSETTIL, Discorso degli Accademici Alterati sopra le Annotazioni
della Poetica di m. Alessandro Piccolomini, cit., tutti contenuti in Trattati di poetica e di retorica
del Cinquecento, a cura di B. Weinberg, Roma, Laterza 1970-1974, 4 voll.
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LES ACADEMIES ARTISTIQUES DANS L’EUROPE DES LUMIERES
UNE SITUATION HETEROGENE

Le modéle académique, né dans I'Italie humaniste, connait au XVIII
siecle un succés croissant en Europe au point de devenir le modéle
institutionnel dominant de formation et d’organisation de 1’élite ar-
tistique. Tout a la fois un organe de conseil en matiére culturelle, un
club professionnel permettant 3 une élite de se distinguer du monde des
corporations et une école définissant des régles d’apprentissage de ’art 3
partir de modéles canoniques, I’académie offre aux pouvoirs publics ainsi
quaux artistes un cadre prestigieux au sein duquel chacune des parties
trouve son intérét. Cependant, si I'emploi du terme «académie» semble
rattacher les institutions qui I'adoptent A une histoire et une tradition in-
tellectuelle ancienne de I'Europe occidentale, I'époque moderne présente
une diversité de situations que les opposants  I'institution académique du
XIX¢ siecle ont contribué & gommer. Pour montrer cette hétérogénéité
de situations, je me propose de prendre deux exemples: le discours de
fondation de ces académies artistiques au XVIII¢ siécle et la question du
lien avec le souverain.

Le siecle des Lumiéres voit I'apparition de nombreuses académies ar-
tistiques fondées par des princes ou des autorités municipales dans toute
IEurope. Or, chaque acte politique doit étre justifié, surtout lorsqu’il
s'agit de dépenser les deniers publics pour une institution artistique.
Malgré les différences de nature entre chacune des académies euro-
péennes, différences nées des circonstances de leur fondation et de la
relation qu’elles entretenaient avec le pouvoir politique, des constantes
dans les discours de fondation ou de défense de 'institution peuvent étre
retrouvées. Les promoteurs de la diffusion du mouvement académique
utilisérent des arguments que résume bien une lettre adressée au Conseil
de la Royal Academy de Londres. Dans ce texte, daté du 30 décembre
1798, Benjamin West, Joseph Farington et John Hoppner rendaient
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