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INTRODUZIONE

La rilevanza posseduta dal sostantivo aAnfeia e dall’aggettivo
aAnOfc' nella letteratura greca fin dai suoi albori, ha fatto si che, gia
dai primi decenni del secolo scorso, diversi studiosi si dedicassero a
lavori analitici sull’argomento.

Le prime indagini sui passi della letteratura greca in cui compaiono tali
vocaboli sono state impostate e svolte da un punto di vista
essenzialmente lessicale, al fine di sviscerare, rintracciandone la storia,
le loro esatte implicazioni semantiche.

Uno dei primi studi® estensivi sull’argomento ¢ stato affrontato nel 1935 da W.
Luther’, il quale, al fine di risalire al significato originario dei suddetti
termini, si ¢ dedicato a un’analisi sistematica di tutti i passi dell’//iade,
dell’Odissea, degli Inni omerici, e dei luoghi esiodei, in cui compaiono
termini afferenti alla sfera semantica dell’ aAnOeio, esaminati da Luther
fondamentalmente da un punto di vista linguistico.

Il1 lavoro di Luther ha aperto la strada ad un’ampia serie di studi, i
quali, sulla scia del suo iniziatore, sono stati in un primo momento
incentrati principalmente sul valore assunto da aAnOsia/aAnOng e dai
loro sinonimi nella letteratura greca dell’ epoca arcaica®, applicandosi
ad indagini relative ad Omero ed Esiodo”, alla poesia lirica® e ai filosofi
pre-socratici’.

Gli studi sistematici sul termine aAn6Oeia nell’ ambito della poesia
greca hanno, ad oggi, il loro limite diacronico nel V secolo a. C., il
quale rappresenta un vero e proprio spartiacque per le indagini su
questo vocabolo.

Le implicazioni semantiche e la pregnanza concettuale acquisite da

arnfeia/ain0nc in campo filosofico, storiografico e nell” ambito della

" E, in misura minore, dai loro sinonimi, quali ad esempio £tedc, ETVHOC, £TATUHOG, VNUEPTAG,
dtpekng. Riguardo all” analisi dei sinonimi di &An61g cft. ad es. Krischer 1965, pp. 161-74.

* L’ approccio a un simile studio era gia stato affrontato da Storz, Tiibingen 1922.

> “Wahrheit” und “Liige” im dltesten Griechentum, Leipzig 1935.

* Cfr. ad es. Boeder, 1959, pp- 82-112; Heitsch, 1962, pp. 24-33; Accame, 1963, pp. 257-281 e 385-415,
Id. 1964, pp. 129-156 e 257- 287; Starr, 1968, pp. 348-359; Cole, 1983, pp. 7-28; Pratt 1993; Finkelberg
1998. Va ricordato tuttavia anche il lavoro del Meliert, Miinich 1958, il quale ha investigato il concetto
di “verita” e “menzogna” nella tragedia attica.

> Cfr. ad es. Storz, op. cit.; Luther, op. cit; Levet, 1976.

% In particolar modo a Pindaro; cfr. ad es. Komornicka, 1972, pp. 235-253.

7 Cfr. Luther 1958, pp. 75-107; 1d. 1966, pp. 1-240.



letteratura medica, se da wun lato hanno determinato il fiorire,
soprattutto negli ultimi decenni, di studi sempre piu specifici sul valore
filosofico del termine e sulla sua rilevanza in ambito storiografico e
medico, da un altro hanno stimolato gli studiosi a rintracciare il
concetto arcaico® di &Af0era, al fine di intuire come venisse percepita
e intesa la “verita” dai poeti greci dell’ epoca pre-classica. In tal modo,
se le ricerche sul significato che il termine assume a partire dal V
secolo sono state condotte essenzialmente sulla prosa scientifica, quelle
relative all’epoca precedente sono state incentrate principalmente sulla
poesia epica e lirica.

Il pensiero greco arcaico mostra infatti gia sviluppata una propria
coscienza e consapevolezza sulla nozione di “verita”, la quale si
caratterizza peculiarmente come verita “poetica”, dal momento che
I’aAnOeia, in epoca arcaica, viene trasmessa dalla bocca del poeta,
depositario della tradizione”.

I diversi studi sul lessico inerente la sfera semantica della verita,
condotti, come si ¢ visto, su Omero ed Esiodo, e sui lirici, in particolar
modo corali'’, non sempre consolidano 1’idea di un’autocoscienza del
poeta arcaico quale portavoce, ovvero “maestro di aAn0feia”.

E stato infatti rilevato che all’ interno dell’ Iliade, dell’ Odissea e degli
Inni omerici, il sostantivo aAnbeia, 1’ aggettivo aindng e i loro
sinonimi vengono associati quasi esclusivamente ai verba dicendi, al
fine di confermare 1° esattezza del dettato di chi formula
un’affermazione, ma non vengono mai impiegati dal poeta in modo
autoreferenziale''. Tuttavia, quando Esiodo, nel prologo della Teogonia,
afferma che le Muse sanno narrare cose false simili al vero, ma anche
cose vere, vv. 27-28: iduev yebdea moAla A€yelv €TvHoloLY Opota, /
duev &' €b1t' é0élowuev ainbéa ynpvocacObBatr, il poeta di Ascra

riferisce 1’aggettivo aAnOng alla propria poesia, poiché egli intende che

¥ Cfr. Heitsch, op. cit.

? Su questo argomento cfr. Accame, op. cit., 1963; Detienne 1967; Pratt, op. cit; Finkelberg, op. cit.

'O E soprattutto su Pindaro; cfr. ad es. Komornicka, op. cit.

" Tuttavia nell’ Inno Omerico a Dioniso, vv. 5-6, I’ autore prende posizione contro i poeti che tentano
di attribuire una terra natale a Dioniso definendolo figlio di Semele. Costoro vengono tacciati di
mendacita - yeudopevol - e 1’ autore dell’ Inno osserva che Dioniso deve essere considerato figlio di
Zeus, fatto nascere lontano dagli uomini e da Era, vv. 6-7:...6¢ 8’ £tikte AP AVEPAV 1€ OBV 1€ /
TOAAOV &n’ dvOpdOTOV, KpOTTOV AevkdAevov Hpnv. Il poeta dell’ Inno Omerico a Dioniso allude
pertanto alla propria veridicita.
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sara tramite la sua bocca che le Muse comunicheranno é&An6éoa. E
proprio la formulazione esiodea contenuta in questi versi della Teogonia
ad aprire la strada alla comprensione di cid che il poeta arcaico
intendesse per “verita”.

Mosso da un fine paideutico, ai vv. 27-28, Esiodo proclama che la
propria poesia goda di maggiore attendibilita rispetto a quella omerica,
la quale, a giudizio del poeta di Ascra, narra ye0dea TOAAX €TOUOLGLY
opota. La formulazione esiodea, che non va tuttavia interpretata nell’
ottica di una critica radicale nei confronti dell” epos, palesa 1’
acquisizione di una maggiore consapevolezza riguardo alla dignita e all’
importanza del ruolo del poeta, ovvero del potenziale ruolo della poesia
quale veicolo di “verita” etiche. L’ispirazione da parte delle Muse
onniscienti, testimoni oculari dei fatti passati e in grado di vedere il
futuro'?, non ¢ per Esiodo 1’unica garanzia della veridicita del poeta,
poiché le Muse, se lo vogliono, sanno ispirare cose false simili al vero.
L’ investitura poetica di Esiodo per mezzo dello okfntpov, e la
sanzione della sua veridicita da parte delle Muse, avvengono, dal punto
di vista del poeta, principalmente in conformita alla natura della sua
poesia, la quale ¢ piu “verace” dell’ epos omerico poiché ad essa ¢
sotteso un cosciente fine educativo .

Il valore paideutico della poesia, di importanza cardinale in una cultura
orale come quella arcaica, rendeva dunque il poeta “maestro di
aAnBeia” poiché maestro di vita, essendo il sapere situato, per volonta
divina, nella sua persona. Sebbene attestazioni autoreferenziali in
questo senso, non siano sempre riscontrabili', il poeta arcaico ne aveva

dunque, come dimostra Esiodo, lucida coscienza.

12 Cfr. Theog. vv. 30-32: Kai pot okfimtpov €dov, dbovng éptOniéog 8Lov / dpéyacat Onntov:
gvémvevoayv 8¢ pot addny / 0écmiy, tva khelowt té T éocdueva mpd 1’ €ovta. La concezione
dell’attendibilita del poeta in quanto portavoce delle Muse onniscienti, si incontra gia in Omero; cft. I1.
11, 484-486: "Evione vOV pot, Modoat, Aog  Oldpmio ddpat’ Exovoart - / bueig yop Beai dote,
TapecTE 1€, 16TE T€ TAVTA, NHETC 8¢ Khéoc otov diovopev ovdE T1 1dpev. La conoscenza del passato
da parte delle Muse, come osserva Accame, op. cit. 1964, verosimilmente implicava, in una fase
primitiva, la concezione del loro possesso di una verita “storica”. Tale concezione doveva almeno
parzialmente appartenere ancora ad Omero ed Esiodo.

'3 Cfr. anche il prologo delle Opere, ove Esiodo ribadisce la veridicita della propria poesia, in quanto
fonte di insegnamento per suo fratello Perse, v. 10:...8y® 8¢ ke TIépon étnTopa puONGAIUNV.

' Diverso il caso di Pindaro, che all’ interno delle sue odi ricorre pitl volte in modo autoreferenziale al
lessico della verita. Tuttavia, come ¢ stato osservato da piu di uno studioso Pindaro, quando impiega
aAN0g1a/aANONG o i loro sinonimi, mira principalmente a sancire la sincerita delle proprie preghiere.
Su questo argomento cfr. ad es. Pratt, op. cit., pp. 115-129.



Alle soglie del V secolo a. C., nella fase di passaggio dall’ epoca
arcaica a quella classica, un poeta come Pindaro, con le sue frequenti
riflessioni intorno all’ &An0sia'’, manifesta una coscienza ormai
pienamente radicata riguardo alla poesia quale veicolo di verita etiche.
E tuttavia, le frequenti variazioni del mito'®, operate da Pindaro proprio
in nome di una verita etica, lo distanziano da Esiodo, non tanto per la
concezione che la poesia possa riprodurre menzogne, assioma questo gia
esiodeo, quanto per la consapevolezza di una piena autonomia da parte
del poeta nei confronti dei contenuti mitici, la quale implica
un’emancipazione dalle Muse che in Esiodo non ha ancora avuto
definitivamente luogo. Anche questo ¢ riflesso di un’epoca. Pindaro
vive in un periodo storico in cui, sebbene il poeta sia ancora ritenuto
fonte di insegnamento per una collettivita, le Muse iniziano a cessare di
essere ritenute garanti di una verita, che, in virtu della loro onniscienza,
in una fase anteriore poteva essere percepita come “storica'’”.

Il distacco critico dalla veridicita dei contenuti mitici ¢ pienamente
ravvisabile in un autore quale Senofane'®, che nel fr. 1.22 Gent.-Pr.,
definisce i miti"” nAdopota t@v mpotépov, e i logografi ionici
iniziano a ricercare proprio quella verita “storica”, che dismette di
essere sentita come garantita dalle Muse. Come osservano Gentili e
Cerri®® gia Ecateo di Mileto “affidava alla historie, cio¢ alla propria
esperienza ed alla personale ricognizione, il racconto dei fatti e la
critica del mito”.

In questo modo di ponderare la realta deve essere vista in nuce la
rivoluzione del pensiero che si dispieghera nel V secolo.

Il ruolo di “maestro di verita” fu tuttavia mantenuto dal poeta oltre
I’epoca arcaica, se in seguito Platone, ancora in epoca classica,

contende alla poesia quel primato paideutico che egli ambisce venga

5 Sull’ A 010 in Pindaro cfr. ad es. Komornicka, op. cit.

16 Cfr. ad es. Ol 1.28-9, in cui Pindaro rifiuta e modifica la versione tradizionale del mito di Pelope,
considerata blasfema, osservando: @drtig LTEP TOV AAAOT] AOYoV: / Sedouhpuévol Yyebddeot molkilolg
gEamat®dvtl pdbot; cfr. anche Nem. 7.22-3

'7'Su questo argomento, cfr. Accame, op. cit., 1964.

'8 Sulla critica di Senofane al mito cfr. Pratt, op. cit

., pp- 136-140.

' In modo particolare Senofane fa riferimento in questo passo alle vicende relative a Titani, Giganti e
Centauri.

21975, pp. 22-23.



detenuto dalla filosofia. Nella Repubblica il filosofo bandisce la poesia
dallo stato ideale. Dopo aver introdotto il concetto di mimesis, in Resp.
596e, Platone osserva che il poeta®', alla stregua del pittore, pud
riprodurre @oivopeva, o péviol dvia y¢ mov th aindelq, attaccando la
poesia in quanto generatrice di “apparenza”, e pertanto priva di alcuno
statuto di “verita”. Le critiche alla poesia, concentrate principalmente
nel libro X della Repubblica®® — ma presenti anche nei libri®® II e II1** —
attestano 1’ambizione platonica di trasferire il ruolo di maestro di verita
dal poeta al filosofo?®.

La testimonianza platonica si fa pertanto specchio di una situazione
culturale in cui 1’autorita del poeta, in quanto fonte di insegnamento, ¢
dunque di verita, non era ancora stata completamente scalfita. Con
I’avanzare dell’epoca classica la prospettive iniziano tuttavia a mutare.

Il maturare di un pensiero “razionale”®”

, ¢ certamente il primo fattore ad
incrinare la fede nel poeta quale “maestro di verita”.

La razionalizzazione del pensiero greco ravvisabile in campo
storiografico con la nascita del criterio autoptico — per cui la verita
viene ad identificarsi con la cronaca di fatti testimoniati e pertanto
realmente accaduti -, nella letteratura medica — la quale giudica verita i

dati esperibili, e dunque ci0 che in base all’ éumeipla risulta

incontrovertibile —, nella filosofia — che arriva ad identificare la verita

*! Platone si scaglia essenzialmente contro la tragedia a ragione del fatto che, il ruolo paideutico
detenuto dal poeta lirico in epoca arcaica, nel V secolo si trasferisce al poeta drammatico. Aristofane ce
ne offre una testimonianza inequivocabile nelle Rane; cfr. in modo particolare vv. 1009-1010, ove
Eschilo ed Euripide concordano nell” affermare che il poeta, con i suoi insegnamenti, rende migliori i
cittadini: 5e£10tntog Kol vouvBeaiog, 6t1 Bedtiovg te TolodueY / ToLG AvOphtovg &v Taic ToAeoLy;
cfr. anche vv. 1054-55, ove Aristofane, per bocca di Eschilo, osserva che 1’ insegnamento per i bambini
viene impartito da un Si13dckadoc, per i giovani dai poeti: Toic puév yop moudapiowsty / Ect
diddokarog Eotic ppdlet, Toioy 8 NPdot montal. D’ altra parte, come osserva M. G. Bonanno,
1990, p. 248, alle Rane € sotteso “un serissimo scopo civile”: “salvare la TOA1g con la resurrezione di un
grande poeta “maestro di verita”, e costui non pud che essere Eschilo, specie per il “nostalgico”
Aristofane”.

> Cfr. 595-608b2.

» Per un’ analisi dettagliata di questi passi, cfr. Murray 1996.

** Cfr. 376e-398b9.

% Su questi argomenti cfr. ad es. Gill, 1993, pp. 38-87, Finkelberg, op. cit., pp.181-189; Pratt, op. cit.,
pp. 146-156.

%% Come si ¢ visto le radici di questo pensiero affondano in una fase anteriore. Su questi argomenti cfr.
ad es. Pratt, op. cit., pp. 136-146.



con “cio che &7

—, incrina I’ immagine tradizionale del poeta, che, in
quanto depositario della tradizione, ¢ portavoce della verita.

E al contempo, la crisi della struttura della polis, e la metamorfosi di
una cultura che da orale diviene scritta, generando la diffusione di un
sapere settoriale affidato al libro, sottraggono al poeta I’importanza del
suo ruolo e infrangono la fede incrollabile nel suo sapere, il quale, per
la sua unicita, assurgeva al rango di “verita”.

Con Aristotele il processo si ¢ gia compiuto. Grazie alla diffusione
della scrittura il sapere risulta ormai suddiviso in discipline, diviene
enciclopedico, e lo sfibrarsi della polis in quanto collettivita, fa si che
la fruizione di questo sapere non sia piu destinata alla citta, ma agli
spazi stessi dove esso viene elaborato®®. Con Aristotele questo spazio si
identifica con la scuola, ovvero con il Liceo, della cui organizzazione il

¥»  Come osservano Lanza e Vegetti”,

filosofo ¢ il “garante fiduciario
nella persona del filosofo “la societa ritrova 1’ interlocutore smarrito”.
Tuttavia, notano ancora i due studiosi, “egli non ¢ piu un maestro di
vita, come lo erano stati i poeti del tempo antico o come aveva voluto
esserlo ancora  Platone, ma ¢ una figura indispensabile
dell’organizzazione sociale”.

Quando, nel III sec. a. C., la poesia rinasce dopo la pausa del secolo
filosofico, la polis greca ha ormai cessato di esistere, e il sapere ¢
gestito da un potere centrale che affida alla persona dell’ intellettuale il
funzionamento della biblioteca, nuovo luogo di produzione della
cultura. Si tratta di una cultura altamente specializzata, poiché la

segmentazione del sapere ravvisabile gia in epoca aristotelica ha

definitivamente avuto luogo, ¢ non pud piu prescindere dall’ oggetto

" Come si ¢ visto Platone, nella Repubblica 596e, asserisce che campo d’ indagine della filosofia siano
le cose dvta y€ mov tf dAnOeiq; Aristotele, Metafisica 1011b25, osserva che “vero” & dire che 1’ essere
¢, e che il non-essere non ¢&: TO PEV Yap Ayetv TO OV un eivat f to pn Ov efvon yeddog, 10 8¢ 10 dv
elvotl kai TO un Ov um etvou dAn0sc.

** Questa ¢ la ragione per cui con Aristotele 1’ accanimento platonico contro la poesia viene meno. I
filosofo peripatetico non avverte piu la tensione del contendere il predominio del ruolo paideutico alla
poesia, poiché il sapere non ¢ piu unitario. Nella Poetica 1451b, Aristotele riabilita cosi la poesia,
osservando che, poiché lo storico descrive i fatti realmente accaduti e il poeta quelli che potrebbero
accadere, la poesia PIAOGOQ®OTEPOV KOl GTOLAALOTEPOV TOINGLG 1GTOPIOG E0TIV' T MEV YOpP
noinoic pariov Td kabdiov, 1 & ictopia Td ka®’ ékactov Aéyet . Il motivo del competere per una
primazia ¢ venuto meno, poiché il sapere ¢ ormai segmentato ed ogni disciplina ha il suo autonomo
referente.

Y Cfr. Lanza-Vegetti, 1977, p. 114.

3 0p. cit., p. 114.



libro. In epoca ellenistica la produzione culturale ha come premessa
necessaria la “conservazione” del sapere, inteso come il frutto dei
maestri del passato. I poeti ellenistici, in particolar modo quelli che
lavorano all’interno del Museo di Alessandria, si dedicano in primo
luogo alla “manutenzione” e alla “sistemazione” della tradizione,
posseduta e catalogata in forma scritta.

Lo studio e la profonda conoscenza degli autori antichi, dai quali i poeti
alessandrini non prescindono mai, ingenera in costoro una nuova
coscienza ¢ una nuova concezione della poesia. Essa ¢ ormai divenuta
una disciplina, ¢ cio¢ oggetto di studio, e con un referente elitario — gli
intellettuali di corte. Tuttavia, ¢ proprio sulla base dello studio e dell’
investigazione che essa rinasce®. Sebbene i poeti alessandrini anelino
all’innovazione, ricercando con ogni mezzo l’originalita, la loro poesia
presuppone sempre un “modello”, sulla base del quale cercare la
variazione ™.

Alla stregua del poeta arcaico, il poeta di epoca ellenistica va cosi
considerato ancora depositario della tradizione, tramite la quale viene
tenuto vivo il legame fra il passato e il presente; tradizione che pero
non ¢ piu affidata alla memoria, giacché da orale essa ¢ divenuta scritta,
e non piu destinata ad un’ intera collettivita in quanto bagaglio di valori
e di ammaestramenti paideutici in cui la collettivita si identifica.

Puo allora il poeta ellenistico essere considerato ancora portavoce di
verita? E inoltre, di che tipo di verita?

Tramite uno studio sistematico del lessico inerente la sfera semantica
dell” &AnOeira, la mia ricerca mira ad individuare quale sia I’esatto
valore e in che ottica tali termini vengano impiegati dai poeti
alessandrini, al fine di inferire cosa essi intendessero e che concetto
avessero di “verita”, e in particolare di “verita poetica”, alla luce delle
mutazioni del pensiero, della metamorfosi delle strutture della societa e

della radicale trasformazione dei mezzi di diffusione della cultura.

' A proposito dei poeti-filologi alessandrini, M. G. Bonanno, 1995, p. 85, osserva che essi sono
“consapevoli di poter “creare” soltanto leggendo, e rileggendo, nella loro unica e accidentale identita, i
testi tradizionali, promuovendoli a “classici”, rimotivandone la parola data, riaffermandone il destino di
KkThiuo &g et e cosi salvando anche se stessi per il futuro”.

32 Cfr. Lanza-Vegetti, op. cit., p. 117 “il poeta alessandrino assume questa ricchissima tradizione e ci si
muove, per cosi dire, trasversalmente, combinando generi e contenuti, moduli dialettali e metrici,
giocando con la massima liberta con allusioni e citazioni.”



Ho cosi preso in esame i quattro poeti maggiormente rappresentativi del
periodo ellenistico®: Callimaco, Teocrito, Apollonio Rodio, Eronda.

La tesi risulta articolata in cinque capitoli. In primo luogo ho tentato di
rintracciare che cosa questi poeti intendessero con i termini dAn0sia/
arndng/ ainOivég. Il primo capitolo della tesi & dunque volto
all’esame di tutti i passi callimachei in cui compaiano tali lessemi; il
secondo ¢ dedicato a quelli teocritei, ed il terzo a quelli erondei.

Poiché all’interno dei quattro libri delle Argonautiche non si
rintracciano attestazioni né del sostantivo aAnfeio, né degli aggettivi
arn0nc/ain0ivég, nel quarto capitolo, dedicato ad Apollonio Rodio,
ho preso in esame i sinonimi di adAnOnc/d&AnOi1vdg impiegati dal poeta —
£1£0G, £ETNTLOUOC, VNUEPTNG, ATPEKNG.

Infine, nel quinto ed ultimo capitolo, ho analizzato il valore dei
sinonimi impiegati rispettivamente da Callimaco — €ted6g, &€tnrovuoc,
gtopog, atpekng —, Teocrito — €ted6g, £€TnTLUOC, ETVUOC, ATPEKNG —,
Eronda — €tvpog.

Il primo passo da me compiuto ¢ pertanto stato quello di enucleare il
valore concettuale e la pregnanza posseduta dai termini &Andeia,
arndnc/aanOivég, al fine di inferire se, e in quali casi, essi
rappresentino concetti chiave per la poetica di questi autori.

Ho quindi affrontato un’analisi affine a proposito dei sinonimi, tentando
inoltre di individuare in quali casi il loro impiego risponda ad un
criterio emulativo da un punto di vista stilistico nei confronti degli
autori del passato, e in quali casi invece ad un criterio di natura
semantica, rivolgendo particolare attenzione alle sfumature di
significato di ciascuno dei citati lessemi.

Al termine della mia ricerca ho tracciato una conclusione sintetica, ove
ho esposto i risultati venuti alla luce nel corso del mio lavoro,
individuando le linee portanti del pensiero di ciascuno dei poeti presi in
esame relativamente al concetto di “verita”, nonché le rispondenze o le
sfumature analogiche e le difformita fra i quattro autori.

Per cio che riguarda la traduzione dei passi citati e presi in esame, mi

sono attenuta a quella di G. B. D’Alessio®® per Callimaco®, di B.

33 Quantomeno dal punto di vista della quantita del materiale letterario a noi pervenuto.
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Palumbo Stracca®® per Teocrito, di L. Di Gregorio®’ per Eronda e di G.
Paduano™® per Apollonio Rodio, fatta eccezione per il libro quarto delle

Argonautiche, per il quale ho adottato la traduzione di E. Livrea™.

* Giunta al termine di questo mio percorso, sento di dover ringraziare i Professori del
Dipartimento di Antichita Classiche dell’ Universita di Tor Vergata che mi hanno
guidato durante questi anni di studio. Un ringraziamento particolare va alla
Coordinatrice del Dottorato, nonché mia Tutor, Prof.ssa Maria Grazia Bonanno. La sua
guida e il suo incoraggiamento hanno rappresentato le fondamenta di un progetto di
ricerca che sempre piu mi ha appassionato e coinvolto. Le direttrici portanti del mio
lavoro sono venute a delinearsi progressivamente in seguito a molteplici colloqui con
la Prof.ssa Bonanno, con la quale si ¢ instaurato un clima di proficuo confronto. Il
Prof. Emanuele Dettori, che ha seguito passo passo il mio lavoro, dandomi puntuali
consigli, preziosi suggerimenti bibliografici, e aiutandomi a definire I’architettura
complessiva della tesi. Quantunque di breve durata sia stato il mio rapporto lavorativo
con lui, voglio infine rivolgere un commosso ringraziamento al Prof. Roberto
Pretagostini, per gli importanti contributi che mi ha saputo dare nella fase iniziale del

mio lavoro, in modo particolare in sede seminariale.

*1996.
3 Alternata con quella di Coco, 1983, per gli Epigrammi.
36
1993.
*71997 € 2004.
*$1986.
#1973,
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CAPITOLO I

Callimaco: aAn01fg/ &AnOiLvig

Inno a Zeus, 60-65:

dnvatol 8’ o maumav aAndésc Hoav doidot:

eavto ndhov Kpovidnot Sidtpiyoa dopata veipal:

1ic 8¢ k> &n> OVAOUT te kal “AtdtL kAfjpov épbocat,

oc néAia un veviniog; én’ icain yap Eoike

thlacBatl T 8¢ T166c0V 060V 10 TAEIGTOV £)X0VGTL.

yevdoiunyv, dioviog & kev nenifotev KoL V.

“Non erano affatto veraci gli antichi poeti: / i Cronidi — dicevano — in
tre divisero a sorte le sedi. / Ma chi affiderebbe alla sorte 1’ Ade o I’
Olimpo, / se non fosse ben sciocco? Si pud tra pari porzioni / a sorte
tirare: e ¢’ ¢ un abisso tra quelle ! / Siano le menzogne mie convincenti

all’ ascolto”.

I vv. 60-65 dell” Inno a Zeus contengono, almeno apparentemente, una
vistosa aporia. Accingendosi a proporre la propria versione mitica sull’
acquisizione dell” Olimpo da parte del sommo Cronide — conquistato da
Zeus grazie all” “opera delle sue mani”, alla “forza” e al “potere”, vv.
66-67: 00 oe Oedv €oocfiva mGAol Oecav, €pya 88 yelpdv / on te Bin
16 T€ KAPTOG, 0 KAl MEAAG eloao dippov —, al v. 60 il poeta formula
un’accusa di mendacita nei confronti dei Snvaiol doidotl.

Gli antichi poeti — Omero™ — vengono definiti o0 ndpumav dAndéec per
aver falsamente attribuito la sede olimpica al dio in nome del banale

esito di un kAnpoc.

%0 La versione del sorteggio si riscontra in I1. XV, 187-93: Zevg ko &y, tpitartog 8 Aldngc, &vépoioty
avaccmv. / pryba 8¢ ndvta dédacal, Exactog &’ Eupope Tiufig / fitot &yav Elayov moAmy Gha
valgpey aliel / morlhopgvav, "Adng 8 Elaye Copov nepdevta, Zevg & Elary’ 0DpaAVOV EVPLV &V
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La critica introdotta al v. 60, la quale parrebbe venir formulata da
Callimaco allo scopo di avvalorare la veridicita di quanto egli sostiene
ai vv. 66-67, sembra tuttavia venir svuotata completamente di senso al
v. 65, allorché il poeta si augura di riuscire a mentire in modo credibile:
yevdoiunv, diovtoc & kev memiBolev dKkovAV.

Esordendo al v. 60 con la contestazione nei confronti della mendacita
degli antichi poeti, Callimaco sembrerebbe volersi richiamare al
principio dell” aAnOeia della poetica arcaica, il quale trova una prima
programmatica enunciazione in Esiodo, nel prologo della Teogonia, 27-
28: {duev yebddea moAra Aéyeiv €tdpoiciv ouola, / iduev &' et
€0elopev ainbéa ynpvocacOBatr. Attribuendo alle Muse la facolta di
ispirare al poeta sia cose vere sia cose false simili al vero, Esiodo
ingenera una contrapposizione tra le proprie veritiere Muse e le
mendaci Muse omeriche®. La formulazione esiodea non va tuttavia
interpretata nell’ ottica di una critica radicale nei confronti dell’epos,
bensi di una nuova coscienza della dignita del poeta, legittimata dal suo
ruolo paideutico. In un’ottica affine vanno interpretate le riflessioni
pindariche sull’ &An0g1a*; in Pindaro 1’ anelito alla veridicita trova
concreta espressione nel rifiuto di episodi mitici giudicati inattendibili
poiché “sconvenienti”. In O/ 1.28-9, il poeta respinge e modifica la
versione tradizionale del mito di Pelope, considerata blasfema,
osservando: @d&tig LWEP TOV AraOT Adyov: / dedaitApévolr yeddeot
nolkiAolg é€anat®vtlt pvbot, e in Nem. 7.22-3, critica 1’ eccessiva
fama acquisita da Ulisse a discapito di Aiace, in quanto generata dalle
venerabili menzogne di Omero e dalla sua arte alata: éya 8¢ mnAéov’
Elntopatr / Adyov ‘Odvocéog fi mdbev dia toOv &dvenf yevécsH’
“Ounpov: / énel yeOdeol ol mTOTAVQ T poyavy / cepvov €necti Tt.
Sebbene non manchino in Pindaro dichiarazioni piu esplicite riguardo

alla propria veridicita, come ad esempio in O/. 13.52: o0 yeboou apoei

aifépt kol vepédnot / yaio 8’ Ett Euvn mdvTmv Kol poakpog  OAvumog; la versione della spartizione
trova eco in Pindaro, che vi accenna in Ol 7, 54-56, pur senza menzionare il sorteggio: avti &’
&vOpomov narotal / photeg, odnw dte 106- / va Satéovto Zetg 1e xai dbdvartot.

1 Su questo argomento cfr. i riferimenti bibliografici riportati nell’ introduzione; cfr. inoltre
Pretagostini, 1995, pp. 164-65.

2 Su questo argomento cfr. i riferimenti bibliografici riportati nell’ introduzione.

13



Kopivoe™®, ¢& principalmente tramite la censura — frutto di istanze
morali o di esigenze di xaipo6¢g — che questo poeta evoca la propria
ainbeia. Avviene cosi che in Esiodo e Pindaro la constatazione della
mendacita degli altri poeti funga a veicolare per converso, in modo piu
o meno esplicito, la dichiarazione della propria veridicita.

Se dunque Callimaco, in base alla premessa del v. 60 — dnvatoi 8’ o0
ndunov dAndéec Hoav doidoi —, sembrerebbe attestarsi su posizioni
affini a quelle dei poeti arcaici, al v. 65 — ygvdoiunv, diovtoc o kev
nenibolev axovnv — egli giunge a una conclusione con la quale viene
in apparenza nettamente disattesa la corrispondenza con il modello di
riferimento.

Va tuttavia a questo punto osservato che, nel dichiarare menzogneri i
poeti precedenti, Callimaco riecheggia al contempo manifestazioni di
scetticismo nei confronti del mito, che trovano le loro prime
formulazioni in epoca arcaica. Come si ¢ detto, la concezione che la
poesia possa riprodurre menzogne risale gia ad Esiodo; a Solone, fr. 25
Gent.-Pr.*, ¢ attribuita I’ espressione proverbiale moAAd weOdovrat
aotdot che trova eco nel fr. 1.22 Gent.-Pr. di Senofane, in cui le
vicende relative a Titani, Giganti e Centauri vengono definite
TAdocpato t®V mpotépov. Lo stesso Pindaro, con i suoi frequenti
interventi di censura, comincia a manifestare un’ autonomia nei
confronti dei contenuti mitici®. Tuttavia, le accuse di mendacita rivolte
al poeti in epoca arcaica riguardano determinati ed isolati episodi
mitici*®, respinti per lo pit in base a motivazioni etiche o ad esigenze di
KaipoOg, non certo 1’ universo mitico nella sua interezza, la cui
veridicita non veniva messa in discussione*’. In epoca classica lo
scetticismo nei confronti della veridicita degli doidot, o del contenuto
del loro canto, si intensifica e diviene diffuso con Euripide, che

contrariamente ai suoi predecessori non contesta le tradizioni mitiche

# Cfr. anche Pyth. 1.86: dyevdel 8¢ mpog dicpiovt ybhkeve YAOGGOY.

* Secondo Plutarco, Sol. 29, 6-7, I’ espressione sarebbe stata pronunciata da Solone per denunciare le
menzogne narrate da Tespi nelle sue tragedie. Essa sarebbe dunque rivolta contro la yevdoloyia di uno
specifico genere letterario: la tragedia. Su questo argomento cfr. Masaracchia, 1958, pp. 330-334. Sulle
presunte ragioni dell’ avversione di Solone ai poeti tragici, cfr. Accame, op. cit., 1964, pp. 261-269.

* Su questo argomento cfr. 1’ introduzione con i relativi riferimenti bibliografici.

% Cfr. anche I’ incipit della Palinodia di Stesicoro, riportato da Platone in Phaedr. 243a: Odk étopog
Aoyog 00t0C, / 008 EBag &v vruoiy edoéduolg, / 00d (keo TTépyopa Tpotag. Cfr. fr. 192, 15 Page.
47 Cfr. M. L. West, 1966, p. 162; cfr. anche Pretagostini, art. cit., p. 164, n. 27.
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per motivi ideologici o di opportunita, bensi puramente razionalistici.
In Hel. 21, Elena stessa, descrivendo la trasformazione di Zeus in cigno
allo scopo di unirsi a Leda, esprime perplessita sul mito relativo alle
sue origini, affermando: €i caeng odtog Ad6yog; questo stesso mito
viene messo in discussione anche dal coro®™ dell’ Ifigenia in Aulide,
794: ei dOn o@datig €topog. In H.F. 1315 Teseo, nel tentativo di
dissuadere Eracle dal suicidio, si serve dell’ argomentazione dell’
antropomorfismo divino, asserendo che neppure gli déi sono immuni dal
male, ma scetticamente premette: &o013®v eimep 0¥ yevdeig Aoyor.* A
questo passo fa eco la risposta di Eracle, 1346, che dopo aver demolito
le argomentazioni di Teseo sugli déi conclude: &o1d®dv o0ide dVoTNVOl
Aoyort.

La tendenza a contestare la veridicita dei racconti mitici, gia
riscontrabile in epoca arcaica, si radicalizza dunque in epoca classica
con Euripide, precursore di un atteggiamento razionalistico che trova
massima espressione in epoca alessandrina. La crisi della struttura della
polis, la metamorfosi della cultura, nonché la rivoluzione del pensiero
testimoniata dalla storiografia e dalla filosofia, determinano nel poeta
di eta ellenistica un vero e proprio distacco intellettualistico nei
confronti del mito, per cui la fede nella veridicita dei suoi contenuti
risulta ormai definitivamente incrinata.

La considerazione di tutto ci0 porta a spostare la prospettiva di
interpretazione dei vv. 60-65 dell’ Inno a Zeus.

Come si € detto, esordendo al v. 60 con la contestazione nei confronti

b

dei poeti non veritieri, 1’ Alessandrino sembrerebbe richiamarsi al
principio dell” aAn0Oeia della poetica arcaica, ma poi giunge al v. 65 —
yevdoiunv, dioviog a kev menifolev dkovnv — ad una conclusione

che ribalta completamente la premessa, augurandosi di poter dire

* 11 coro conferma peraltro il suo scetticismo quattro versi oltre, 798-800, sentenziando: €{t" év 8éAto1g
ITigpiowy / ubbotl 168’ €g dvOpdmovg / fveykay Tapd kopov GAAwg. Euripide si esprime in modo
analogo in Hipp. 197, allorché la nutrice contesta 1’ attendibilita del racconto omerico sull’ aldila,
contenuto nell” undicesimo libro dell’ Odissea: pbOo1c 8’ GAAmwg Pepopecda. Anche in questo caso il
sintagma @épelv GAA®G si trova in connessione al termine udOog ad indicare un’ azione fuorviante del
mito.

* In questo passo il razionalismo euripideo trova massima espressione. Come potrebbe risultare infatti
pienamente convincente un’ argomentazione (peraltro tesa a distogliere il uéyog @ilog - cosi viene
definito Eracle da Teseo al v. 1252 - dalla volonta di suicidio) introdotta da una clausola che ne mette in
dubbio I’ attendibilita? Cfr. anche El. 737-44.
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menzogne credibili. La contraddizione che trapela in questi versi ¢
tuttavia solamente apparente, in quanto 1’ accusa di mendacita nei
confronti dei dnvatol aoidoi, non viene mossa dal poeta in relazione
alla veridicita del contenuto del canto™, bensi alla verosimiglianza
della variante mitica scelta.

Ai versi 66-67 Callimaco modifica la versione riportata da Omero”' in
1. XV, 187-93, secondo cui gli déi avevano diviso a sorte le sedi, e
sostiene che I’ Olimpo fu conquistato da Zeus con la forza e il potere™.
La scelta di questa versione risponde maggiormente ad un criterio
logico e di verosimiglianza, in quanto, come Callimaco ironicamente
sostiene, tirare a sorte tra porzioni cosi disuguali sarebbe un’ azione
degna di un veviniocg, non certo di un dio. Tuttavia il criterio logico
funge piu che altro da strumento per inferire maggiore credibilita ad
una versione mitica proposta soprattutto con un intento celebrativo™,
essendo il componimento dedicato al sovrano”' identificato con Zeus>.
La versione del sorteggio non era adeguata a celebrare il valore del
sovrano, cosicché Callimaco prende le mosse da Esiodo, che nella
Teogonia56, 881-5, si era distaccato dalla versione omerica sostenendo
che il regno era stato ceduto a Zeus dagli altri déi, per proporre un’
ulteriore versione tesa a dimostrare come la superiorita di Zeus traesse
origine dall’ “opera delle sue mani” e non da una spontanea concessione
degli altri déi, restringendo il campo ai soli fratelli divini’’ per
riflettere nel modo pil puntuale possibile la vicenda storica allusa™.
Potrebbe allora sembrare paradossale che Callimaco, mirando alla

celebrazione del sovrano attraverso il racconto delle gesta di Zeus,

dichiari di mentire. L’ auspicio a raccontare menzogne credibili trova la

%0 Cfr. M. Lombardi, 1998, pp. 165-172.

' Cfr. n. 1.

2 Cfr. vv. 66-67.

33 Stinton, 1976, pp. 69-70, ritiene che “the whole of this section takes shape as a veiled encomium of
Ptolemy, a poetical aim which is elegantly furthered by the pseudo-scientific choice of versions”.

** Tolemeo II Filadelfo. Tuttavia J. Carriére, 1969, pp. 85-93, ritiene che si tratti di Tolemeo Soter.

> Secondo L. Floridi, 2003, pp. 65-75, Callimaco si richiama al modello dell’ epinicio pindarico, in
quanto ricorre al mondo del mito per esaltare il laudandus e apporta modifiche alla tradizione in base ad
esigenze di kaupog.

6 Adtap émet po movov pdkopeg Beol éEetédecoay, / Tithveosot 88 Tipdov kpivavto Pinet, / 81
pa. ToT’ dtpuvov Bactrevéuey AdE dvdccely / Taing ppadpocivnoty OLOuTIov edpvona Zijy /
adovitmv: 0 8¢ toioty 80 deddecato TINEG.

>7 Poseidone e Ade.

*® Cfr.n. 15.
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sua giustificazione nel fatto che in epoca alessandrina risulta ormai
essersi definitivamente concluso il processo di identificazione a livello
ontologico tra pd0og e yebdoc™, che affonda le sue radici in epoca
arcaica, cosicché lo wevdoiunv del v. 65 testimonia una sorta di
assimilazione analogica, di associazione semantico-concettuale, tra il
comporre poesia e il mentire. Pur nella sua falsita di fatto, il mito
continuava perd ad essere considerato potenziale veicolo di messaggi
Veridiciéo, cosicché Callimaco, pur ammettendo di ricorrere alla
finzione insita nella poesia, si augura di risultare credibile affinché il
sovrano possa riconoscersi nel modello mitico proposto. La polemica
nei confronti dei poeti del passato non investe dunque la sfera
dell’asserzione di una verita assoluta, in quanto in base all’equivalenza
pvbog-yevdog, Callimaco stesso riconosce “la dose di finzione

1 . .o ’r .
61» La condanna rivolta agli ¢oidoi in quanto

presente nel suo racconto
non aAnOéeg va interpretata nell’ottica della contingenza del contesto,
poiché il poeta polemizza contro un’ aAnbeia di carattere per cosi dire
“esteriore”, corrispondente a una mancanza di verosimiglianza logica,
cio¢ di plausibilita che 1’ alessandrino si augura invece di riuscire ad
avere.

Ma nello yevdoiunv del v. 65 si puo forse leggere qualcosa di piu.
L’ammissione di mendacita, proprio in un punto nodale del
componimento, ovvero ad anticipazione di una versione mitica costruita
col preciso fine di compiacere il sovrano, si riveste a mio parere di
significati piu sostanziali, che non possono essere limitati nel confine
del puro e semplice riconoscimento della poesia come finzione. Dunque,
per fornire un’ esegesi esauriente del v. 65, sara forse lecito fare
appello al rapporto dell’ Alessandrino con la tradizione, e, piu in
particolare, con Esiodo.

Come si ¢ detto, respingendo la versione omerica del sorteggio,
Callimaco si accosta a quella esiodea, imperniata sull’ esaltazione della

tiun di Zeus. Tuttavia, esigenze celebrative inducono il poeta ad

% A ulteriore riprova dell’ associazione semantica tra i due vocaboli, vorrei osservare che Callimaco,
nell” Epigramma X111, 4 (vedi infra), denuncia la falsita dei miti relativi all” Ade proprio per mezzo dei
sostantivi pvoog e yevdog, i quali vengono accomunati in virtt di un valore sinonimico.

80 Cfr. Floridi, art. cit., pp. 70-71; Pratt 1993, p. 62.

81 Cfr. Floridi, art. cit., p. 70.
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operare una variazione anche sul suo modello di riferimento. In
sostanza, seppur sulla base della falsariga esiodea, per adempiere ai fini
sottesi alla stessa composizione dell’ /nno I’ Alessandrino formula, o
meglio “crea”, una nuova versione.

Cosi facendo, Callimaco contravviene apertamente a un principio
caratterizzante della sua poesia, ovvero quello di “non cantar nulla che

. 62
non sia attestato ="

. Per quanto originale e innovativa, 1’ intera opera
callimachea si sostanzia infatti di tradizione, e 1’autorevole parola degli
antichi ¢ la premessa dalla quale scaturisce questa nuova “dotta”
poesia®. La “trasgressione” di Callimaco a uno dei canoni basilari della
sua poetica ¢ peraltro aggravata dal suo distaccarsi proprio da Esiodo,
poeta con il quale gli alessandrini stabiliscono un rapporto privilegiato,
e pertanto ritenuto fonte della massima autorita®.

E poiché la dotta poesia ellenistica ¢ destinata ad un pubblico anch’esso
erudito, al quale certo non sarebbe sfuggita 1’ alterazione della parola
esiodea, forse anche con uno scopo preventivo ¢ lo stesso poeta ad
ammettere ironicamente® la propria mendacita. Nello yevdoiunv del v.
65 si puo allora forse decodificare il concetto di inventio, intesa sia nel
senso assoluto di composizione poetica=finzione, sia quale coniazione
di un nuovo e “non attestato” mito, che seppur “falso”, poiché non trova
conferma nella parola degli antichi, in nulla inficia la possibilita che il
poeta risulti credibile, cio¢ gradito al sovrano.

In estrema sintesi, 1’ esegesi dei vv. 60-65 va dunque a mio parere
formulata nel modo che segue. Gli antichi poeti — Omero — sono
mendaci poiché riportano versioni mitiche non verosimili; questa accusa
ingenera implicitamente un rapporto comparativo con Esiodo, che al
contrario ¢ poeta veritiero perché credibile. Ma poiché Callimaco si
distacca dalla versione esiodea — che diviene cosi quasi un tertium
comparationis — egli stesso diviene consapevolmente mendace; 1’

ammissione di mendacita di Callimaco implica pertanto un

52 Cfr. fr. 612 Pf.: dpéiprupov o08EV deidw; su cid cfr., McLennan, 1977, p. 102, ad loc.

%3 Su ¢io cfr. ad es. Lanza e Vegetti, op. cit., pp. 117-118.

% Su questo argomento cfr. ad es. Pretagostini, art. cit.

65 Sull’ ironia di Callimaco e sul suo continuo ricorso a doppi sensi cfr. B. Snell, trad. it. Torino 1951,
pp- 301-318.
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riconoscimento dell’ autorita di Esiodo, dal quale il poeta si distanzia
all’ unico scopo di raggiungere un livello di credibilitd ancora piu alto
agli occhi del sovrano celebrato. L’ osservazione di M. G. Bonanno®,
secondo cui per Callimaco “la novita ¢ pur sempre misurata sulla
tradizione piu vera”, risulta pertanto pienamente adeguata a questi
versi.

Se il “mentire” callimacheo ¢ dunque in primo luogo interpretabile alla
luce della nuova concezione della poesia, in modo circostanziato si
giustifica a ragione dell’ infedelta alla tradizione, i.e. Esiodo, di cui
viene per converso allusivamente® avvalorata e confermata la
veridicita. Il principio arcaico dell” ainOgia invocato da Callimaco al
v. 60 si riveste pertanto di significati nuovi, poiché la veracita del poeta
non viene piu parametrata al portato ideologico, etico e paideutico di
quanto affermato, bensi viene messa in relazione con cid che ¢
logicamente verosimile e pertanto plausibile, e con cido che trova
autorevole attestazione all’ interno di quel patrimonio letterario che per

1’ Alessandrino costituisce le basi del fare poesia®.

661995, p. 46,

57 Sull’ “allusivo Callimaco”, e in generale sull’allusivita dei poeti alessandrini, cfr. M. G. Bonanno,
1990, in particolare p. 19 e pp. 21-27.

% D’ altra parte, come osserva ancora M. G. Bonanno, 1995, pp. 46-47, “in questa radicale ricerca di
una “propria” verita, persino in bilico, (...), tra sacro e profano, tra realta e finzione (malgrado ogni
effetto di realismo), sta una delle chiavi del “moderno” sentire alessandrino”.

19



Aitia, fr. 178, 15-16, Pf.

| LA’ Emog 168’ dAANBég, 0 T° oL ndévov Ldatog aicav,
AN’ ETL kol Aéoyng oivog £xetv £0éAet.
“E’ proprio vero quel che si dice, che non solo di acqua, / ma anche di

conversazione una parte desidera il vino”.

Il fr. 178 Pf. ha per oggetto un banchetto tenutosi in casa dell’ateniese
Pollide® in occasione delle Antesterie, feste tradizionali attiche
celebrate dall’ospite in Egitto.

Dopo aver menzionato'° i caratteristici riti che si svolgevano nel corso
di tre giorni — rispettivamente i Pithoigia'', i Choes™ e i Chytroi” —,
Callimaco rievoca la conversazione da lui tenuta durante il convivio del
terzo giorno con uno straniero di Ico, Teogene. L’ambientazione del
frammento ¢ di carattere simpotico, cosicché, come osserva D’Alessio’
“nel complessivo recupero dei “generi” elegiaci all’interno degli Aitia”,
Callimaco mostra di essere in grado “di inglobare anche I’importante
tradizione simposiale”.

Tale recupero non ¢ percettibile solo tramite 1’ ambientazione riprodotta
- il convito - bensi anche mediante 1’impiego di un modulo espressivo
peculiare dell’ elegia simposiale: la gnome .

Nell” arco di pochi versi Callimaco introduce in questo frammento due
massime. Tramite la prima, di matrice 0merica76, contenuta ai vv. 9-10,
aAA> aivog Ounpixdc, aigv dpoiov / ¢ Bedc, od yevdfc, &c TOV

ouoiov ayet il poeta allude alla sua affinita con 1’uomo di Ico che odx

% Ad eccezione del nome, tramandatoci da Ateneo XI 477c, dell’ ateniese Pollide non si hanno altre
notizie.

0 Cfr. vv. 1-4.

! Durante tale festa venivano aperti gli orci contenenti il vino nuovo.

72 Si tratta delle celebrazioni di carattere funerario del secondo giorno, durante le quali si beveva in
silenzio, in tavoli separati.

7 Festa in onore di Icario ed Erigone; su questo argomento cfr. Scodel, 1980, pp. 37-40. In generale
sulle Antesterie cfr. Burkert 1981, pp. 158-77.

™ Op.cit., 11, p. 555, n. 14.

7 L’ elegia simposiale abbonda di espressioni sentenziose, tramite le quali vengono formulati i precetti
relativi al galateo del convivio. Su questo argomento cfr. in particolare Biclohlawek, 1983, pp. 97-117.
6 Cfr. Od., XVII, 218: 6¢ aiel 1oV Opoiov dyet Bedg &G 1OV Opoiov.
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¢mitdé gli siede accanto’’. Accingendosi a riecheggiare il dialogo da lui
sostenuto con Teogene, Callimaco accenna cosi alla loro moderazione e
al loro comune contegno nel bere, per cui entrambi prediligono la
piccola coppa e disprezzano il tracannar vino smodatamente alla
maniera dei Traci’®, vv. 11-12: xoi yap 6 Opmnikinv pév anéctuye
yavdov auvotiv / Lopomoteiv, O0Aly® &’ Mdeto kioovPiw, a ragione
del fatto che, come il poeta osserva sentenziosamente tre versi oltre, 15-
16, il bere senza misura interdice la conversazione: ob pévov LEOTOC
aloav, / &AL’ Ett kal Aéoyng olvog Eyxewv 80éier”. La seconda
gnome formulata da Callimaco viene preceduta dal sintagma
introduttivo: fj pdA’ €moc 168’ dAn0éc.

La prassi di garantire la veridicita di topoi e gnomai della tradizione
risulta essere piuttosto comune negli autori greci. Se ne trova
testimonianza® in Cratino fr. 28 K.A.: v Gap’ &Andng 6 Adyoc dig
naic €60’ 6 yépmv; Aristofane, Av. 507: Todt  &p  éxeilv’ fiv todmog
aAn0ac «Koéxkv ymioli mediovde»; Sofocle, 4i. 664-5: &AL’ Ect’
AANONc N BpotdV mapoipio / £x0pdV adwpa dBdpo kKoLK dVAGLUA;
Euripide, fr. 75 Kn.: @ nal Kpéovtog, ®¢ &Anbsc hv &pa, / Ec0ADV
an’ avipdv €cOAa ylyveocBatl téxkva, / Kak®v & Opota TH ¢voEl TH
10® matpoct.

Conformandosi alla consuetudine di etichettare come “vero” o “verita”

cio che & proverbiale, Callimaco riferisce 1’ espressione §| pdA’ £moc

7T Cfr. vv. 8-9: (...) ® Evvh efxov &yo KAGiny / 00k Emitdd (...).

78 Nei versi 11-12 il poeta riecheggia in modo particolare Anacreonte, che nel fr. 33 Gent. osserva: éye
ddte unkét’ oVt / matdym te KEAOANTR / TkLBIKNY TOGLY Top’ Oive / HEAETAUEV, BALN
kahoig / Lmormivovteg &v Vuvolg, palesando di giudicare il bere smodatamente sconveniente e
barbarico. In luogo degli Sciti Callimaco menziona i Traci, i quali, alla pari dei primi, erano ben noti per
la loro inclinazione all’eccesso ; su cio cfr. Plat., Leg. 637d-e ; Xenoph., An. VII, 3, 21-33 ; Ath. X,
442f.

1 versi si ritrovano anche in Ath. 1, 32c. Il distico doveva dunque essere piuttosto noto; sebbene
Ateneo non ne indichi la paternita, esso ¢ dunque di matrice callimachea; su questo argomento cfr.
Ferguson 1980, p. 55; E. Dettori, 2003, p. 34.

% Cfr. anche Nicias Miles., fr. 566 S.H.: fiv &p” dAn0sg 10010, OebdKpite, 0l YOp “Epwte / mOINTAG
noAloVg 8818a&av ToLg mpiv dpovoovg. Cir. Sch. Theocr. Id. XI, p. 240 Wendel. Anch’ esso pud
essere considerato una sorta di proverbio dal momento che il passo riecheggia in numerosi autori: cfr.
Eur. fr. 663 Kn.; Aristoph. Vesp. 1074; Plat. Symp. 196e ; Plut. Mor. 4, 370, 25 Hubert ; id. 3, 50, 21
Sieveking ; id. 4, 25, 1 Hubert. Su Nicia Milesio cfr. Lai 1995, pp. 125-31; cfr. anche Herod. II, 100-
102:...0¢ 6 ®pLE ta VOV Dy / mAnyeic dueivov focet’, €1 T un yeddog / &k 1V moAoudv N
napowin Bactet.

81 Callimaco si esprime in modo simile anche ai vv. 9-10 di questo frammento,
allorché riporta il detto omerico relativo all’attrazione fra simili: &AL’ aivog
Ounpixdg, aieév dpoiov / dg Bedg, o YevdNG, ¢ TOV dpoiov ayet.
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108’ GAn0Oéc ai topoi condensati ai vv. 15-16, diffusissimi nella

.. . . . 82
tradizione, dell’ invito alla moderazione nel bere

, € dell’importanza
della conversazione nel convito, intesa come ingrediente culturale
ineliminabile da affiancare ai meri piaceri fisici. Osserva ad esempio
Teognide®, 563-66: kexAficbor &’ é¢ daita, mapéfecOor 8¢ map’
€cblov / avdpa ypedv, copinv macav €nioTAueEVOV, / T0D GLVIETV
omotTav t1 Aéyn coeov, deppa 81day0fc / kai todt’ £ig oikov képdog
Exwv aning, o 1047: vOv puév nivovteg tepnoueda kala AEyoviec.

La precettistica topica sembrerebbe venir tuttavia parzialmente
aggiornata da Callimaco tramite ’utilizzazione del sostantivo Aéoyn®,
mai impiegato dagli autori antichi per designare la conversazione a

86

banchetto®. Si tratta di una di sorta di vox media®® che, tra le sue varie

sfumature semantiche, possedeva anche quella di “conversazione

7 Erodoto™, 6. 4.3: xaitot

impegnata”. Come ha osservato Dettori®
vevopévng Aéoyxng 6¢ yévorto adtdv &plotoc, Sofocle™, 0.C. 166-67:
Loyov el Tiv’ oloeig mpog éuav Aéoyav, Ippocrate®, Prorrh. 11,

4:...1®v d¢ Talcol te kol pabntnolv éhecynvevcaunyv, indicano con il

%2 In Teognide il precetto del u# Onep pétpov mivery ¢ frequentissimo; cfr. vv. 211-12; 497-98; 499-
502; 509-10; 837-40; 873-76; cfr. anche Xenophan. fr. 1, in particolare vv. 17-18 W.=1, 17-18 Gent.-
Pr.: o0y ¥Bpeig, mivelv 8’ 6mOGOV Kev ExmV Apikolo / o1kad’ &vev TPoTOAOL UH TEVL MPAAéoq ;
adesp. eleg. 27 W. ; Crit. fr. 6, 14-27 W. =4, 14-27 Gent.-Pr.; Diog. Laert. 4. P. VII 104,3.

% Cfr. anche Theogn. 493-96: bucgic 8 &0 pvOeiche mopa kpnTipt pévovreg, /
AL AV Ep1doag SNV anepukduevorl, / eic 10 nécov povedvieg, OpUDdC Evi xai
cuvérnaciy: / yodtwg ocvundciov ylivetar ovk Gyapt; Alex. fr. 9, 8-10,
K.A.:...7007” £€60°, 6paig, ‘EAANVIKOG / TOTOG, HETPlolol X pOUEVOLE ToTNploLg /
Aarelv 1L kol Anpelv wpog avtovg Mdfwg ; Phocyl., fr. 14 Gent.-Pr.: ypn 8 v
cLUTOGLE KLAIK®OV wepivicopevdov / Ndéa  kxwtiAlovia kabfuevov
oivomotdlelv.

11 poeta la definisce peraltro éppaikov del vino, v. 20: BAAAOUEY YAAETH PAPHAKOV &V TOHATL,
capovolgendo la tradizionale equazione vino=pdpuakov; anche Menandro, fr. 518 K. Th., considera il
AOYog un @appakov, ma contro 1’ ira. Cfr. anche Call. Ep. XLVI, 4 Pf.

In nessun passo della letteratura greca, in cui venga esaltato il valore della conversazione a banchetto,
viene infatti impiegata la parola Aéoym, bensi solo termini generici come Aaielv, Anpelv, Aéyely,
AOyog, LOBog € cosi via, fatta eccezione per Phalaec. 4. P. 13. 6. 6: haunpog avhp...Ev 1€ Aéoya év T’
oivw, che pero ¢ autore contemporaneo, se non posteriore a Callimaco.

% Dalla sua accezione primaria di “luogo di incontro” la parola subi una notevole diramazione
semantica, cosicché, a seconda del contesto, il termine risulta utilizzato nel senso generico e neutro di
“conversazione” (cfr. Heraclit. 22 B 5 D.-K.; Aesch. Choe. 665; Herodot. 1. 153. 1; 2. 135. 3; Phalaec.
A. P. 13. 6. 6), o nel senso negativo, per lo piu in forma di composto, di “ciancia” (Theogn. 613; Aesch.
Suppl. 200; Eur. Hipp. 384; 1d. 14 1001; 1d. fr. 473. 3 Kn.; Eupol. fr. 192. 156 K.A.; Aristoph. Nub. 320;
fr. 401 K.A.; Plat. Resp. 489c¢ 6; [Axioch.] 369d 1; Plat. Com. fr. 244 K.A.; Democrit. 68 F 85 D.-K_;
Timo fr. 25.1; 46.2 Di Marco; sul valore negativo del termine cfr. G. Cortassa, 1976, pp. 312-316).

5 Art. cit., pp. 57-58.

% Cfr. anche 2.32.1; 9.71.3.

% Cfr. anche Ant. 160.

% Cfr. anche Epicrat. fr. 10.32 K.A; [Plat.] Sisyph. 389a 2.
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termine Aéoymn il dibattito o un discorso di carattere scientifico; con
tale accezione il vocabolo venne poi adottato anche dalla letteratura
filosofica e storiografica posteriore’'.

Poiché il dialogo tra Callimaco e Teogene verte intorno a un aitiov’’, &
forse lecito individuare nel termine Aéoym un primo passo verso 1’uso
specialistico che ne venne fatto in seguito in un determinato campo
della letteratura, e identificarvi allusivamente “la conversazione
erudita, scientifica”, o quantomeno “impegnata”, nella fattispecie, come
si ricava dal contesto, relativa ad argomenti di carattere eziologico’ .
Diversi sono gli studiosi’ che hanno interpretato il termine in tal senso,
cogliendovi una dichiarazione da parte di Callimaco di orientamenti al
contempo etici e poetici’. Cid trova ragione soprattutto alla luce del
fatto che, come osserva, tra gli altri%, Barigazzi97 — con 1’ esaltazione
di un simposio in cui vengano privilegiate le discussioni su argomenti
storici e letterari piuttosto che filosofici — I’ Alessandrino inaugura un
genere letterario che “porta ai Symposiaca di Didimo e Plutarco e ai
Dipnosophistai di Ateneo o oltre”.

Nel sancire la veridicita dell’importanza della Aéoym a simposio,
ovvero, se ¢ lecito interpretare il vocabolo in tal senso, della
conversazione incentrata su argomenti eziologici, Callimaco
aggiornerebbe dunque parzialmente gli antichi fopoi, rivisitati in una

prospettiva individuale”. Tramite un’espressione che appartiene dunque

! Cfr. [Pythag.] Epist. 1, p. 185 Thesleff; [Thal.] Epist. 1 Hercher, Socraticorum Epist. 22 Hercher;
[Anaximen.] Epist. 1 Hercher; Plut. £ ap. Delph. 2. 385c; Appian. Lyb. 636; Syr. 38; bell. civ. 2.
115.480; Artemid. 4. 71; Athen. 5. 192a.

%2 Ai vv. 23 e sgg., viene menzionato un aitiov relativo a Peleo: Mupuiddévov octijva t[i ndtptov
Olupt 6éBecBont / IInéa (...).

Se, come ritiene Massimilla, 1996, p. 241, il lessema Aéoyng del suo fr. 3. 10, si riferisce al dialogo
tra Callimaco e le Muse, dunque ancora a un discorso erudito, si avrebbe un’ ulteriore conferma dell’
impiego del termine in tale accezione da parte di Callimaco. Va tuttavia ricordato che esso compare
anche in Epigr. 2.2-3: 6ccakic oueotépol / HAlov év Aéoyn katedboapey, ove vi si percepisce un
tono pil confidenziale che erudito; inoltre nel fr. 203.40 Pf. il verbo Aeoyaivelv viene utilizzato nel
senso di “cianciare”: T& vOV 8¢ ToAANV TLEESD VA AEGY OLVELC.

* Cfr. ad es. Malten, 1918, p. 167; Puelma Piwonka, 1949, p. 329; Scodel, art. cit., p. 39; Massimilla
1996, pp. 408, 410, 452; Fantuzzi-Hunter, 2002, pp. 97-101.

% La Harder, 1998, p. 103, arriva percepire nell’allusione alla discussione un “programmatic statement”.
Cfr. anche le sue osservazioni in 1988, pp. 1-14.

% Cfr. ad es. Fabian, 1992, pp. 132-33.

71975, pp. 5-26.

% L’ impronta originale che 1’ alessandrino conferisce a questo frammento, ha indotto alcuni studiosi
(cfr. Massimilla, 1996, nota ai vv. 11-20, p. 407) ad ipotizzare una dichiarazione di poetica anche nella
menzione dell’ acqua, UVdatog, al v. 15, essendo I’ acqua 1’ elemento simbolico che nella tradizione
contrassegnava i proseliti della scuola callimachea. Gli epigrammi dell’ Antologia Palatina - ad es.
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allo stesso Callimaco” — od povov Vdatog alocav, / &AL’ (Tt kal
Léoyng oivog £xelv é0éAher —, il poeta sembrerebbe cio¢ formulare in
parte una “sua” verita.

Tuttavia, il sintagma introduttivo | pdA’ €nog 168 &AnOég, se da un
lato funge ad avvalorare il tono sentenzioso della formulazione
callimachea, in piena sintonia con lo stile del genere di riferimento, da
un altro esplicita 1’intento di Callimaco a richiamarsi e a fare appello
alla tradizione. Impiegando una modalitd espressiva topica per sancire
la veridicita di massime appartenenti a una cultura condivisa, il poeta
palesa infatti essenzialmente la sua aspirazione a “certificare” e a
rievocare le radici e 1 contenuti veicolati da uno specifico genere
letterario.

Pertanto, allorché Callimaco investe dello statuto di veridicita la
massima da lui formulata ai vv. 15-16, egli ha come fine primario
quello di sanzionare 1’attendibilita e 1’autorita dell” €moc, ovvero della
“parola” degli antichi, il cui recupero ¢ essenziale ai fini della
reintegrazione e della rielaborazione di un preciso “genere” all’interno

degli Aitia: la poesia simposiale.

X1,20; 20 G.-P.; 11, 322[9 G.-P.],4 - testimoniano infatti 1’ esistenza di una vera e propria disputa in
epoca alessandrina, tra i cosiddetti “bevitori d’ acqua”, assertori di una lucida e fredda eleganza ed
elaborazione stilistica seguaci di Callimaco, e i loro avversari, i “bevitori di vino” che trovavano il loro
ideale poetico in Archiloco (tale disputa ha comunque origini molto antiche. Ne recano gia
testimonianza Aristofane, Fg. 534 ss. e Cratino, fr. 203 K. A.). Tuttavia in Callimaco non compare mai
un riferimento diretto all’ bdporocia come metafora della propria poetica. Fu piuttosto la simbologia
dell’ acqua pura (cfr. Ep. XXVIIL, 3-4; Inno ad Apollo 108-112), utilizzata dall’ alessandrino per
raffigurare 1’ originalita della poesia, nonché I’ ep1teto dlspreglatlvo pebumAng, con cui viene bollato
Archiloco nel fi. 544 Pf.: Tod <™> puebumAiiyog epoiptov Apyiddyov, a far si che si sviluppasse nella
tradizione successiva I’ immagine di un Callimaco LdpondTne. Se dunque, come osserva anche D’
Alessio, Milano 1997, II, p. 558, n. 19, sarebbe eccessivo individuare in U3otog una dichiarazione di
poetica, ¢ pur vero che la personalita dell’ autore vi appare marcata al punto da sollecitare ipotesi di tal
genere.

” Cfr. n. 40.
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Epigramma XXV

"Quooce Kailiyvotoc "Tovidt pfnot’ xeivng

€€y uNte pilov kpéocova pufte PiAnv.

dpocev: AALA Léyovsty AANBEa ToLC &V EpmTL.

opKovLGC UM dVvely ovaT’ &c dBaVATOV.

VOV 8 0 eV apoevik® BEpetal Tupl, THS TAAALVNG

vouoeng og Meyapémv od Ao6yog o0S’ ap1Oude.
“Giuro Callignoto a Ioni ch’ egli giammai / avrebbe amico od amica
preferito a lei. / Giurdo, ma dicono il vero ahimé: promesse d’ amore /
mai giungono agli orecchi degl’ Immortali. / Per un giovane ora egli
arde d’ amore, e della misera / fanciulla, come dei Megaresi, non fa

4 1
conto né parola'®”.

La struttura dei vv. 3-4 dell’ Epigramma XXV risulta affine a quella dei
vv. 15-16 del fr. 178 Pf. degli Aitia. Alla stregua della formula
introduttiva i pdlA’ E€mog 168’ dinbég, il sintagma dAra Aéyovoiv
aAnbéa viene infatti innestato ad anticipazione di un luogo comune
piuttosto diffuso, soprattutto nella poesia erotica'®’. Esso svolge la
funzione di constatare ironicamente e confermare la veridicita del topos
risalente a Esiodo'®”, secondo il quale 1’infedelta ai giuramenti d’amore
da parte degli innamorati non veniva punita dagli de¢i. Callimaco
conferisce dunque anche a questo topos, come nel caso di 4itia, fr. 178,

15-16, Pf., valore proverbiale, a consacrare quella tradizione di cui il

1% Traduzione di L. Coco, 1988, p. 110.

""" Vedi infia n. 63.

2 Fr. 124 M. W.: ¢k 100 &’ 8pkov £€0mkev dmoivipov dvBpodnolst / vooeidimv Epyov mépt
Kt’)nplSOg (in riferimento a Zeus e lo); cfr anche Plat. Symp. 183 b: 0 8¢ de1votatov, &c ye kéyoucnv
ol moAlol 81t kal SuviOvIL POV Guyyvcoun napd, Oedv ExBavtt TV opm)v—oc(ppo&mov yocp
OpKOV od paoiv gtvar; Phileb. 65 c5: ®g 8¢ Adyog, kol &v ‘coug Ndovaig taic mepi Tappodicia, ol
3N néyoton 601{0061\/ gtvat, kol to smoszw cLYYVOUNY EIANEE Tapd Oedv, Trag. adesp. fi. 525:

appodicilog <yotp> opKog ovK z—:unowmog, e Paroem. Graec., vol. 1, p. 221, n. 37 Leutsch-
Schneidewin: "Agpodiciog Opkog oLk dunoivinog: émi Tdv Epotikdv. Il topos venne poi ereditato
dalla poesia latina dove divenne diffusissimo: cfr. Tib. I, 4, 21-22; Ligdam. VI, 49-50; Ovid. Ars I, 631-
632; Prop. I 16, 47-48; 1d. I 28, 8. Sul tema dell” amante spergiuro cfr. anche Asclepiade, 4.P., V 150.
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poeta alessandrino aveva profondissima padronanza, come egli stesso
proclama nel fr. 612 Pf.: dudprtopov ovdev éeidw'®.

Va rilevata al contempo la tipica predilezione di Callimaco a inserire
elementi tradizionali all’interno di forme nuove. Notevole ¢ infatti la
diversita di toni e contesto che intercorre tra Callimaco e la letteratura
precedente e successiva, nello sfruttare il topos. La tradizione anteriore
lo inserisce in contesti dall’ intonazione seria, come dimostra Platone
che lo sfrutta all’ interno della trattazione filosofica, e come tale filtro
nella poesia latina, ove si ritrova in elegie amorose dal tono patetico'®.
L’ unica soluzione di continuita ¢ rappresentata da Callimaco, che al
contrario lo fa proprio in un ambito leggero con un tono ironico e
distaccato, che conferisce ai versi quasi una sfumatura di beffa nei
confronti della sorte della tolaivn'® vOpen, la fanciulla
abbandonata'®.

Tuttavia, poiché la tendenza alla sentenziosita caratterizza 1’ epigramma
greco fin dalle sue origini'”, I’ Alessandrino si attiene a un modulo
espressivo tipico. Il recupero della tradizione, palesato da Callimaco
tramite la certificazione della sua veridicita, avviene dunque mediante

la sua rielaborazione in modo originale e innovativo, secondo un’

istanza gia riscontratasi a proposito del passo precedente, e che

% Va peraltro osservato che al v. 6 Callimaco inserisce un’ ulteriore espressione
proverbiale:...00¢ Meyapéwv od Adyog o008’ &p1Oudc. Il detto sui Megaresi, usato
per indicare cose o persone di nessun conto, trae le sue origini da una
testimonianza di Dinia, FGrHist 306 F 6, il quale racconta che ai Megaresi, i quali
avevano interrogato 1’ oracolo di Delfi su quale fosse il miglior popolo tra i Greci
nella speranza di essere nominati, fu risposto che essi non erano né terzi né quarti
né dodicesimi: bueig 8 ® Meyapeic odte Tpltol 0dte T€TapTol 0VTE dLWdEKATOL
007’ v AOy® o1’ v dp1Oud. 11 proverbio trova eco in Theocr. Id. XIV, 48-49.

" E stato osservato che 1’ elegia amorosa latina ¢ modellata sull’ epigramma
erotico alessandrino, che a sua volta deriva la modalita espressiva dall’ elegia
arcaica, satura di gnomai (cfr. Parsons, 2002, pp. 128-130). La trasfusione da un
genere all’altro di tematiche e moduli espressivi ¢ pienamente ravvisabile nel caso
di questo epigramma. Callimaco si serve infatti di una modalita espressiva tipica
dell’elegia, la gnome, per veicolare un messaggio precedentemente riscontrabile in
contesti affatto diversi, e che penetra proprio nell’elegia latina. In generale sulle
interferenze tra elegia ed epigramma cfr. Gentili, 1968, pp. 37-90; Giangrande,
1968, pp. 91-177.

% Per 1’ uso di questo aggettivo in riferimento alla fanciulla abbandonata dall’
amante cfr. anche Asclepiade, 4.P. XII, 153, 1-2: TIpbcOe pot Apyeddng
201iBeto’ VOV 8¢, tdhaiva, / 008’ dcov nailmv eic tn’ émiotpépetar; Teocrito,
Id. 11, 96, ove Simeta abbandonata da Delfi lamenta: ntdocav €yel pe tdAoitvav 6
MoOvdrog (...).

1% Sull” intonazione ironica di questo epigramma, cfr. Tarditi, 1988, pp. 39-40.

197 Su ¢io cfr. ad es. Labarbe, 1968, pp. 349-86
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caratterizza tutta 1’opera callimachea, seppur con modalita tipiche del

genere di riferimento.

27



Epigramma XVIII

Nd&Eroc ovk émi yiic €0avev AVKOG, AAL’ évi TOVTE

vadv apo kol yoynyv 18ev dnollvpévny,

tumopoc AlyivnOev 01’ Emhes xd puev &v YA

vekpdc, Yo & aAlog oLvopo TOuPog Exmv

KNpLGo® TavaAnOeg emoc t10de” “pedye Baddoon

cvpupicyery Epiloov, vavtile, Svopévev”.

“Lico di Nasso non ¢ morto in terra, ma sul mare / ha visto insieme
perire la nave e la vita, / tornando, mercante, da Egina. Lui tra i flutti /
¢ cadavere, mentre io, tomba che invano reca un nome, / questo
messaggio annuncio veritiero: “Evita il mare, / navigante, quando

tramontano 1 Capretti.”

Nella letteratura contemporanea a Callimaco sono diversi 1 poeti che
trattano 1’ argomento della pericolosita del mare nel periodo del
tramonto della costellazione dei Capretti. Nell’ Antologia Palatina il
tema si riscontra in ben tre epigrammi: Niceneto VII, 502, 3-4: gineiv
Nikaydépa maidov 8§11 10v pdévov adtd Ztpvpoving  Eploov drece
ntavovln; Antipatro di Tessalonica VII, 640, 1: piynin voavtolg
Epipov 80cig; Anonimo XI, 336: tfic "Acing t& Adeupa AoPov
g¢nhevoe Koapivoc / fuatt yeipuepio, Svouévov  Epipov / £18e xai
"Adphotela 10 Qoptiov: {0g &’} €popmdong / dyeto, kol mEAAYOLG
dailpootv  €yyeddooag. Osserva inoltre Teocrito in VII, 52-54:
"Eccetatl "Ayedvaktt kKaldg mAdog &¢ MvuvtiAfjvav / xdtav &’
gomepiolg épipoig votog vypa drwkn / kOpata, (...).

Poiché ne parla anche Arato'®™, 158-159: Epigpov, ol 1’ &iv &Ml
nopeupovot / moArdkic €okéyovio kedatopévouvg AvOpomovg, &
possibile che egli ne vada considerato la fonte ispiratrice. In virtu della

diffusione di tale tematica nella letteratura alessandrina, la quale

manifesta 1’ interesse di questi poeti verso le nozioni astronomiche,

108 Cfr. wv. 679-82; cfr. anche Gemino, Cal. Libra 3.
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essa si pud considerare un topos'”. Per quanto recente, ¢ dunque non
attestato nella tradizione precedente, Callimaco riferisce ancora
4AnOfc — nella forma di composto navain6ic''’ — ad un luogo comune
della letteratura, peraltro coincidente con 1’ osservazione scientifica di
tale fenomeno meteorologico.

In tal modo 1’ aggettivo, mediante I’ inserimento in uno schema verbale
affine a quello con cui il poeta alessandrino ¢ solito consacrare i topoi
della tradizione, come si ¢ osservato a proposito di Aitia, fr. 178, 15-16
Pf. e dell’ Epigramma XXV, 3-4, svolge la funzione di consacrare un
topos appartenente alla letteratura contemporanea.

Va infine osservato che nel passo callimacheo il lessema mavain®fc'"
contrassegna un atto di parola la cui veridicita si basa su dati concreti,
in quanto verificabili attraverso 1’ esperienza sensibile. L’ aggettivo,
proprio in un topos di matrice alessandrina, viene cosi a denotare un
messaggio la cui realta ¢ appurabile da un punto di vista scientifico,
poiché riferita a un dato empiricamente comprovabile e comprovato.

L’ elaborazione di un topos letterario che tragga spunto dai dati della
realta sensibile conferma 1’ acquisizione da parte dei poeti alessandrini
di una mentalita fortemente razionale, che si manifesta nella tendenza al
realismo''?, e, fra le altre cose, nella predilezione per 1’ inserimento in

tale poesia di dati ricavabili dall’ esperienza sensibile.

1D altra parte in ambito latino essa venne ereditata come tale ¢ la sua diffusione fu notevole. Cfr. Ov.
Met. 14. 711: freto surgente cadentibus Haedis; 1d. Tr. 1. 11. 13: nimbosis dubius iactabar ab Haedis;
Hor. Carm. 3.1. 28: impetus aut orientis Haedi; Virg. Aen. 9. 668: pluvialibus Haedis.

"% A proposito dell’aggettivo movaind#g, va osservato che il composto, piuttosto raro, si riscontra
precedentemente a Callimaco in sole due altre occasioni, Aesch., Sept. 720-25: méppika TAV
dreciokov / Bgdv, ob Beolg ouolav, / TavaAindf kakopoaviy, / ntatpdg gvktaiov ‘Epivov /
tedéoat tog mepldbuovg / katdpog Oidindda BAayippovoc; e Plat., Resp. 583b: 008¢ movainOng
£€o0TLV N TV GAL®V NBOVT TANV THS TV ePOoViLoL 003E kKabapd, dAL’ éoklaypaenuévn tig. Nel
primo caso, Aesch., Sept. 720-25, ¢ possibile constatare una consonanza di natura contestuale con 1’uso
che ne fa Callimaco. Eschilo adotta infatti I’ attributo in relazione all’ Erinni di Edipo, per denotare la
veridicita delle sue predizioni. L’ aggettivo si riferisce cosi ad un evento destinato a realizzarsi, peraltro
luttuoso, cosicché il suo impiego presenta un’ affinitd con quello che ne fa Callimaco, il quale, per
mezzo di mavainOng, denuncia la veridicita di un messaggio relativo alla futura realizzazione di una
sciagura; per 1’ uso dell” avverbio corrispondente cfr. Aesch., Suppl. 86: E10° £in Alo¢ 0 navain0dc.
"1 Sulla pregnanza di movain®g cfr. Ferguson, 1970, p. 69, il quale, relativamente al valore assunto
dagli aggettivi negli epigrammi callimachei osserva che “Occasionally, but only occasionally, they are
used as powerful instruments of emotion, like TavainOnc”.

"2 Su questo argomento cfr. G. Zanker, 1987, in particolare pp. 113-127.

29



Epigramma XIII

"H p> d10 ool Xapidag dvanadetal; ei 10V "Apippo

t00 Kvpnvaiov matda A€yetg, v’ €uot.

® Xapida, Ti ta vépOe; mMOAV okbTOG. ol & Gvodol Ti;

yeDd0¢g. 6 [Thodtwv; nvbog. amrmwAdueba.

0010¢ €L0Gg AOyog Dupty aAnOivog: ei 8¢ tTov ROOV

BoOAiet, ITeAlaiov PBodg péyag eiv "AToN.

“Forse sotto di te riposa Carida? “Se dici / il figlio di Arimna di Cirene,
si, sotto di me.” / Carida, cosa ¢’ ¢ li giu? — “Buio pesto” — E si
ritorna?/ “Bugia!” — E Plutone? — “Favole!” — E’ la fine! / “Questo ¢ il
mio discorso vero per voi; se invece ne vuoi uno / allettante: un gran

bue nell’ Ade costa solo un soldino.”

Per affermare la veridicita del proprio enunciato Callimaco si serve al
v. 5 di questo epigramma dell’ aggettivo &AnO1vog. Il divario semantico
tra i sinonimi &AnONg e &AnO1vOg risulta essere piuttosto sfumato; va
rilevata tuttavia la matrice filosofica di &An0Oivég, in quanto, prima di
Platone e Aristotele, 1’ attestazione del vocabolo ¢ quasi completamente
assente dal panorama letterario greco. Dopo che i1 due filosofi ne
inaugurarono 1’ uso, il termine si diffuse largamente anche in tutti gli
altri generi letterari come sinonimo di &AnOmng, sebbene &An0O1vog
indichi piu propriamente cido che ¢ “reale” in senso concreto. I due
attributi vengono comunque sempre applicati a termini molto affini, se
non identici'".

L’ oggetto del discorso veridico proclamato da Callimaco in questo
epigramma verte proprio su posizioni filosofiche. Mediante 1’ aggettivo
aAnBivoc 1’ Alessandrino esalta infatti a verita il proprio credo, di

chiara ascendenza cinico-scettica, sull’ inconsistenza di un mondo

'3 Per I’ uso di 6AnOvog Adyoc cfr. Men. Sam., 328-329: nopd&Poroc 6 Adyog iowg €ot’, &vdpec,
AAL> &AnOwvig; le prime attestazioni comunque risalgono a Platone (cfr. Tim. 26e: puf nAacOEvTa
ud0ov, AL’ dAndwvov Adyov; Soph. 240a: Etepov..Aéyeic...aAn0ivoy; 240b: &pa 1O dANOLVOV
dvtog v Aéymv; Resp. 522a: 8cot (1dv Adymv) dAndivatepot fioav) e Aristotele (cfr. EN. 1107* 30:
AOYoL dAnOivitepot).
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ultraterreno. La veridicita di tale messaggio viene accentuata dal poeta
mediante 1’ opposizione tra il sintagma Adyog &ANO1vog e i precedenti
yevoog e pvbog con cui vengono bollate e demitizzate le false credenze
sull” aldila, e il successivo Mdv¢g (A6yog) che introduce 1’ enigmatica
pointe dell” epigramma. Se i sostantivi yeb8og e udOoc',
rappresentano la naturale e comune antitesi al sintagma A0yogG
aan01véde, la iunctura mdLg Aoyog del verso successivo viene ad
assumere il senso di “menzogna” proprio in virtu della sua opposizione
a Adyog aAnOivoc. La contrapposizione tra questi due sintagmi, a
conferire a ®dv¢ il valore di yevdng, compare gia in Erodoto 7.101.3:
Baociied, xo6tepa GAndein ypnoopatr nmpog o€ 1 Mdovi; ed Eschine
3.127: métepa tdAnOeg eimw 1M 10 NOlotov axkoVoat. In ognuno di
questi casi il “discorso piacevole”, “allettante”, si caratterizza come
irreale in quanto viene presentato come opzione alternativa all’
esposizione di una verita sgradita, cio¢ come cid0 che 1’ ascoltatore
desidererebbe udire, ma che non corrisponde con la realta.

L> mdug Adyog che Callimaco presenta qui come alternativa all” amara
verita che nulla esiste oltre la morte, si concretizza tuttavia in un
messaggio — I[leAlatlov Podg péyag eiv Aidn — di non semplice
comprensione. La controversa pointe di questo epigramma ha suscitato
infatti le piu disparate ipotesi interpretative. L’ ipotesi piu plausibile, e
accolta dalla maggior parte dei commentatori, ¢ quella di G. Kaibel'",
che, ravvisando in [leAdlaiov un genitivus pretii da IleAlalog, moneta
di vile valore battuta a Pella e raffigurante un bue, fa riferimento alla

6

. . . . . .11 . .
suggestione letteraria esercitata dai poeti comici ~, divenuta topica,

sull’ economicita delle cose nell” Ade. In tal modo I’ Alessandrino

LIS

14 Oltre al significato generico di “parola”, “discorso”, “racconto”, il termine pdoc, fin quasi dalle sue
origini ebbe quello specifico di “racconto favoloso” “leggenda”, “finzione”: cfr. ad es. Pind. OL 1. 29;
Herodot. 2. 45; Demosth. 50, 40. Plat. Resp. 330d; 377a ; Leg. 636¢c; Tim. 22¢ (ove viene contrapposto
proprio ad &An0Ong: Todto pHbov pév oy fua Exov Aéyetal, 10 8¢ dAn0Osc £oTt...)

76 1896, pp. 265-66. Gia F. Jacobs, ap. Diibner II, p. 483, aveva interpretato [TeAAoiov come un
genitivo di prezzo.

16 Dalla testimonianza di Ateneo, 14, 646 c, sappiamo che Ferecrate in una commedia intitolata
Kpardrtadlot aveva inventato un sistema monetale in vigore nell” Ade dallo scarsissimo valore (fr. 86
K.-A.). Su questo argomento cfr. Caccamo Caltabiano-Radici Colace, 1987, pp. 971-979.
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direbbe che per un bue di Pella nell’ Ade si compra un vero bue''’. Tale
interpretazione si attaglierebbe perfettamente all’ intenzione di esporre
un NéL¢ AOyog, in quanto in base ad essa Callimaco prospetterebbe un’
agevole condizione di vita nell’ Ade, oltre naturalmente che la sua
esistenza. Il maggiore ostacolo ad accogliere pienamente tale esegesi
consiste nel fatto che, come ha osservato Giangrande“g, Pella inizio a
battere moneta solo nel II secolo a. C. Lo studioso, trovando peraltro
incongruente la menzione di una moneta di Pella da parte di un
cirenaico, ha proposto un’ esegesi differente. Egli si ¢ basato sull’
interpretazione dello Stadtmiiller, che additava nel Bodg péyac citato da
Callimaco il “simbolo proverbiale del silenzio” in virtu del noto
proverbio derivato da Eschilo'”, Ag. 36-37, Bod¢ énl yAdoon péyoc /
BéBnkev. Dal momento che il sintagma mMdvg Adyog, trovandosi in
contrapposizione con &AnOivog Ad6yog, assume il significato di
menzogna'?, il Giangrande interpreta le parole del morto in questo
senso: “si tu veux entendre des mensonges, au lieu de la vérité
désagréable, je me tais”. Constatando poi che a Cirene Posidone aveva
tra 1 vari epiteti quello di I[TeAAdviog, indicante la natura ctonia del dio
in virtu della quale riceveva sacrifici di buoi scuri, lo studioso ritiene
di dover correggere IleAhlaiov con IleAlaviov e identifica il
[TeAlaviov Bodg con la vittima sacrificata a Posidone. Egli parafrasa
quindi gli ultimi due versi in questo modo: “Cela est la vérité
(désagréable); si tu veux entendre de ma bouche un agréable mensonge,
la grand boeuf est-en tant que victime envoyée au dieu infernal
Pellanios — aux enfers (c’est-a-dire en ma compagnie; et il m’ impose
de cesser de parler)”. Gia Marcovich'!' trovando incongruente la
presenza di Posidone nell’ Ade, essendo stata negata quella di Plutone,
e bocciando la possibilita di conferire al bue il doppio valore di vittima

sacrificale e allegoria del silenzio, si riaccostava all’ ipotesi

"7 Cfr. anche Callimaco, Giambo 1, 1-2, ove Ipponatte, di ritorno dagli inferi, osserva di giungere da
dove un bue si compra per un k6AALBOG, un soldino di scarso valore:...dAN" fiko &Kk @V Skov BodV
KOALOBOL TITPNGKOLGLY.

1181969, pp. 380-389.

"% Una prima attestazione si ha tuttavia gia in Teognide, 815-16: Podg ot £mi YAOGGNL KpaTEP®L
nodil A guPaivev / {oxel xotiddiewv xoinep €miotdpevov. Cfr. Stratt., fr. 67 K. ; Philostr., Vit
Apoll., 6. 11; Callimaco stesso utilizza il proverbio in 4i., IV, fr. 110 Pf. : o¥t1g épO&et fobg €noc.

20 Vedi supra.

1211970, pp. 351-5.
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interpretativa del Kaibel'?

, emendando ITeAAlaviov con melavod sulla
base di Fozio, Suda, s.v. nélavol:...0 t®@1 paviet 81d0pevog ursbog
dBordc. La teoria pill suggestiva appartiene ad Enrico Livrea'”.
Considerando come Marcovich inaccettabile la presenza di Posidone
nell’ Ade, lo studioso scarta 1’ interpretazione del Giangrande e
suggerisce una lettura della pointe dell’ epigramma a due livelli. Il
primo superficiale livello di lettura ¢ quello che riconduce all’ ipotesi
generalmente accolta: il morto scherzerebbe sull’ economicita delle
cose nell” Ade. Per superare le difficolta provenienti da IleAAaiov,
Livrea propone di leggere meAlaiov con la minuscola, postulando
in teAlatov il nome di una monetina circolante a Cirene'**, oppure un’
invenzione callimachea sulla base di kvpavaiov, lo statere cirenaico. Il
doppio senso consisterebbe per Livrea nell’ identificare nel soldino
citato da Callimaco 1’ obolo che si poneva in bocca ai defunti e con il
quale “altro non si compra che un Bod¢ nuéyacg, cioé la proverbiale ociyn
dei defunti”. Mi sembra tuttavia che pur leggendo, come vuole Livrea, a
un livello sottinteso e ironico il messaggio relativo alla possibilita di
comprare nell’ Ade solo il silenzio dei morti, si verifichi una stonatura
con 1’ introduzione della pointe: €l 8¢ tov MdOV (Adyov) PovAer. Tale
messaggio non potrebbe infatti in alcun modo rappresentare né un
discorso piacevole né, tantomeno, una menzogna. Il doppio senso inteso
da Livrea sarebbe pienamente accettabile solo se il sintagma I[TeAAaiov
BoVg péyag e€iv 'ATdM venisse scisso da cio che precede ed analizzato
isolatamente. Ritengo piu probabile considerare altresi che 1’ unico
livello di lettura possibile sia quello immediato, sia per 1’ evidenza
dell’” equazione NdVg Adyoc=menzogna, che elimina la possibilita di un’
interpretazione metaforica di Podg péyag'?, sia perché anche nel
Giambo 1, contesto completamente diverso, Callimaco parla della

possibilita di comprare nell” Ade, a basso prezzo, proprio un fodg'*®. L’

122 Giangrande, 1972, pp. 57-62, ha successivamente ribattuto a Marcovich con un ulteriore articolo.
1231990, pp. 318-324. Cfr. anche K. T. Witczak, 2000, pp. 247-254.

124 A suo parere di ferro o di cuoio. Il colore scuro del cuoio giustificherebbe cosi il termine meAAaiov,
inteso come forma ampliata da meALoG.

12 Considerando I’ intonazione dell’ epigramma infatti, in che modo potrebbe essere falso che con I’
obolo di Caronte si compra solo il silenzio dei morti? Cid al contrario per il poeta costituirebbe una
verita.

126 Cfr. Phot. Lex. dPorod yipoupa v Atdov.
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attributo puéyoag potrebbe forse semplicemente essere stato accostato da
Callimaco a Bod¢ per creare un maggiore contrasto con lo scarso valore
della moneta. Le difficolta interpretative restano dunque numerose. L’
ipotesi piu plausibile rimane tuttavia quella di Kaibel, in quanto piu
logicamente consona a rappresentare un NdVg Adyog, sebbene ci sfugga

ancora 1’ esatto significato di ITeAhaiov .

7 Mi sembra scarsamente convincente anche 1’ ipotesi di K. T. Witczak, art. cit., il quale, pur
allineandosi con Kaibel nel considerare TleAlaiov un genitivus pretii, propone di leggere in [TeAAoiog
“a not-existing coin (of Pella) bearing a bull”. Tale proposta viene giustificata da Witczak sulla base
dell’ antico nome di Pella macedone: BoOvopog / Bouvopueia. Poiché, come osserva lo studioso, tali
nomi significano “pasture (vopog) for oxen or cows (Boeg)”, egli ritiene che Callimaco faccia perno sul
doppio senso dell” antico nome della citta, sulla base di un gioco di parole tra voudg “pascolo”- vopog
“moneta”.
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Inno ad Artemide, 136-137

[T6tvia, TOV ein pév gpoi eilog dotig AAnOnNc,
einv & av16g, Avacoa, HEAOL 8€ Lol aleEV &oLdN
“Signora, sia tra questi chi ¢ veramente mio amico,

e io anche, Sovrana, e sempre mi sia caro il canto.”

Nel v. 136 dell’ Inno ad Artemide 1’ aggettivo aAnOng svolge una
funzione completamente differente rispetto ai casi finora presi in esame.
In questo passo infatti 1’ attributo non contrassegna, come nei
precedenti, un atto di parola, bensi indica una qualita etica.

L’ utilizzazione dell’ attributo in chiave di caratterizzazione dell” hfog
si riscontra per la prima volta in Omero, //. XII, 433: &¢ te TGAQVTQ
yovn yepvAtig GANONG, / § 1e otabuov €yovca kol giplov AuEig
avérkel / iodlovo’, iva natciv deikéa piobov dpntat: / O¢ HEV TAOV
¢nl foa pudyn tétato mtOAendc te. Sebbene il sintagma yepvfTig
4AnOfc abbia suscitato perplessita'®®) sia a causa della presenza della
variante yepvATtic aAfitic, sia a causa della “rottura semantica” con
tutti gli altri casi'® in cui Omero utilizza ¢AnOnc, la lezione yepvAtic
ainOnc, accolta da tutti gli editori, risulta essere la piu plausibile e
testimonia un’ utilizzazione dell’ aggettivo in chiave di caratteristica
personale fin dall’ epoca omerica. La similitudine contenuta nel passo
in questione, che associa 1’ equilibrio dei piatti di una bilancia all’
equilibrio di forze tra Greci e Troiani, rimanda all’ organizzazione
economico-sociale di stampo palaziale, risalente all’ epoca minoico-
micenea. Vi viene infatti descritta la mansione delle filatrici di lana a
salario, che consisteva nell’ obbligo di restituire alla reggia la materia
prima lavorata, nella stessa quantita distribuita loro allo stato grezzo.
La yepvftig ritratta nella similitudine omerica viene definita dAnOng

. . 130 . ’ \
in quanto, come commenta lo scolio ™, lavoratrice Jdikailo Kol

128 Cfr. ad es. Luther, 1935, pp.24-26; Chantraine, 1937, p. 155; Levet, 1976, pp. 91-95.
12 Sia nell’ Iliade che nell’ Odissea |’ aggettivo viene infatti riferito sempre a un atto di parola.
130 Cfr. Scholia Graeca in Homeri Iliadem, rec. H. Erbse, vol. 111, p. 381.
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axpifng, “onesta operaia” in grado di bilanciare, per un misero
guadagno, 1 contrappesi e la lana, soddisfacendo alle esigenze del
palazzo. A questo valore semantico si aggancia quello assunto da
aAnO1vog in Platone, Resp. 347d; per mezzo di tale aggettivo il filosofo
classifica nel suddetto passo il legitimus princeps, colui cio¢ che
assolve in modo onesto al proprio ufficio™': 811 t® Fvri &ANOLvOQ
Gpyov 0D mMEQPLKE TO OAVTA OCLUEEPOV okomeloBatl, GAAG TO T®
apyouévem; inoltre, ancora tramite &AnOi1vog Senofonte, in An. 1, 9, 17,
estrinseca il valore dell’ esercito'™ di Ciro, alludendo alla sua fedelta:
Kai yop odv &ria te moAla Sikaimg oadtd dieyxeipileto kol
GTPATELUATL AANOLVD €ypNoaTo.

Oltre ad indicare la correttezza e 1’ efficienza nell’ esercitare una
determinata categoria di ruolo, associato a persona 1’ aggettivo aAnOng
contraddistingue talvolta anche 1’ onesta intellettuale dell’ individuo. In
Tucididem, 3, 56, 3, 1 Plateesi, criticando la mancanza di onesta morale
dei Lacedemoni nel caso in cui avessero valutato i loro contrasti con i
Tebani in base al proprio utile, osservano: tod pev 6pbod @aveicOe
00K dAnbeic kprtal dvteg.

Si accosta invece maggiormente al significato etimologico del termine
Esiodo, che in Theog. 233 definisce cosi Nereo: Nnpéa 8’ dyevdéa kai
aAn0éa yeivoato Ioévtoc. La veridicita™ di Nereo'”, espressa dalla
coppia sinonimica aAnOng ed &dyevdnc viene connessa da Esiodo alla
sua anzianita, da cui, grazie al ricordo, gli deriva la saggezza. Nei versi
immediatamente successivi, 234-236, infatti Esiodo prosegue la sua
descrizione di Nereo in tal modo: mpeoPitatov maldov: avTApP
KaAéovol yépovta, / oDveka vnuePTNG T Kol fmiog, 00de OepictoVv
/ A0eTat, GALG Sikoto kol fimia dNHvea o1dev.

L’ utilizzazione di aAnOng in chiave di caratteristica personale risale
dunque gia ad Omero e ad Esiodo e, cristallizzandosi, nel tempo

divenne del tutto comune. Per quel che concerne 1’ accostamento di tale

I Cfr. Politic. 300d, a proposito dell’ uomo politico: Tadtov Spdot kotd SHvouty mep 6 GANOIVOC
£KETVOC,.

B2 Cfr. Polyb. 1, 6, 6: dOAn T yEY0vOTEC GANOLVOL TAV KOLTGL TOV TOAEHOV EPY@mV.

133 Cfr. Polyb. 1, 35, 9: kpitdLg dAnO1voLC...tod Pertiovoc.

13 Spesso GANON¢ viene applicato anche alla profetica parola divina; cfr. Pind. Pyth. 11, 6; Soph. Phil.
993; Eur. lon. 1537.

%% Cfr. Hom. Od., IV, 349-350.
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aggettivo al sostantivo ¢iAiog, va osservato che si tratta di un’
associazione piuttosto frequente nella letteratura greca, sebbene non se
ne trovi traccia prima del V-1V secolo.

Euripide nelle sue tragedie vi ricorre ben tre volte: Or. 424: 00 co@dg,
arnobng 8’ eig pirtovg €puv @ihog; Hipp. 927: dct1c AAnONg oty &¢
Te UM olAog; e Suppl. 867-870, ove il tragediografo si dilunga,
attraverso le parole di Adrasto, nella descrizione dell” aAnOng ¢@ilocg
Capaneo, il quale viene dipinto come leale, raro, sincero, affabile:
piloic Tt &AnONc hv ¢ikoc, mapodot te / kai UM mapodoiv: @OV
ap1Ouoc od moAhg. / ‘Ayevdic hHbog, edmpoomnydpov ocTdHUO.
Aristotele, RA. 1395a 30, ci testimonia inoltre la convinzione greca
relativa all’ affidabilita dell” &An6ivog ¢@iiog, per cui il suo affetto
veniva giudicato imperituro: 8&¢i yap tOv Yy’ &AnOivov @ilov ¢
eiinocovia el @iieiv; essa trova eco in Pseudo-Menandro, che in
Sent. 523, esprime sostanzialmente lo stesso concetto, paragonando I’
affetto dell” aAnO1vog eilroc a quello dei congiunti: Noptl’ &deA@ovg
T0vg GANO1vovg pilovg .

Al v. 136 dell’ Inno ad Artemide Callimaco augura dunque la
benevolenza della dea ai “veri amici”, secondo uno schema piuttosto
convenzionale, consistente nell’ auspicare la benevolenza divina per gli

137

amici. Tale augurio °’ si ritrova infatti, espresso in maniera lievemente

diversa, anche nell’ Inno a Zeus, 69 (a proposito dei prodigi del dio): &
1’ éuotol @lroig évde€ia @aivolg; e nell’ Inno a Demetra, 116-117,
ove viene formulato negativamente: AGuotep, un THvVOg UiV @ilAoG, O¢

Tol ameyONg, / €in und’ 6ndTOLY0G" €nol KaKoyeltoveg €yOpol.

B3¢ Cfr. anche Demosth. 9, 12: pilov dANO1vAV év Toig katpoic mopeivoart.
7 Cfr. Hom. Od. XV, 359-360: Aevyoréo Oovéto: ¢ ui 0&vor 8¢ Tig énol ve / évOade vouetbov
@lhog €in kai ella Epdot.
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CAPITOLO 11

Teocrito: GAdOsia/ AAhaONGg/ dAaO1vog

Idillio VII, 42-44

O¢ papav énitadec 0 & aindroc adL yedldooag

“tav 101, €Qa, kopbvav dwpOTTORAL, OVVEKEV €601

v &t dAlabelq nenlacpévov £k ALog €pvog”

“Cosi dissi di proposito, e il capraio, ridendo dolcemente, / “Il mio
bastone” disse “voglio donarti, perché sei / un virgulto di Zeus tutto

forgiato sulla verita”.

I1 v. 44 dell’ Idillio VII di Teocrito ha suscitato 1’ interesse e I’
attenzione di numerosissimi studiosi. Il punto di partenza da cui si sono
poi sviluppate e hanno preso corpo le varie interpretazioni del passo ¢
consistito nel tentativo di fornire una risoluzione esegetica plausibile
all’ originale nesso sintagmatico mav £&n’ Aalobelq TETAAGUEVOV,
tentativo che ha poi portato ad enucleare 1’ identificazione del termine
aré&Oeia con uno dei concetti-chiave della poetica teocritea, soprattutto
per opera di G. Serrao'*®.

E’ in primo luogo necessario inquadrare il passo. Recandosi a una festa
in onore di Demetra — le Talisie — uno dei due protagonisti dell’ idillio,
Simichida, alter-ego dello stesso Teocrito'’, incontra il capraio Licida
e gli propone una gara di canto da svolgersi lungo il tragitto. Dopo un’

ammissione di inferiorita rispetto ad altri poeti da parte di Simichida,

B8 Cfr. 1971; Id. 1978, pp. 911-948; Id. 1979b, pp. 200-220.

1391’ identificazione tra Simichida e Teocrito ¢ ormai generalmente accolta da tutti gli studiosi. Cfr.
Gow., 1952, II, p. 129; van Groningen, 1959, pp. 37-38; Puelma, 1960, pp. 158-160; Serrao, 1971, pp.
13-14; Zagagi, 1984, pp. 427-428; Negro, AALig 2001, 6a ser. 4, pp. 225-231.
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Licida dichiara di volergli offrire in dono il suo bastone, poiché a suo
giudizio egli ¢ mav én’ dAabeiq mtentdAocpuévov §k ALog €pvoc.
La difficolta principale nell’ esegesi del v. 44 ¢ consistita nel nesso én’

drabeia. 11 Gow '™

, che sulle prime lo aveva analizzato isolatamente da
nenlacuévov, suggeriva un valore avverbiale traducendo really and
truly, sulla scorta di Aristofane'', Plut. 891: dc 8% ’n’ aAndeia oL
peTO TOL paptvpog drappayeing. Tuttavia subito dopo lo studioso
avanzava anche 1’ ipotesi che il nesso én” dlaBeiq potesse essere letto
in connessione a menlacuévov, e che il sintagma nell’ insieme andasse
riferito a Simichida in virtu del “candore” col quale egli ammette la sua

inferiorita rispetto ad Asclepiade e Filita'*

ai vv. 39-41:...00 y&p T®
Kat’ éuov véov odte 1OV €0OAOV / ZikeAidav viknul tOv €K AU
oVte Diditayv / aeldov, Patpayog 6 Tot’ Akpldog OG TIC Eplodm.

Il “candore” di cui parla Gow viene tuttavia smentito da quanto
Simichida osserva al v. 42: ®g épapav ETiTAOEC.

L’ avverbio émitadeg, “di proposito”, nel suo significato ha infatti
insita 1’ idea di macchinazione e premeditazione, e nel greco viene
talvolta utilizzato anche nel senso di “artificiosamente'*”.

Il passo successivo venne fatto da Puelma'** che non solo giudico
inscindibile il sintagma mav &n’ &loabelq menloacuévov, messo in
connessione con &€k Al0¢ €pvog, ma ebbe anche il merito di agganciare
idealmente il passo al proemio della Teogonia esiodea'®.

La vera svolta esegetica si ¢ perd avuta con Serrao, autore di numerosi
studi sull’ argomento'*. Partendo dall’ analisi interna del passo,
imprescindibile per la sua esatta intelligenza, Serrao osserva che Licida
omaggia Simichida-Teocrito della definizione di mév én’ diabeiq
nenAocpuévov £k ALog €pvog, ed esprime il desiderio di offrirgli in
dono il suo bastone, emblema dell’ investitura poetica, in virtu della

critica che egli si accinge a formulare nei versi immediatamente

10 Op. cit., 11, pp. 142-143.

! Per il nesso én” GAnOsiq cfr. anche Aesch. Suppl. 628.

142 Asclepiade di Samo e Filita di Cos.

' Cft. ad es. Eur. 14, 476.

144 Op. cit, pp. 144-164.

5 1] Puelma tuttavia vede nell’ espressione &n’ dlaBeiq memhacuévov un’ allusione al fopos
filosofico secondo il quale la formazione del poeta si deve basare sui principi della verita, cio¢ della
“vera arte”. Per il topos cfr. Parmen. B 1, 30; 2, 4; Emped. B 114, 1 D.-K.

0 Cfr.n. 1.
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successivi, 45-49: &g pot kol tékToOV uEy’ anéybetar, 6cT1ig Epev vy /
icov 8pevg kopved terécal dépov 'Qpopédovrog, / kai Moicav
opviyeg, O6cot motli XTov &o1dov / aviio kokkOLoVTiEG ETMOOLQ
poy0ilovti. Le parole pronunciate da Licida trovano dunque
giustificazione alla luce di quanto segue, ¢ non di quanto precede, come
aveva pensato il Gow. Licida si scaglia in questi versi contro quei poeti
che si sforzano in vista di un’ impresa troppo grande e al di sopra delle
proprie possibilita, consistente nel tentativo di eguagliare modelli
inarrivabili: Teocrito fa qui riferimento a tutti quei poeti che si
sforzavano di emulare 1’ epos omerico, e che dunque non perseguivano i
canoni del programma poetico callimacheo, cui invece il poeta
siracusano aderiva pienamente. Contrariamente ai “pollastri delle Muse”
che “starnazzano intorno all’ aedo di Chio”, Simichida-Teocrito segue
la propria personale inclinazione poetica, non conformandosi
pedissequamente ad alcun modello: per questo egli ¢ un poeta autentico
e dunque verace, un poeta “conforme a sé stesso”. Ma nello stesso
tempo, osserva ancora Serrao, se da un punto di vista metaforico
Simichida ¢ “plasmato sulla verita” percheé creatore di una poesia
originale — ragione per la quale egli viene battezzato “archegeta” della
poesia bucolica tramite il dono del AaywBoérov (v. 128) da parte di
Licida —, da un punto di vista “letterale” egli ¢ “plasmato sulla verita”
poiché creatore di una poesia realistica, fotografia di una realta — quella
pastorale — di cui il poeta ha una conoscenza vera e diretta. Il termine
aré&Oera si carica cosi di una doppia valenza. Esso viene ad indicare sia
la forma che la sostanza della poesia teocritea'*’: la forma, ovvero I’
aspetto formale, cio¢ il genere letterario, ¢ verace in quanto genuino e
innovativo; la sostanza, cio¢ il contenuto, ¢ rispondente a verita poiché
rappresentato realisticamente'*.

L’ importanza conferita al termine dAdBeio suggella inoltre il legame
ideale con Esiodo, gia reso esplicito dalla scena dell’ investitura

9

. 14
poetica. E’ ancora Serrao = a constatare come nell’ offerta del bastone

71 utilizzazione dell’ aggettivo v va probabilmente interpretata in tal senso; esso indicherebbe cioé
un’ aderenza alla verita, da parte di Simichida-Teocrito, da “ogni” punto di vista.

148 Sul realismo teocriteo cfr. anche M.G. Bonanno 2001, pp.460-469.

149 Op. cit.; e prima di lui Puelma, op. cit.
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da parte di Licida a Simichida, che avviene pochi versi oltre, 128-
129" venga riprodotta la scena, contenuta nel prologo della Teogonia,
30-32, dell’ investitura poetica di Esiodo da parte delle Muse sull’
Elicona', per mezzo del dono dello ckfimtpov.

La riproduzione della scena viene contestualizzata da Teocrito, che la
attualizza. Il ruolo delle Muse esiodee viene infatti trasferito a Licida,
un capraio vero e proprio, come si deduce dal suo abbigliamento'”?, ma
che mantiene un elemento divino, il sorriso'”, proprio per rendere
perspicua I’ assimilazione alle Muse'™*; assimilazione che peraltro viene
ulteriormente palesata al v. 129 tramite la definizione éx Moicav
Eetvniov che Teocrito riferisce al AayopfoAiov ricevuto in dono. La
scelta di Teocrito di trasferire il ruolo delle Muse a un capraio viene
operata in virtu del carattere della sua poesia: sia perché poesia
bucolica, che ha cio¢ come oggetto il mondo pastorale, sia per esigenze
di realismo.

Se la scena dell’ investitura rappresenta gia di per sé un chiaro segnale
della connessione che Teocrito intende instaurare allusivamente con
Esiodo, 1’ inserimento del termine dAdOeia ne € un ulteriore, specifico,
indicatore. Esso rappresenta infatti 1’ eco dell’ esortazione delle Muse
ad Esiodo, contenuta all’ interno del prologo, a farsi poeta di “verita”,
Theog. 27-28: 1duev yevdea TOAAQ Aéyelv étOuoloLy Opota, / iduev
3' ed1' €0élowpuev aAnbéa ynpodoacObat. Naturalmente la verita additata
da Esiodo ¢ di ben altra natura rispetto a quella teocritea; ¢ una verita
che si delinea quasi per /itote: rappresenta cio¢ 1’ antitesi alle
menzogne narrate dall’ epos. Pur facendosi portavoce di una verita'>

differente dalla verita-realta™® di Teocrito — ma che pure caratteri

0 Téc6” Epbuav: 8 8¢ pot 10 AayoBorov, &dL yehdooag / dc mépog, &k Molcav Eelvilov
dnacev eluey.

Bl Kai pot okfintpov €dov, dagvng €pidmiéoc 8Cov / Spéyacar Onmtov - évémvevoay 8¢ pot
o08MV / Béomiy, tva khetowut té t° éscdueva mpd T E6vTaL.

52 Cfr. vv. 15-19: ék pév yop Aoototo dacOtpiyog etye Tpdyoto / Kvakov dépp’ Gurotot véag
TaUic010 ToTéGd0V, / AUl 8¢ 01 oThPecol YEpmV éclyyeto mEmAOG / COoTHpL TAAKEPD, POLKAV
3’ &yev dypredaim / deltep@ kopovawy (...).

'35 La menzione del sorriso di Licida ricorre a pit riprese: v. 20: dppott petdtéovtt, yAmg 8¢ ol
eiyeto xeilevg; v. 42: adL yehdooag e al v. 128, ove si incontra ancora la formula &d0 yeldooog.

134 Peraltro Licida viene introdotto sulla scena da Teocrito attraverso un linguaggio che ricalca quello
usato da Omero per introdurre le scene di epifania divina, v. 14: €£oy’ épxket.

135 Cfr. anche il v. 10 delle Opere: £yo 8¢ ke TTépom ETATVILOL LVONGOARNY.

136 Utilizzo qui il nesso proposto da M.G. Bonanno, art. cit. p. 464.
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realistici li possedeva, visto 1’ inserimento di spunti autobiografici da
parte di Esiodo all’ interno della sua opera — il poeta di Ascra si
configura comunque come |’ artefice di una poesia nuova, innovativa e
originale che si distacca dai modelli precedenti, e cio¢ proprio da quell’
epos omerico, la cui imitazione era tanto osteggiata dai proseliti della
scuola callimachea, attraverso una presa di posizione che si concretizza
in manifesto poetico. Questo ¢ 1’ anello di congiunzione con Teocrito,
dal punto di vista di Teocrito: in estrema sintesi, una poesia che si
configura come inventio basata sull’” aAidBgio. Questo ¢ il senso del
sintagma mav én’ ailabelq ntenlacuévov, che, nonostante abbia creato
diverse perplessita a causa dell’ apparente contraddizione in termini tra
nenAocpuévov, participio perfetto del verbo nidoocw, “plasmare,
forgiare, inventare” e il sostantivo dAd0eio, “verita”, e dunque antitesi
dell’ invenzione, trova senso adeguato nell’ ottica dell’ interpretazione

metaforica della creazione di un’ arte basata sul principio della verita.
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Idillio V, 76-77

(Koup.) BéEvTieO’ 0dtog, éyw pnev drabéa mavt’ dyoped,
KOUJEV KoLy Eopnal TO Yo LAV PLAOKEPTOUOC 601
(Com.) “Bello mio, io dico tutte cose vere, / € non mi vanto; tu sei un

attaccabrighe!”

Strettamente collegati al passo precedente sono i vv. 76-77 dell’ Idillio
V. L’ idillio ritrae una gara di canto tra il capraio Comata e il pecoraio
Lacone, che verosimilmente si svolge in base alle norme che dovevano
realmente scandire gli agoni bucolici’’. Dopo una prima parte
introduttiva in cui si svolge il BouvkoAit&lecOat tra i due protagonisti,
Comata e Lacone pattuiscono un premio e scelgono un giudice, un
taglialegna di nome Morsone, per dare il via all’ agone vero e proprio.
Accingendosi ad iniziare la gara Comata comunica a Morsone la comune
condizione servile, sua e di Lacone, vv. 72-73: dde tol & mOolpuva T®
Oovpin £toti Zifvpra. / [Edudpa 8¢ ta¢ aiyac OpfAc ¢@ire Td
Y1papita]. Ne segue una reazione piuttosto stizzita di Lacone che
aggredisce verbalmente Comata, vv. 74-75: uf 10 1T1¢ NP®OTN, TOT TA
Atdg, aite Zifvpta / ait’ €uov €0Tl, KAKLGTE, TO TOIUVIOV; MG AGAOG
€¢ool. A sua difesa Comata pronuncia i due versi sopra citati, 76-77.

L’ aggettivo &loabng si riferisce dunque ad un atto di parola,
precedentemente enunciato, di cui viene ribadita la corrispondenza con
la realta. Come ha osservato Serrao'® sulla scia di J. B. Van Sickle'”,
la “veracita” di Comata, a cui viene conferita la vittoria dell’ agone, ¢
molto probabilmente la caratteristica che determina il favore e le
simpatie dell’ autore verso questo personaggio, sebbene egli vinca per
ragioni puramente tecniche'®. Inoltre lo studioso, sulla base di una

consonanza lessicale tra i versi in questione e Id. VII, 42-44, ha evinto

137 Su questo argomento cfr. Serrao, 1975, pp. 73-109.

58 Art. cit.

1591970, pp. 67-83.

160 Qulle ragioni che determinano la vittoria di Comata, oltre Serrao, art. cit., cfr. anche S. L. Radt, 1971,
p. 251 s.; L. E. Rossi, 1971, pp. 13-24.
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un filo rosso tra i due passi anche dal punto di vista poetologico. Serrao
ha iniziato la sua analisi dall’ aggettivo @iloképTopoG.

Sebbene in Teocrito esso rappresenti un hapax, vi sono nei suoi idilli
due occorrenze del verbo keptopnéw, I 62 ¢ XIII 73.

In XIII 73 prevale nel verbo 1’ accezione di “beffa” intesa come
“scherno”: ‘Hpakiénv 8’ fipweg éxeptéucov Atnovodtav; ma in I 60-
62 1’ accezione di beffa insita nel verbo piega verso la sfumatura
semantica di “inganno”, “menzogna”: (...) T® KA TV PAAA TPOPP®OV
dpeocaipav, / al k& pot TL @LAOC 1OV €@ipugpov Vuvov deiong. /
ko¥TL TV KepTOUE®. (...). Dal momento che in questo passo dell’ idillio
I siamo in presenza di una promessa, quella del capraio di donare a
Tirsi il suo xioobPBilov, il sintagma koH1L TV KegpTOopéw indica da un
punto di vista logico il “non trasgredire alla parola data”, dunque la
mancanza di inganno o menzogna. Nell’ aggettivo gihoképtopoc'® va
ravvisato lo stesso tipo di accezione semantica, dal momento che esso si
trova in opposizione ai due sintagmi dAabéo TAVT’ Ayoped® € KOLIEV
Kavyéopat, di cui in questo passo rappresenta 1’ antitesi. Nell” accusa
rivolta da Comata a Lacone di essere un @iloképtopog risiede dunque
quella di essere “uno che desidera ingannare”, cio¢ che desidera far
apparire qualcosa che non ¢, a discapito della verita. E di fatto, il voler
celare la propria condizione servile da parte di Lacone rappresenta a
tutti gli effetti un inganno. Al contrario Comata non manifesta alcun
disagio a denunciare la realta della propria condizione, anzi ne fa

ammissione con la piu totale spontaneita. Ne deriva che Comata ¢

11" Anteriormente a Teocrito dell” aggettivo @uAoképTopog si riscontra un’ unica altra attestazione,
Hom., Od. XXII, 287: "Q TToAvbepoeidn grioképrtope..., che Esichio glossa: pil®v ckmntely. 1l
verbo keptouém ¢ invece frequentissimo nei contesti poetici e spesso assume il valore semantico
indicato da Serrao a proposito di Theocr. I, 60-62; cosi ad es. in Hom. Od. XIII, 326-327: o€ 0¢
Keptopéovoav Ol / todt’ dyopevéuevor, v Eudg epévag mrepornedng Aesch. Pr. 968:
Exeptouncog dn0ev do<te> maidd pe; Eur. Hel. 619-620: Ok €d o kepTopsly / Muag 165’ addic,
g adnv &v TAiw; 14 849: iowg ékeptdunce kaue kol o€ Tig; € in particolar modo cfr. Soph. Phil.
1235-36, ove si incontra una contrapposizione tra il verbo keptopém, il suo deverbativo keptéunocic e
I aggettivo aAndng: (OA) mdtepa 87 keptopdv Aéyeig 16de / (NE) Ei keptouncic éott téAn0q
Aéyewv; ed Eur. Alc. 1124-25, ove all’ avverbio étntbuwmg viene contrapposto 1’ aggettivo képtopoc:
yovaika Asbocm THVS® unv €tntipmg / §| képtopoc 00D Tic éknAfiooel yapd. L’ aggettivo
KképTopog si incontra anche in Esiodo, Op. 788-89, in un passo in cui esso viene impiegato in qualita di
sinonimo di termini indicanti “menzogna” e “inganno”: giAéol 8’ § ye képropa Paletv / yedded 6’
alpvAiovg e AdyoLg kpveilovg T’ dapiopovs. D’ altra parte LSI, Suppl. p. 83, riporta tra i significati
del termine quello di “mock by false statement”. A tale riguardo cfr. anche J. Jackson, 1955, p. 26.
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“conforme a sé stesso”, e che egli, come osserva Serrao'®

, “impersona
la Weltanschauung su cui si fonda il programma poetico dibattuto da
Teocrito nell’ idillio VII: obbedire alla propria natura ed essere sempre
s¢ stessi; una poetica, cio¢, fondata sulla verita”.

L’ analogia tra Comata e il Simichida dell’ idillio VII risulta dunque
evidente. Il sintagma ko03d&vV kavyEopatl mi sembra peraltro suggerire
un’ ulteriore connessione; in esso sembra infatti in qualche modo
risuonare sintetizzata la eco della professione di modestia di Simichida,
contenuta ai vv. 40-41 dell’ idillio VII, ove egli dichiara la propria

inferiorita rispetto ad Asclepiade e Filita'®.

Comata possiede dunque
caratteristiche comuni al Simichida-Teocrito dell’ Idillio VII: veracita e
modestia. In virtu di tali analogie si potrebbe ipotizzare che Teocrito
abbia sinteticamente ribadito, nell’ arco dei versi 76-77, il messaggio
poetico contenuto nell’ Idillio VII, in due battute atte a riprodurre la
sua voce anche in questa cornice, la quale riflette con estremo nitore 1’
essenza del genere letterario da lui coniato. Se infatti leggessimo le

* in cui abbiamo letto quelle di

parole di Comata nella doppia ottica'®
Simichida, ci accorgeremmo di poter decodificare lo stesso identico
messaggio. Si potrebbe cosi ipotizzare che alla voce di Comata, il quale
riferisce la sentenza ad una situazione contingente, Teocrito abbia
voluto allusivamente sovrapporre la sua, per riferire un messaggio di
portata piu generale, ravvisabile tramite una lettura dei versi astratta
dal contesto: in tal modo potremmo interpretare il sintagma dAiabéo
navt’ ayopebw dal punto di vista letterale, come si ¢ gia detto, nel
senso di essere “sempre sé stessi”’, ed allusivamente nel senso di
“scrivere una poesia realistica” cio¢ che riproduca la realta descritta in
modo fedele, poiché essa si configura appunto come attestazione di una
realta accertata. Allo stesso modo, il sintagma ko0d8&v kKavyéopat, che

nel contesto si riferisce al non voler apparire qualcosa che non si ¢,

potrebbe metaforicamente riferirsi al rifiuto di imitazione di qualsiasi

12 Ctr. art. cit., p. 89.

1 Va tuttavia ricordato che Simichida puntualizza in seguito, v. 42, di parlare “¢nitadec”, perdendo
cosi in spontaneita rispetto a Comata, e manifestando una modestia “strategica”. In tal modo risulta che
Simichida “desidera” essere modesto mentre Comata lo ¢ per indole, cio¢ 1’ uno lo ¢ volutamente, I’
altro lo € spontaneamente. Tuttavia, a prescindere dalle intenzioni, Comata e Simichida manifestano un
atteggiamento affine.

1% Vedi supra.
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modello. D’ altra parte la cornice in cui si trova incastonato il
messaggio, 1’ idillio piu realistico della collezione teocritea per le
modalita di riproduzione dell’ agone bucolico, sembra essere piu che
pertinente al tipo di messaggio enucleato, per il quale Teocrito sceglie

di comporre un vero e proprio manifesto poetico con 1’ idillio VII.
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Idillio 11, 94-96

YoVT®m T@ dOAq TOV Arabfa pvbov EreEa-

“el 8 Gye ®ecTLAL oL YOAETAG VOC® €VPE TL LAY OG"

nacov €yet pe tailaitvayv 6 Movdiog (...) .

“E cosi alla schiava feci questo aperto discorso: / “Su, Testili, trovami
un rimedio al malanno che mi opprime / Il Mindio tutta mi possiede,

misera! (...)".

Completamente diversa ¢ I’ ambientazione di questo passo rispetto ai
due precedenti. Il carme II della raccolta teocritea rappresenta infatti un
esempio di mimo urbano. Protagonista ¢ una donna di nome Simeta, che,
struggendosi d’ amore per il giovane Delfi, si dedica a pratiche magiche
volte a vendicare le sofferenze patite a causa dell’ amato, con I’
assistenza della sua schiava Testili, ridotta al ruolo di interlocutrice
muta. Dopo un primo blocco di versi, 1-63, in cui vengono descritti 1
preparativi di pratiche magiche di vario tipo, intervallati da un refrain
in cui si invoca I’ assistenza della {vyE'®, segue un secondo blocco, vv.
64-166, in cui Simeta, rimasta sola, rievoca la vicenda del suo
innamoramento per il giovane rivolgendosi alla Luna, la cui invocazione
rappresenta il refrain della seconda parte.

Dopo aver narrato alla Luna la circostanza in cui conobbe Delfi, Simeta
si accinge a riecheggiare, vv. 94-101, il discorso tenuto a Testili per
esortarla ad attirare in casa sua il giovane amato. Alla premessa dei vv.
95-96, contenenti una richiesta di aiuto alla sua schiava per trovare un
rimedio alla sofferenza da cui ¢ oppressa, seguono indicazioni, fornite
da Simeta a Testili, relative al luogo in cui Testili potra trovare Delfi,
vv. 96-98: (...) dAAa poAoloca / tnpecov motl TAvV Tipayntoto
ntaiaictpav: / tnvel yop @oitfh, tnvel 8¢ oi &dL kabftar, e alle

modalita con le quali dovra avvicinarsi al giovane per condurlo da lei,

15 La {uy€, iynx torquilla o torcicollo, era un uccello cui veniva attribuita la capacita magica di attirare
la persona amata. Sul significato della (VY in questo carme teocriteo cfr. Gow, 1934, pp. 1-13; Segal,
1973, pp. 32-43 (= Poetry and Myth, pp. 73-84).
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vv. 100-101: knmet k& viv €6vta padng poévov, dovyo vedoov, /
K€1Q’ O0tt Zipaiba tv KaAel, kKal dedyeo te1de. Simeta definisce tale
discorso alabéa pvOov. L’ aggettivo arabng viene dunque qui, come
spesso, utilizzato in relazione a un atto di parola. Esso indica la
franchezza d’ animo con la quale Simeta si rivolge alla sua schiava
comunicandole la propria sofferenza e i propri desideri. Trovo pertanto
pertinente la traduzione “aperto discorso” che B. Palumbo Stracca'®
propone a proposito di dlabfa udOov, poiché esso si configura come
vera e propria confessione, uno sfogo “sincero” che promana dall’
animo della donna'®’. La definizione di dAa®éa pbOov si attaglia cosi
in particolar modo ai vv. 95-96, premessa al seguito del discorso che si
prolunga fino al v. 101, e nell’ ambito del quale le indicazioni fornite
da Simeta a Testili per conseguire il suo obiettivo si configurano come
proiezioni del desiderio e del conseguente malessere della donna. Il
sintagma aAaOng pubOo¢ viene dunque qui riferito a un discorso
coincidente con 1’ esternazione di uno stato d’ animo, ¢ dunque di una
realta interiore e del tutto soggettiva, cosicché esso indica una
veridicita che si contraddistingue come “sincerita” nell’ esprimere il

proprio sentire.

191995.
17 > aggettivo non si riferisce all” adaequatio con una realta esterna, ma appunto alla franchezza, cioé
ad una realta interna.
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Idillio II, 149-154

Keime pot dAha te ToAAA kKol ®¢ Gpa Aérlig Epatat.

Keite viv adte yovalkog €yetl mébog eite kal avdpoc

odk Epat’ dtpekic duev, dtap t6cov- aiev "Epmtog

AKPAT® EMeYETTO KAl G TELOGC PYETO PEVYOV,

KHeab’ 6 ol c1e@avolol Ta dhpato tTHva tdkacOev.

Tadta pot & Eeiva pvbfoato, €otl 8 arabng

“E tra molte altre cose mi ha detto che Delfi ¢ innamorato. / Se questa
volta lo tiene amore di donna, o anche di uomo, / diceva di non sapere
precisamente, ma questo soltanto: piu volte libava / vino puro all’
Amore, e infine se ne ando in fretta / e diceva di aver adornato di

ghirlande quella casa. / Questo mi raccontava 1’ ospite, ed ¢ veritiera”.

L’ aggettivo aAaO®ng compare nuovamente all” interno dell’ Idillio 11 al
v. 154. In questo secondo caso GLaOnc viene attribuito a persona'®.

L’utilizzazione di d&Aabng in riferimento a persona per
contraddistinguerne la sincerita non ¢ particolarmente frequente nella
letteratura greca. Se ne incontrano esempi'® in Hes., Theog. 233:
Nnpéa 8 qyevdéa kol ainbéa yeivato I16vtoc; Eur. fon. 1537: 6
0e0¢ AANONC A pdtnv pavievetat; Arist. E.N. 1108a 20: 0 nev pécog
aindnc tig; Tryph. 641: dAnbéoc Amdéirmvoc. Come si & constatato
nel precedente capitolo'™, ascritto a persona 1’ attributo acquisisce
talora anche una sfumatura etica, venendo ad indicare, oltre che 1’
esattezza del dettato, anche 1’ onesta morale dell’ individuo. In questo
caso tuttavia 1’ attributo denota fondamentalmente 1’ aderenza alla
realta e la correttezza di un enunciato; la Eeiva menzionata da Simeta
viene infatti giudicata aAa®nc per la veridicitda delle sue parole.

Rispetto al passo immediatamente precedente di questo idillio la

"% Sul sapore omerico del v. 154 e della formula tov dAaBéo pdOov Ereta del v. 94 analizzata nel
precedente passo, cfr. N. E. Andrews, 1996, in particolare pp. 30-31 ¢ 48-51.

1% Cfr. anche Pind. OL. 2, 167: adddoopat évopkiov Adyov dhabel vom; Aesch. Sept. 439: 1 YADGG’
&AN0ONC yiyveTou KoTHYOPOC.

0 Vedi supra cap. L.
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sfumatura semantica di aAla®ng varia dunque leggermente. La donna
che racconta a Simeta del nuovo amore di Delfi ¢ definita aAaOng
poiché i fatti da lei narrati trovano corrispondenza nella realta. Nei
versi immediatamente successivi infatti, 155-158, Simeta, introducendo
con un y&p esplicativo il suo discorso, conferma la veridicita delle
parole della sua ospite constatando come esse abbiano riscontro nei
fatti: 7 y&p pot kol tpig kol TeTpdKic GAAOK’ €poitn / kol map’ Euiv
£ti0el tav dwpida moAAGKIC SATaV: / VOV pav dodekatalog, e’ OTE
viv 00d¢ moteldov. / N p’ 0oVK GAAO TL TEPTMVOV E€yxel, QuUdV O&

LéEAaoTOL;
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Idillio XX1V, 64-68

OpVviyeg Tpltov ApPTL TOV €oyatov OpOpov Geldov

Teipeoiov dka pévtiv drabéo ndvio Aéyovia

Alkpfvo karécoaca tépac KatéreEe veouov,

Kol viv vrokpivesOat, dtwg teAéecObal Epneiirey,

nvaoyet...

“Allorché i galli, cantando per la terza volta, annunziarono il giorno, /
Alcmena chiamo Tiresia, 1’ indovino verace; / il recente prodigio gli

narrava e |’ esortava / a dire tutto ci10 che doveva avvenire”.

Il carme XXIV, uno degli epilli del corpus teocriteo, ha per oggetto
alcune delle vicende relative all’ infanzia e all’ adolescenza di Eracle.
Il carme si apre con il racconto dell’ uccisione dei serpenti inviati da
Era, prima impresa del piccolo Eracle. Segue ad essa la profezia di
Tiresia, convocato da Alcmena per lo sbigottimento suscitatole dall’
impresa del figlio, e definito da Teocrito p&vtig alobéa Ttavia AEyov.
La definizione di un indovino come colui che dice drabéa mdvia
rientra in una sorta di cliché. Venendo considerati dai Greci detentori,
grazie all’ ispirazione divina'’', della conoscenza degli eventi passati,

172 .. .o .
, agli indovini veniva

presenti e futuri, e relatori della parola divina
attribuita veridicita.

Le prime testimonianze al riguardo risalgono a Omero. Il poeta, che in
I1l. 1, 69-70, ci riferisce dell’ onniscienza degli indovini descrivendo

cosi Calcante: K&Ayag Oectopidng, oimvondAmv 0y’ d&piotog / 0G

"' La profezia per ispirazione divina non era 1’ unica forma di divinazione. L’ indovino poteva infatti
formulare responsi anche tramite I’ olwvookoria; cfr. ad es. Soph. O.T. 394-96: (...) &ALG pavieiog
£de1- / fiv o1 an’ olovdv oL wpovedvng éxmv / obt’ €k Bedv Tov YvoTov (...). Tuttavia, come
osserva Platone in Phaedr. 244d, questa seconda forma di divinazione era ritenuta inferiore alla prima:
8om 87 0DV TEAEDTEPOV KOl EVIILOTEPOV LAVTLKT OI®VIGTIKNG...TOGM KEAAALOV HOPTLPOVGLY Oi
Aol paviay 6eepocsOvng TV &k B0 thg Top’ dvBpdrwv yiyvopévng. Cfr. anche Cicerone,
De divinatione, 1, 11. In generale sulla divinazione cfr. Bouché-Leclercq, 1879; R. Flaceliére, 1961.

172 Sulla veridicita degli déi cfr. ad es. Soph. Phil. 991-993: (®I) *Q picoc, olo kKGEQVELPIOKELS
Aéyewv / Beolg mpotelvmv ToLg Bgolg wevdeig tibng. / (OA) Otk, GAN’ dAndeic. ‘H 8° 680g
nopevtéa; Eur. Ion., 1537: 6 0e0¢ dANOT g A pétnv pavtevetar; Tryph. 641: dindéog AmdérAlmvoc.
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HdM t& T g6vto T T’ doodueva mpd T’ ovta'”, asserisce piu volte I’
autenticita e la veridicita dei messaggi profetici mediante una classe di
lessemi che nel suo vocabolario si trovano in stretto rapporto
sinonimico con la sfera semantica dell’ aAnbeia. In Od. XVII, 154,
Teoclimeno, nell’ atto di profetizzare a Penelope la sorte di Odisseo
osserva: ATpeké®g Yap TOol paviedoopalr ovd’ énikedow. In questo
verso vengono utilizzati in relazione al verbo pavtebopatr ben due
lessemi in Omero attinenti al campo semantico dell” aAnBsia: 1’
avverbio datpekéwg, che dal poeta viene comunemente associato ai verbi
di “dire” per contrassegnare la formulazione di un discorso privo di
errore, inganno e mendacita'’?, e il verbo émike00w, che in espressioni
negative indica sempre la volonta di rivelare una verita'”. In Od. 1V,
349, Proteo'’®, divinita dotata di capacita profetiche, viene definito
vépov GAlog vnueptng; 17 aggettivo vnueptng, che rappresenta un
altro dei comuni sinonimi di aAnOn¢ nel lessico omerico, viene
impiegato anche in relazione alle profezie di Tiresia'!”’. In Od., X1, 96,
allorché Odisseo si imbatte nell’ ombra dell’ indovino nell” Ade, questi
promette all’ eroe di rivelargli veridiche parole riguardo al suo ritorno
ad Itaca: aipatog S6epa mi® kol tol vnueptéa einm; dopo aver
esposto la sua profezia, vv. 100-137, Tiresia ribadisce di aver riferito
un messaggio veritiero, 137: ta 8¢ to1r vnueptéa sipo '’

A Omero si susseguono le testimonianze di Esiodo, Theog. 233-236, che
a proposito di Proteo/Nereo scrive: Nnpéa 8’ dyevdéa kol ainbéa yelvoto
[Tovtog/ mpeoPitatov Taidmv: adTap KOAAEOLGL YEPOVTA, / OVVEKA VNUEPTNG TE

Kol friog, 0vd¢ Oepictov / AfPetar, dALG dikoio Kol #Hrio Sfveo otdev.; e

' In modo molto simile si esprime Esiodo in Theog. 31-32: dvénvevoay 8¢ pot addnyv / Bécmy, tva
khelo té v’ docdueva Tpo6 T’ E6vta. Il vate e il poeta erano accomunati da prerogative molto simili.
Entrambi divinamente ispirati - il vate da Apollo, il poeta dalle Muse — possedevano la conoscenza degli
eventi passati e futuri, nonché la capacita di decodificare il presente. Per 1’ associazione tra il vate e il
poeta cfr. anche Pindaro, Pae. VI, 6: doidipov I[epidwv npoedrav; Id. fr. 150 Rutherford: pavtedo,
Moica, mpogatedcn &’ &yd; Plat. Ap. 22b-c: "Eyvov odv ad kai mepl 1@V momtdv &v dAiye
T0b10, 611 0V cOPiq mololev @ moloiev, GAAQ @Uoegl Twvi Kai évBovoidlovieg domep ol
Bsopdvelg kal ol ypnoumdot.

174 Sull’ incidenza di questo avverbio in Omero cfr. Levet, op. cit., pp. 124-138.

15 Cfr. ad es. 1. V, 815; Od. 1V, 744; V, 143-144. Per altri esempi cfr. Levet, op. cit. pp. 118-121.

6. Cfr. 1V, 384; 401; 542.

177" Alcuni studiosi hanno peraltro postulato un vero e proprio parallelismo tra le profezie di Proteo a
Menelao e quelle di Tiresia a Odisseo. Su questo argomento cfr. ad es. Plass, 1969, p. 104.

178 Odisseo si rammentera delle predizioni di Tiresia in Od. XII, 271-272: kékAoTé pev POV, Kok
nep mhioyoviovieg £taipot, / 6ep’ duiy einm paviita Teipesioo.
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Pindaro, che in Pyth. 11, 6, definisce 1’ Ismenion, santuario di Apollo nei
pressi di Tebe, dhabéa paviiov Odkov. Se Erodoto, VIII 134 kol 6& ¢
OnPog Tpdta O dmiketo, ToUTO UV 1@ Tounvie ATdAlovi éxpioato (Eott 88
Kot mep €v OAlvunin ipoict adTO01 xpnotnpidcbor) e Sofocle O.T. 21 (...)
én’ Tounvod te pavtela omod®d, ci recano testimonianza della presenza
dell” oracolo in tale santuario, Pausania, IX 10,3, ci fornisce persino
una sua connessione con Tiresia; egli riferisce infatti dell’ esistenza di
un seggio di pietra all’ ingresso del tempio, definito Mavtodg dippoc,
poiché li si sarebbe seduta Manto'”, la figlia di Tiresia'™.

Diverse attestazioni sulla veridicita proprio di questo indovino ci
provengono in seguito dai poeti tragici. Tiresia divenne infatti la figura
di profeta maggiormente rappresentata nella tragedia, sempre presente
nei drammi legati alla saga tebana'™'.

Eschilo, in Sept. 24-26, sottolinea 1’ autenticita dell’ arte divinatoria di
Tiresia definendola dyevdng € vn: NOv 8 mdg 6 pdvtig pnotyv, olovav Botnp,
/ &v @G1 vOu®V Kol peciy, Tupog diya, / xpnotnpiovg Gpvibog Ayevdel € vN.
Nell’Antigone'™ di  Sofocle, 1092-94, gli anziani tebani che
compongono il Coro proclamano di non essere mai stati testimoni, nella
loro pur lunga vita, di un responso menzognero da parte del vate: Xo:
¢miotduebo  8’, €& Otov Agvknv E&ym / TAVE® £k pehaivng
aueipdilopatr tpiya, / un md mot’ aVTOV Yeddog £€¢ MOALY AOKETV.
Inoltre in O.T., 284-86, Sofocle paragona Tiresia ad Apollo stesso per
la sua capacita di prevedere il futuro: Gvaxt’ &voxtt tTadd’ OpAdVT’
éntotapatl / pdiicta ®oifw Teipeciav, map’ oD 11 GV / CKOTOV
TGS, dvag, éxkpudbol capéctata. Va osservato che anche 17 aggettivo
ca@ng, sebbene impiegato solo nella forma di avverbio oc&oea,

rappresenta fin da Omero un sinonimo di A&AnOng, come si puod

17 A Manto fa probabilmente allusione Eur. in Phoen. 834-35: ‘Hyod ndpoife, 00yatep, OG TUPAD
71031 / 0pBaApnog £ 60, vauBdtatcty dotpov ¢c.

%0 La connessione tra Tiresia e 1’ Ismenion non & comunque del tutto sicura. Su questo argomento cft.
Schachter 1981, p. 80, n.3, e p. 82, n. 1.

Bl la figura di Tiresia filtro anche nella poesia alessandrina, come dimostra non solo Teocrito, bensi
anche Callimaco, che nell” Inno per i lavacri di Pallade svolge una trattazione del mito e delle
prerogative dell” indovino.

82 Cfr. vv. 1054-55: (TE) ko unv Aéyeic,ywevdii pe feomnilery Aéyov / (KP) 16 pavtikov yop mov
QuLGpyvpov yévog. Mettere in discussione i responsi del profeta, accusandolo di vaticinare a scopo di
lucro, era atteggiamento consueto di coloro ai quali i responsi risultassero sgraditi, e che spesso in tal
modo tradivano un fare tirannico. Cfr. Hom. Od. 11, 186; Soph., O. T. 388; Eur. Bacch. 255-257; IA
520.
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constatare ad es. da /1", IV, 404: Atpeidn, pn yedde’ &miotdpevoc
choa eineiv; inoltre fin da Omero esso venne applicato anche alle
conoscenze dell’ indovino, come ci viene testimoniato'® ad es. in 1.
XII, 228-29: ®d¢ y’ dmokpivaito Oeonpdnog, 6¢ chea Bvpd / £idein
tepaov (...). In seguito 1’ aggettivo mantenne sempre tra i suoi
significati anche quello di “vero”.

Definendo Tiresia pavtig aiobéa mavta Aéymv Teocrito, tramite una
sorta di epitetazione, condensa nel predicato una lunghissima tradizione
risalente a Omero, che attribuiva a tale indovino, e in generale ad ogni
pavtig, la facolta di rivelare il vero. L’ uso che viene fatto dell’
attributo dAlaOng in questo passo, riferendosi alle profezie del vate,

risulta dunque del tutto convenzionale.

'8 Sebbene la forma cépo venga utilizzata sempre in qualita di neutro avverbiale, in 1. IV, 404 essa
assume valore di attributo sostantivato, peraltro con valore antitetico a yeOde(a) o ywe0dg(0). In
generale sull’ utilizzazione di cdpa in Omero cfr. Levet, op. cit., pp. 106-114,

134 Cfr. anche Od. 1, 200-202, in cui Atena nelle sembianze di Mente, re dei Tafi, osserva: avTap VOV
To1 y® pavteboopat, g &vi Bupd / d0évartol Bariovst koi dg teréecBat dim, / 0Dte TL HAVTIC
gov o1’ olovadv cépo eidmc.
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Idillio 111, 31-33

eine kol "AYpol® TAA0OEN KOGKIVOUAVTLG,

a Tpav mtotoroyeboa tapalfdatic, odvek’ Eym UEV

tiv 6Aog €yketpat, TO 8¢ pev AOyov o0DSEva molf

“Disse il vero anche Agroio, I’ indovina col setaccio, / quella che poco
fa raccoglieva erbe vicino a me: diceva che io / sono tutto preso da te,

ma tu di me non fai nessun conto”.

Come nel precedente caso del carme XXIV, al v. 31 dell’ Idillio 1II
Teocrito attribuisce veridicita ad un pévtig. Se il contesto dell’ epillio
richiedeva la presenza di una figura mitica come Tiresia, la cui
veridicita delle profezie era consacrata dalla tradizione, il carme III, un
idillio bucolico dall’ ambientazione campestre, fa si che il poeta ci
introduca una non altrimenti nota kooxivopavtig dal nome "Aypoil®.
La precisa tecnica di vaticinazione praticata da questa categoria di
indovini non ci & purtroppo svelata da alcuna fonte'™. N¢é gli scolii a

% a noi giunto a menzionare i KOGKIVOp&GVTELC,

Teocrito, primo autore'®
ci forniscono infatti alcuna informazione al riguardo, né tantomeno gli
autori greci successivi, i quali o si limitano a ricordarli'®’, come fa
Eliano, N. 4. 8, 5: &kob® HEVTOL TIVOV AeyOvVTiOV 8Tl Kol GAQLTOLG
povtebovial TIveg Kal Kookivolg kal tuplokotg, o ad associarli ad
altre sottocategorie di profeti per metterne in discussione 1’
attendibilita, come Artemidoro'®®, II, 69: &oca yap O6v Aéymot
[TuBayoploTaAl GLCLOYVOUOVIKOL OGOCTPAYAALOUAVTELS TLUPOUAVTIELG

KOGKLVOUBAVTELG LOPPOGKOTTOL YELPOOCKOTO1L AEKAVOUAVTELG

185 Diversi studiosi hanno comunque formulato ipotesi al riguardo. Cfr. ad es. Bouché-Leclercq, op. cit.,
I, p. 183; Ganschinietz, in R.E s.v. Koskinomanteia; G. Armott, 1978, pp. 27-32.

'8 Sappiamo da Polluce, VII 188, che gia il poeta comico Filippide (fr. 38 K. A), di poco anteriore a
Teocrito, aveva nominato i kookivopdvTels: Kookivoudvieig 8¢ eipnke rinnidng.

187 Cfr. anche Bachmann, Anecdota Graeca 11, 340, 31: kookive 10 T0D AdyoL, HOVTELOUEVOG: &Tl
TOV e0TEAECTATOV pLhvTE®V ToUTO AéyecBon eiwOev; e Josephus, Liber Memorialis (Migne, PG CV],
161 B).

'8 Cosi anche Luciano, Alex. 9: koi pévov i poavein Tig odANTV f TopmavietTv i Koupdrotg
KPOTOOVTA EXAYOUEVOG, KOGKIVE TO TOU AOYOoL HovTeudpevog, adtika pélo tévtog kexnvortog
TPOC ADTOV Kol MGTEP TIVA TAV ENOLPAVIOV TPOGPRAETOVTAC;
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VEKLVOUGVTELG, YELOT TAVTA KOl GvuTésTATA X PN VOulLelv: Kal yop
ol Téyval adT®V £icl TolabTAl Kol 0DTAG HEV LA VTIKAC 00dE PpayL
{caotl, yomtevovieg O& kKol ATATAOVTIEG ATOOIOAGKOLGL TOVG
¢vtuyyavovtac. Tuttavia dalle informazioni forniteci da Filostrato, Vit.
Ap. 6.11, sappiamo che tali veggenti espletavano le loro arti in luoghi
agresti, al servizio dei pastori, al fine di curare gli animali malati:
yphec avnuuévalr ké6cKiva @oltdolv £ml molpévag, O0te 8& Kal
Bouvkdrlovg, lhpeval T vVOGOoVVIA TAOV Opeupndtov pavtiky, g
eactv, a&loVol 8¢ copal ovopalechHal kol copmTeEPAl T Ol ATEY VDG
pévterg. Inoltre, se pure ignoriamo i dettagli della loro tecnica, I’
impiego di un k6ckivov, cioé¢ di un setaccio, implica naturalmente 1’
utilizzazione del grano, la quale in ogni caso ci rivela la loro
ambientazione rurale.

Teocrito sancisce dunque per mezzo del responso di una pévrtig

89 una verita che costituisce il Leitmotiv della

tipicamente rustica
serenata del capraio davanti alla grotta della fanciulla amata: la
mancanza di corresponsione amorosa da parte di Amarillide.

Va osservato inoltre che in questo verso I’ aggettivo aia®ng, pur
riferendosi fondamentalmente ad un atto di parola, cio¢ al vaticinio di
Agroio, risulta connesso tramite il xoi, secondo elemento del v. 31,
anche all’ affidabilita dell’ “autovaticinio” descrittoci dal capraio nei
versi immediatamente precedenti, 28-30: €yvov mpdav, Ok’ Eupoiye
HEUVOAUEVE® €1 @LAéelg pe / o0SE 1O TNAEQLAOV TOTERAEQTO TO
nAataynuoe, / GAL’ adtog anal®d notl tdyeog EEepopavon.

Tramite la tecnica'®, anch’ essa rustica, del trarre auspici dal
tnAépirov, il papavero, in base al tipo di schiocco o di impronta
lasciata dal petalo del fiore sul braccio — una sorta di “m’ ama non m’
ama” — il capraio trae conferma di quanto egli enuncia con toni patetici
al v. 27, relativamente alla totale indifferenza di Amarillide nei suoi

confronti: xai ka 61 "wo0&vw, T6 Y& pav Te0V GdL TETLKTOL.

18 Peraltro, se ¢ vero, come ci informa Filostrato, che le kookivopdvtelg si dedicavano con la loro
té&yvn alla cura delle vocou degli animali, il ricorso al loro aiuto da parte di un essere umano, in preda
alla vdoog amorosa, risulta fortemente umoristico.

1% Per una descrizione pit dettagliata di questa pratica cfr. Gow, op. cit., pp. 70-71.
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Il responso del tmAépiiov e quello della kookivopavtig, collocati
sullo stesso livello, vengono cosi a profetizzare e consacrare
ironicamente una verita piu che tangibile, svelata e nota al protagonista.
Poiché 1’ attributo si riferisce ad un responso profetico, 1’ utilizzazione
di &rabng risulta fondamentalmente tradizionale, sebbene in un
contesto innovativo. Poiché il carme III non ¢ ambientato in un passato
mitico come il XXIV, ma in un presente del tutto realistico, il genere di
indovino che vi si incontra ¢ una figura di marca quotidiana, che emana
verita non su eventi futuri e grandi, ma tali da investire un campo

squisitamente empirico e contingente''.

' Mi sembra che da un altro punto di vista si possa tracciare una sorta di parallelismo tra il carme III e
il carme II, precedentemente esaminato. Entrambi i protagonisti sono in preda ad afflizione amorosa,
come non mancano peraltro di rilevare le attribuzioni lessicali: 1 incantatrice dell” idillio II ha infatti
nome Xwuoibo, verosimilmente derivato dall’ aggettivo ciudc “dal naso camuso”, con cui viene
contrassegnato il capraio dell’ idillio III. Secondo la fisiognomica antica il naso camuso indicava un tipo
di personalita dalle pulsioni erotiche spiccate. (Cfr. ad es. Idillio XI, 33: del Ciclope innamorato di
Galatea Teocrito dice che egli possiede un naso camuso: mAateio pic; Zipaibo € il nome di una
prostituta in Aristofane, Ach. 524, e Zipog ¢ il nome di una prostituta in Callimaco, Ep. XXXVIII. La
questione viene comunque esplicitamente trattata da Aristot. in Physiog. 811b2.). Entrambi questi
innamorati non sono corrisposti, ¢ la verita sulla loro condizione, benché ad essi gia nota, viene
espressamente sancita loro da una terza persona. Nel caso di Simeta si tratta di un’ amica della donna,
una Eglva, nel caso del capraio di una kookivopavtig, Agroid. Sono questi personaggi a svelare ai
protagonisti qualcosa che essi gia conoscono e che essi stessi giudicano verita. L’ aggettivo dGAab1g
contrassegna cosi per entrambi i protagonisti dei rispettivi idilli lo stesso identico messaggio: la
mancanza di corrispondenza amorosa nei loro confronti da parte delle persone amate.
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Idillio XXIX, 1-3

Oivoc ® ¢ile mal, Aéyetat kKol Arlabia-

Kaupe xpn nedvovrag drabéoc Eupevat

KAY®m UEV TA QPEVOV EPE® KEAT €V HOY®"

“Vino (si dice) e verita, caro fanciullo, / anche noi che siamo ebbri
dobbiamo esser veraci, / e io dird quello che penso nel fondo del mio

animo”.

Il primo verso dell’ Idillio XXIX, ricalca I’ incipit del fr. 366 V. di
Alceo. Con molta probabilita Teocrito riproduce 1’ esatta forma del
verso alcaico, conosciuto anche attraverso altre formulazioni, e

- 192
divenuto proverbiale

. In Schol. Plat. Symp., 217e, ad esempio, viene
riportata la forma oivoc @ ¢ike mal kai dAiabéa, spogliata del
parentetico Aéyetoat. Tuttavia, poiché il carme XXIX possiede il dialetto
e 1 contenuti della lirica eolica, 1’ intento imitativo anche dal punto di
vista metrico da parte di Teocrito, e la probabile preesistenza del

93
, rendono molto

: Ll
proverbio ad Alceo, come ha osservato R. Pretagostini
piu plausibile la presenza che non 1’ assenza di Aéyetotr anche nel
frammento alcaico.

3

La connessione tra il “vino” e la “verita” risulta dunque essere di
antichissimo retaggio, essendo forse persino anteriore ad Alceo. Essa fa
riferimento agli effetti fisiologici del vino sull’ uomo, cio¢ alla capacita

della bevanda di abbattere i freni inibitori e indurre a parlare, rivelando

1921 paremiografi ci riportano numerose varianti: Zenob. vulg. 4, 5, Diogen. 4, 81: év ofve GAR0st0;
Diogen. 7, 28, Phot. 321, 25 s. P., Suda o1 134: otvog kol dAn0sia; Greg. Cypr. 3, 23, L. 2, 83, M. 4,
60: ofvog, & maidec, dAndsia; Apost. 12, 49, Phot. 321, 26 P., Suda ov 134: olvog koi maideg
GAN0eic. Cfr. Plut. Artax. 15, 4: énei 8¢ pactv "EAAnvec olvov kai éAnBeiay elvat. In ambito latino
I’ associazione tra il vino e la verita si riscontra in numerosissimi autori; cfr. ad es. Hor., Sat. 1,4,89:
condita cum verax aperit praecordia Liber; estremamente suggestiva e pertinente ¢ la definizione di
“domestica macchina della verita” che E. Pianezzola, in P. Scarpi, 1991, attribuisce al vino a proposito
del carme oraziano 3, 21, 13-16: Tu lene tormentum ingenio admoves / plerumque duro; tu sapientium /
cura set arcanum iocoso / consilium retegis Lyaeo. La massima si cristallizzo poi nella formula in vino
veritas penetrata nell’ italiano senza subire traduzione.

1931997, 38, p. 10, n. 6.
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verita celate all’ interno dell’ animol94, i desideri reconditi e la natura
stessa dell” uomo'”. Il vino veniva infatti definito anche “specchio”
dell” anima, come ci testimonia ancora Alceo, fr. 333 V.: oivog yap
avOpwmoic dtomtpov'™, o Eschilo, fr. 393 R.: kdtomtpov &idovg
yaikoc éoct’, oivog 8¢ vod. A queste si connettono anche le
testimonianze'’ di Theogn., 500: &vdpoc &’ olvoc &deiée vbéov; e lon.
fr. 1.12 Gent.-Prat.: t®v &yabdv <...> Baciievg oivog €8c1ée pOOLV.
Nel contesto in cui la gnome venne elaborata, il simposio di hetairoi del
VI sec. a. C., essa aveva valore sia da un punto vista erotico che
politico. Il vino era infatti un medium per “verificare la coralita dei
singoli, svelando il compagno ai compagni”, come osserva Privitera'®,
cio¢ la loro aderenza ideologica al gruppo, oltre che le propensioni
amorose. In Alceo la “verita” menzionata nella gnome molto
probabilmente pertiene a entrambi gli ambiti, erotico e politico.

La citazione del verso alcaico da parte di Teocrito nell’ incipit del
componimento ha fondamentalmente la funzione di conferire ad esso
un’ ambientazione simposiale, e di fornire al lettore un’ indicazione

precisa riguardo al proprio referente poetico'”.

In Teocrito tuttavia
viene meno qualunque genere di valenza politica nella gnome, e tramite
il neutro plurale &laBéo vengono caldeggiate wverita di natura

squisitamente erotica’”. Il resto del carme si dispiega infatti in una

194 Cfr. Ath. 10, 427 f, il quale inserisce la citazione all’ interno di un aneddoto in cui si narra delle
esortazioni di Pittaco a Periandro a non bere per impedirgli di rivelare la sua vera natura: GAAG xol
IMttakog Tepiavdpm td KopivBio moaphver un pebdokecbar unde koudlewv, v, on, un
VoGOfg olog AV TuYXAvELS, AL’ 0ty olog mpoomotfi. Cftr. inoltre il proverbio 16 év Tf kopdia T0D
vipovtog émi g YAdoong tod uedbovrog attestato in Plutarco, De Garrulitate, 503 f e Schol. Plat.
Symp., 217e.

5 Cfr. peraltro Ath. 2, 37e: oi mivovtec oD poévov £avtovg Eueavifovotv
oitiveg eiociv, @Ala kol TOV ALV €KacTOV AVAKAADTTOLGL TOppNCiOV
dyovteg.

1% Va tuttavia precisato che con il termine Siontpov si indicava lo “specolo”, strumento che consentiva
di guardare all’ interno delle cavita.

7 Cfr. anche Callia di Argo, 4. P. XI, 232, 3-4: Aiel pot 8okéeic kakog &upevar otvog héyyet / Tov
TPOTOV" 00K EYEVOL VOV KAKOG, QAL EQAvnc.

81970, p. 101.

9L dillio XXIX, come si ¢ detto, costituisce infatti uno dei carmi “eolici” della raccolta, non solo per
metro e dialetto, come 1” Idillio XXVIII, bensi anche per i contenuti, come 1’ Idillio XXX. Attraverso la
tematica trattata, I’ amore omoerotico, Teocrito si riaggancia infatti alla lirica erotica arcaica di matrice
eolica destinata al simposio. Per un’ analisi dettagliata del componimento cfr. R. Pretagostini, art. cit.,
1997, pp. 9-17.

2 Una eco molto forte & rappresentata da Asclepiade, 4. P. XII, 135, 1-2, che
definisce il vino “controprova” dell’ amore: Oivog #pwtog #EAeyyog: é&pav
&pvebuevov fuiv / fracav ai toArail Nikaydopnv npondcelc.
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serie di riflessioni intorno al codice® che regolamentava 1’ €pwg
na1dikog, le quali si configurano come proiezioni dello stato d’ animo
dell” épactng, e come strumento per formulare le sue profferte.

Nel v. 2, la persona loquens, 1’ épaoctng, fornisce una sorta di
parafrasi, e ampliamento, del verso precedente. Egli esorta sé¢ stesso e I’
gpopevoc ad essere veraci — GlaBéag — poiché agevolati dalla
condizione di ubriachezza - peBOovtag -, esprimendo i propri
sentimenti (v. 3). Tali veritda vengono tuttavia poi enunciate da una
persona sola, 1’ épactng, il quale, se in un primo momento sembra
esortare alla comune sincerita®? — xéppe —, nel verso seguente modifica
repentinamente il soggetto — k&yw — denunciando s¢€ stesso come unico
portavoce dei susseguenti messaggi.

Il reimpiego dell’ aggettivo &la®ng non si carica cosi di nessuna
ulteriore valenza, ma rimarca I’ intenzionalita di manifestare il proprio
sentire. Tuttavia con il passaggio dal neutro plurale al maschile plurale,

I’ aggettivo perde la sua astrazione. In tal modo il valore emblematico

1 Nei versi immediatamente successivi vengono infatti via via esaltate la norma
della reciprocita in amore (v. 9: nd¢ Tadt’ &pueva, tTov PLAgovt’ dviaig didwv;,
vv. 31-32: tadto ypn ocevoéevia WEAMNV TOTIUOTEPOV / KAl HOL TAOPOUUEVH
cuvépav &86Amg célev, vv. 35-40: ai 8¢ tadrta @épnv &véuoicty émitpénng, /
gv 00 8¢ Aéyng “ti pe, Sarpdvi’ Evvoying;” /.../ téta & 0o08& kbAreviog én’
adietorg OVpalc / mpopdroiui ke mavchpevoc yoAémo mOOm; su questo
argomento cfr. M. G. Bonanno, 1973, pp. 110-120); la norma della fedelta all’
hetairos, per quanto questo rappresenti ormai solo un compagno dal punto vista
erotico € non piu politico (vv. 12-18: nénocatr kaiiav plav évv vt davdplm, /
dnmoutl undév anietal &ypiov dpmetov. / vOV 8¢ t@®de pév duatog GAAov Exnc
kKAddov, / dAlov 8 abprov, € atépm 8 dtepov pdng / koi HEV cegv 16 KAAOV
11 dov pédog aiviocat, / t@® & £90vg mwAéov i tprétng €yévev @ilog, / TOV
npdTov 0 Qpllevta tpitatov €0Mkao); la norma della necessita di un rapporto tra
pares, sebbene anche in questo caso non vi sia piu alcuna valenza politica nel
termine (vv. 19-24: "Avdpwov 1@V drnepavopimv dokipmg nvéely, / @iin &°, g ke
Comg, tov dpotov €xot / al yap @de noéng, dyabog pev dxkodoal / £ dotdv O 8¢
101 ¥’ "Epwg o0 yarénwg #xotl / dg &vdpov ¢pévac eduapéng dradduvatal /
kbGue poABakov &€ éménoe odapim); la norma della necessita della concessione
del proprio amore in virtu dell” ineluttabilita del tempo, che rendera anziano chi ¢
giovane oggi, trasformando I’ épaopevog in gpactng, rendendolo potenzialmente
soggetto a subire cido che egli stesso procura (vv. 25-30: &AAG mépp andrw
ctopatdc oe medépyouar / duvéacOnv 8t méppvoiv hoba vedtepog, / KdTL
ynpaieor mwElopev mpiv Gndmtvcalr /  kal pvocot, vedtata & Exmv
nalivéypetov / odk €Tl wTEpvyag yap Enopadialg @opel, / KEUPEG
Bapdltepotl ta motAueva cviAdPfnv). Per una bibliografia esauriente su questi
argomenti, cfr. R. Pretagostini, art. cit., 1997.

292 Molto probabilmente il poeta utilizza inizialmente un soggetto plurale per creare 1’ atmosfera di un
simposio in cui viga la “coralita”, in virtu della esplicita connessione ad Alceo nel verso precedente. Va
peraltro rimarcata la positio princeps di entrambi i soggetti, che il poeta sembra aver volutamente messo
in risalto, al fine di creare un contrasto tra una situazione comunitaria e il protagonismo del suo
sentimento.
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posseduto da dAabéa al v. 1, che in virtu della forma neutra viene
incastonato in una massima di carattere universale, scompare nel verso
successivo, ove col mutamento del genere dell’ aggettivo il poeta fa

riferimento a una situazione contingente e particolare.
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Idillio XIII, 14-15

O¢ aADTO Kate Buuov 6 Talg TemovanEVoC €1n,
Tadtd & eb ElkovTt &g drabivov &vdp  dmoPain
“Voleva che il ragazzo secondo il suo animo si formasse, / e che,

FTunendosi a lui in un sol giogoT divenisse un vero uomo”.

Si assiste in questo passo ad una utilizzazione dell’aggettivo &lab1vog
in chiave etica. I versi 14-15 dell’ Idillio XIII, I’ Ila, fanno parte della
sezione introduttiva che si protrae fino al successivo v. 16, allorché
prende il via la narrazione vera e propria’”. Dopo una breve sezione
proemiale costituita dai primi quattro versi, in cui Teocrito rivolgendosi
all’ amico Nicia esplicita il tema dell’ Idillio — la potenza dell” amore
cui devono piegarsi anche gli eroi, non solo gli uomini comuni®* — il
poeta si accinge a descrivere il rapporto tra 1’ eroe Eracle e il giovane
Ila, rappresentati rispettivamente come &épactng ed épopevoc. Come
riflettono in modo particolare i v. 8-10: kal viv tavt’ é318ackKe TATNP
doel pirov viEa?” / Sooa padov dyadog kol doidipog adtog Eyevto
/ xyopig 8 0vdémok’ Mg (...), Teocrito esalta in questa sezione il valore
educativo dell’ époc na1dikoc?®.

Dalle testimonianze di Platone disseminate soprattutto nel Simposi0207 e
nel Fedro™, sappiamo che la passione dell’ époactfic nei confronti
dell’ épopevog ingenerava nel primo il desiderio di mettere in mostra il

proprio valore al fine di essere ammirato dai fanciulli e di suscitare in

203 Barigazzi, 1995, pp. 159-70, ritiene tuttavia che la sezione narrativa prenda il via solo a partire dal v.
24. Per le motivazioni addotte cfr. in particolare p. 161. In generale sul proemio dell’ /la cfr. M. Di
Marco 1995, pp. 121-139.

2% Oty auiv oV Epoto noévolg Etey’ o £dokeduec, / Nikia, @ Tivi 10010 BedV TOKO TEKVOV
gyevto: / ody Gpiv & Kadd Tpditolg Kadd @aivetol eluev, / ol Bvatol nedduecOa, 10 8 atpilov
00K £00pMUEG.

295 Sull” assimilazione fra il rapporto amante/amato e il rapporto padre/figlio cfr. Theogn. 1049-50: cot
8’ &ym old 1e moudi Tatnp LroBHGopat adTOC / 6OAG. Cfr. anche Plat. Resp. 3,403 b.

206 A1’ educazione di Ila da parte di Eracle fa cenno anche Apollonio, 4Arg. 1, 1210-11, ma solo
sommariamente: OTPAAEDG KOTO KOGHOV £mopTtioceley 10viL. / 81 ydp pv toloov év Hdecty
a0t0G EpepPev.

27 Cfr. in particolare 184 d-e, 185 a-c; cfr. anche Euthyd. 282 b.

28 Cfr. 239 a; cfr. anche Xen. Symp. 8. 26.
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essi il desiderio di contatto e di emulazione nei suoi confronti. Il valore
messo in luce dall’ épactnc al fine di sedurre 1’ épouevog poteva
estrinsecarsi in ogni campo o disciplina, e sebbene Platone prenda in
considerazione come materia d’ insegnamento, ed esalti, soprattutto un’
apetn di tipo filosofico, cioé intellettivo, tale &petn si esplicava anche
in ambito fisico, cioé atletico e militare®”. Attraverso questa forma di
educazione — la maidepaoctelo — considerata dai Greci la piu alta, I’
gpmduevog sarebbe divenuto un giorno un uomo, un épactng in grado di
suscitare a sua volta I’ ammirazione dei giovani?'.

Rimarcando il desiderio di Eracle di trasformare il giovane Ila in un
araBivog avnp, Teocrito formula un giudizio di valore, ed indica per
mezzo dell’ aggettivo dAaBivog il pieno conseguimento di uno status,
consistente nell’ acquisizione da parte di Ila delle qualita insite nel suo
maestro/amante — adT® kKot Ovouov —; la risultante cioé o 1’ epilogo di
un processo di formazione cui Ila approderebbe grazie ad un’ assidua

211 . : \
e all’ assorbimento delle sue virtu.

frequentazione con Eracle
Poiché maic era il termine con il quale si indicava generalmente 1’
g¢popevoc a prescindere dalla sua etd, la sua contrapposizione con
arlaBivog avnp indica per I’ appunto un cambiamento di statuto,

212 . r N
. Poiché Eracle ¢

indipendentemente dalla maturazione dovuta all’ eta
un eroe’” questo status si configura in tal caso come eroico, cosicché

trasformarsi da mwaig in  &AaBivog avnp per Ila  implica

2% 1’ insegnamento del valore militare ebbe soprattutto peso in quelle societa particolarmente

conservatrici in cui si praticava la pederastia, quali Sparta o Tebe. Tuttavia Platone stesso, Symp. 178 e,
osserva che il miglior esercito sarebbe stato quello composto da coppie di amanti.

210 gy questi argomenti cfr. H. I. Marrou, trad. it. Roma 1971, pp. 53-64; K. J. Dover, trad. it. Torino
1985; F. Buffiére 1980.

2 Cfr. vv. 10-13: yopig 8 0ddémok’ g, 008’ &l pécov duap dpotto, / 003’ by’ & AedKinmog
AvoTPEY oL &g ALOG g, / 008” OmoOK’ dPTEALYOL HLVLPOL TOTL KOTTOV OPDEV / GEIGAUEVOG TTEPA
potpog €n’ aibaldevtt netedp.

212 va osservata 1’ analogia tra questi versi e Plat. Resp. 4, 425 ¢, ove si parla dell’
educazione dei giovani: kai teAgvt®dVv M oluatr eainev &v eic év 11 Téheov kai
veavikov amofaivelv adto fi kai todvaviiov; cfr. anche Symp. 192 a, ove il
soggetto sono proprio gli épopevol: kai yap tere@Bévieg noévol anofaivovoiv
glc Ta moAitika &vdpeg ol totoVTOL.

13 Eracle ¢ appunto qui rappresentato in una dimensione eroica; al v. 6 Teocrito fa infatti riferimento
all’ uccisione del leone di Nemea, una delle dodici fatiche di Eracle: 6¢ tov Alv Drépeive tOv dyplov
(...). La menzione proprio di questa impresa va probabilmente ricondotta all’ importanza attribuitale
dagli antichi, per i quali I’ uccisione del leone di Nemea non era la “prima fatica” solo dal punto di vista
cronologico, bensi essa era percepita come la pit emblematica. Su questo argomento cfr. Perrotta, 1926,
p. 221.
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fondamentalmente divenire aya®o¢ kol aoidipog come il suo épactng
Eracle?'.

D’ altra parte, come si constata nel precedente capitolo, quando I’
aggettivo aAn0Ong o il suo sinonimo &AnOivdg vengono applicati a
persona, se non contrassegnano la veridicita di quanto viene da essa
affermato, indicano la piena rispondenza ai canoni richiesti ad una
determinata categoria umana o sociale®".

Tuttavia, in virtu delle interpretazioni genericamente accordate al primo
segmento del v. 15, all’ espressione €¢ &laBivov &vdp amnofain
potrebbe essere sottesa anche un’ allusione erotica.

Sebbene la prima parte del v. 15 sia corrotta, gli editori hanno
generalmente accolto la lezione ad1® & €O &ikwov. L’ esegesi del
sintagma ¢ stata formulata sottintendendo (vyov come oggetto di
gElkov, sulla base dello scolio®®: eipntotl 8¢ peta@opik®dg &md TOV
Boav 1tV £x Vvéov eiblouévov kaAidg Eikelv, e cogliendovi
un’allusione metaforica al “giogo d’ amore”.

La metafora del giogo d’ amore ¢ piuttosto diffusa nella letteratura
greca’’’, e viene peraltro impiegata da Teocrito in ben tre occasioni, /d.
XII, 15: aiAiniovg 8’ épiAncav icw Lvy®d; Id. XVII 20-21: (A): o0
eeOyelg 10V Epota, 10V o @Oye mapBévog aArn / (K): eevym vai
tov Ilava: oL 8¢ Lvyov aiev deipaig; Id. XXX, 28-29: ypn pe

LA Kpov oxovTa TOV Gueeva / Ehknv tov COyov (...).

24 R. Hunter, 1999, p. 270, percepisce un’ analogia tra il participio memovapévoc
del v. 14 e il participio mendoacpévov dell’ idillio VII, 44. Se il participio
nenlacuévov, come si € visto, implica una formazione di Simichida in conformita
a sé stesso, én° dAaBeiq, il participio nemrovapévog implica qui una formazione di
Ila in conformita ad Eracle, a0t® katd Ouuov.

25 vedi supra.

218 Cfr. scolio a Theocr. XIII, 15b (p. 261 Wendel). Cfr. Rumpel, Lexicon Theocriteum, rist. 1961, p. 94:
“sibi ipsi constans; sui semper similis; imago a iumentis sumpta est sibi paribus et aequaliter

incedentibus”.

7 per i precedenti di Teocrito, cfr. Theogn. 1357-58: aici naido@iinoiv &mi

Cuyov adyévi keital / dbopopov; Eur. Med. 241-43: kbv.../ td6o1g ELVOLIKA UN
Big eépov Cuydv, / {nrotog aimv; Tr. 669-70: &AL’ 008¢ ndAog ftig &v Sralvyi
/ 1l ocvvipapeiong, padimg €AlEer Cvyov; cfr. inoltre Julian Or. 8, 244 c:
@1AnBeig 10 Aeydpevov icw Luyd. In ambito latino cfr. ad es. Hor. Car. 1, 35, 27-
28:... amici / ferre iugum pariter dolosi; Serm. 2, 7, 91; Plaut. Aul. 229-231: te
bovem esse et me esse asellum: ubi tecum coniunctus siem / ubi onus nequeam ferre
pariter, iaceam ego asinus in luto / tu me bos magis haud respicias, gnatus quasi
numquam siem; cfr. anche Prop. 2, 5, 14; Ov. rem. am. 90.
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Se tale esegesi ¢ esatta il sintagma &laBi1vog avnp si caricherebbe di
ulteriori sfumature, in quanto 1’ aggettivo dAaBi1vog, oltre ad indicare
la perfetta formazione dal punto di vista etico, racchiuderebbe anche un
significato erotico. Teocrito cio¢ affermerebbe che Ila diverrebbe un
“vero uomo” non solo tramite 1’ acquisizione delle virtu eroiche di
Eracle, bensi anche attraverso una maturazione di natura erotica.

Va a questo punto constatato che a proposito del v. 15 non sono

' propone di integrare

mancate proposte esegetiche alternative. I1 Gow?
il testo con I’espressione o¥t® &’ gvkAeldG, “cosi con buona
reputazione” alludendo al «kAéog che Ila otterrebbe grazie agli
insegnamenti di Eracle, una volta perfezionata la formazione; Sitzler®"”
propone invece 1’ integrazione av1® & £V eikmg, “ben somigliando a
lui”, la quale implica 1’ idea di un modellamento di Ila sull’ esempio
del suo maestro.

L’ ipotesi che mi sembra presentare maggiore plausibilita ¢ tuttavia
quella proposta da U. Hiibner?®. Lo studioso suggerisce di emendare
adtd 8 €V Ehlkmv con abrtov 8 eb Eikov?', e di conferire al verbo
Elko 1l significato di “allenarsi”, “esercitarsi” sulla base di Platone,
Parm. 135 d: €élkvcov 8¢ cavTtOVv Kal yOuvoaocol HAAAOV d1d THG
dokobong é&yxpnotov eival kol kKalovuévng OLTO TAOV TOAADV
adoreoylog, Emc €11 véog ei. Il verbo €hkw rappresenta effettivamente

2 3

. . . .. 22 . 22
un termine tecnico del lessico agonistico sin da Omero™”. Come

224

osserva Gardiner™™”, éAx® veniva impiegato “per i lottatori che avendo

raggiunto una presa si sforzano di conservarla tirando 1 propri avversari
verso di sé; un movimento che ¢ cosi essenziale a ogni lotta in piedi che

ELkNSOV néyecBat & usato come sinonimo di malaisiv?®”.

28 Op. cit., 11, p. 234.

211897.

2201992, p. 313. Cfr anche H. White 1979, pp. 79-80.

2! La sostituzione di odt® con abtov al v. 15 potrebbe risultare incongruente dal punto di vista
stilistico, in quanto si perderebbe 1’ anafora consistente nella ripetizione dell’ o0t® del verso
precedente. L’ anafora verrebbe tuttavia sostituita da un polipfoto; inoltre, essendo il verso corrotto, 1’
inserimento di abt® nel v. 15 potrebbe essere stato determinato e condizionato proprio dalla sua
presenza nel v. 14.

22 Su questo argomento cfr. Campagner, 2001, pp. 135-37, con i relativi riferimenti bibliografici.

23 Cfr. [1. XXIII, 714-15: tetpiyel 8’ épa. vidrta Opacetdmv md yeipdv / Ekopeva oTepedc.
2241905, p. 266.

225 Cfr. [Hes.] Scutum 301-2:...01 8’ éuéyovto / mH& te kal EAKNSOV.
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Va peraltro constatato che Pindaro, in Nem. 4, 94, utilizza il verbo
metaforicamente®® in relazione all’eloquenza — pApoTa TAEKOV,

> / > / o . . . 22
androiotog €v Aoye Elkelv — forgiando un’immagine®’

che presenta
una forte consonanza semantica col passo platonico, in cui il verbo
&hko siriferisce all” esercitazione nel campo dell” &doleoyia .

L’ uso che ne fa Platone, il quale lo associa al verbo yvuvale in
qualita di sinonimo, manifesta un’ espansione semantica del significato
del termine tecnico €éAkw, che da specifico della lotta passa ad indicare
genericamente 1’ allenamento. Il senso in cui viene impiegato il verbo
da Platone potrebbe effettivamente attagliarsi anche al contesto
teocriteo, come suggerisce Hiibner”®, venendo ad indicare un’
esercitazione da parte di Ila (abtov) nelle &petal possedute e insegnate
da Eracle. Dal momento che il contesto ¢ quello dell’ insegnamento, I’
ipotesi esegetica concernente 1’ idea di una esercitazione risulta senza
dubbio pertinente.

Va inoltre osservato che 1’accezione agonistica di EéAkw potrebbe essere
corroborata dalla presenza del verbo movéw nel precedente v. 14. Anche
nové®, come EAlkw, si classifica come vocabolo tecnico del lessico
sportivo. Esso implica 1’ idea di fatica spesa nell’ allenamento e, come
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osserva Campagner™, si incontra applicato a quasi tutte le specialita

sportive, dalla corsa a piedi, al pugilato, al pancrazio, alla lotta®'.
Tale verbo deriva la sua accezione agonistica dal sostantivo mévog, il

: 232 . 2 . . . . 234
quale fin da Omero®?* ed Esiodo””, in particolar modo in Pindaro®*, ma

226 1* utilizzazione del verbo in virt di termine tecnico della lotta & frequente in Aristofane; cfr. Av.

442; Lys. 160, 459; Eccl. 259; Ach. 687.

27 pindaro peraltro affianca ad &u.w oltre che il verbo mAékm, anche il verbo otpéem e il sostantivo
£pedpoc tutti termini tecnici del lessico agonistico, 93-96: olov aipémv ke MeAnciav €pida oTpé@ot,
/ pnuoto TAEK®OV, Andhailctog &v Adym EAKelV / pHoAokd UEV @POVEOV &6A0TG, / TpayLg O
ToAykotolg £pedpog; per la complessita di questa immagine, cfr. Bernardini 1983, pp. 118-120.

228 Sebbene il termine &doAeoyio possieda un’ accezione negativa, Platone vi ricorre in questo passo
alludendo alla dialettica.

29 Art. cit.

20 0p. cit., p.272.

B! Cfr. Plut. Quaest. conv. 2, 4, 638 c-d; Philostr. Gymn. 53. A tal proposito vorrei peraltro osservare
che Teocrito nell’ idillio XXIV dedica un’ intera sezione del carme, vv. 105-34, alla descrizione dell’
educazione ricevuta da Eracle in gioventu, ponendo 1’ accento sull’ aspetto agonistico della sua
formazione; pur citando le lettere (v. 105-106) e la musica (v. 109-110) Teocrito si sofferma in
particolare sull” addestramento alla lotta, al pugilato, al pancrazio, alla corsa con il carro, all’ arte
marziale (v. 111-129).

B2 Cfr. ad es. 11. V1, 525; X111, 2; XV, 416.

23 Cfr. Scutum 305: map 8 adtoic inmieg Exov mévov; cfr. v. 310.
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in generale in numerosi autori greci®® fra i quali lo stesso Teocrito®®,

237

indica la “fatica sportiva” sia in senso letterale che figurato™'. Inoltre

novog ¢ il termine con il quale a partire dall’” epoca classica vengono
designate le “fatiche” di Eracle, come testimonia ad esempio
Aristofane, che in Nub. 1048-49:...t®v 100 A10G maidwv tiv’ &vop’
dpiotov / youyxnv vouileig, €imé, kal nieictovg mdvovg TOVN oL
riferisce la figura etimologica mévouvg moviioatl appunto alle fatiche di

238
Eracle”".

39 240

Infine, come ha osservato N. Loraux>’, in Senofonte** il termine risulta
cosi strettamente collegato all’educazione dell’ adolescente nella caccia
e nell” atletismo, da divenire sinonimo di maidsvoig. Al passivo il
verbo movéw viene infatti spesso impiegato nel senso di “essere
formato” in base ad un ammaestramento, sia esso 1’ educazione o un

241
allenamento™"".

B Cfr. Isthm. 3, 17; 4, 47; 5, 25; Nem. 4, 1; 6, 24; 10, 24; OL. 5, 15; 11, 4; Pyth. 5, 43; 8, 73; fr. 227, 1-2
Maehler.

25 Cfr. Bacch. Ep. 13, 54-57:...7 moté gaput / 1ade] mept otepdvotot / mayklpatiov movov Ei- /
Mveosoilv i8pwevt’ oecOat; Eur. Hel. 208-211: dpaveig dpaveig inndkpoto Aé- / Aoine Sdmedo
youvéoid te / dovakdeviog Edpm- / ta, veaviav moévov; Plat. Pol. 294e: Ao 81 ve kol {oovg
névoug viv 8186vieg GOpdoic Guo pev EEopudoty, o 8¢ Kol KaTanabovst Spdpov Kol TAANG
KOl TAVIOV TV KATO T0 copoto tovav; Leg. I 646¢: f toLg &mi 1o yopvascia kai tdévoug i6viag
o0k Touev ag dobeveic eic 10 mapaypfua ylyvovrat; Arist. E. N. 1096 a34: kol 10D petpiov &v
TPOOR HEV latpikn v movolg d¢ youvaotikn; cfr. anche Paus. 4. 16. 3. Per ulteriori indicazioni cfr.
Bernardini, 1983, p. 96, n. 4; Gianotti, 1975, p.17 e sgg.

26 Cfr. Id. 11, 79, ove novog viene riferito all” allenamento di Delfi nella palestra di Timageto: ctnfga
3¢ otiMBovia TOAL TAEOV TU Zeldva / GG Amo youvaciolo Kalov tévov Eptl Mroviov; e Id. 22,
113-114, ove viene utilizzato in riferimento a Polluce in lotta con Amico: 0 &’ aiel Tdccova yolo /
aDEOUEVOL PopEETKE TOVOL KOl Y POLf GUEIV®.

27 Cfr. Aristoph. Pax. 149-150: éuol peificet to.0té 1°. "AMAGL yoipete. / Dueic 8¢ y°, brep dv Tovg
ToOVoLG £ym Tova®; il riferimento ¢ alle imprese di Trigeo con 1” ipposcarabeo.

28 Le testimonianze sono numerose; cfr. ad es. Soph. Ph. 1419-20; Tr. 21, 170, 825,
Eur. Alc. 481, 1027, 1035; H.F. 1353; Cratin. fr. 4 K.A. Inoltre nel Ciclope
euripideo, v. 1, Sileno lamenta le pene che egli deve patire a causa di Dioniso
utilizzando il termine n6évog: & Bpoute, d1a o€ popiovg &xm movovug: cfr. v. 10;
poiché, come osserva M. Napolitano 2003, p. 97, “i movotl lamentati da Sileno sono
immediatamente allusivi a Eracle”, il termine era evidentemente divenuto cosi
usuale per indicare le fatiche dell’ eroe, da consentire una sua utilizzazione persino
in chiave allusiva.

91991, p. 35.

#0Cfr. Cyr. 1,5,9-11; 1, 6 24-26; Cyn. 1,7 ¢ 12; VI, 13 e 19; XII, 18; XIII, 14.

1 Cfr. LSJ, s.v. “to be trained or educated”. L’ utilizzazione di novéw al passivo
in virtu di termine agonistico ¢ attestata in Pindaro, il quale, ad esempio, in Pyth.
9, 93 riferisce il sintagma 10 nenovapévov £v all’ impresa dell’ atleta; cfr. anche
Arist. Pol. 1335 b8: memovnuévnyv pueév odv 8el Exerv v €€1v; PCair. Zen.378.16:
nerovnuévov Omd pov. Cfr. inoltre Aristot. E.N. 1102 a8: dokel 8¢ kal 0 kat’
arfBelav moAlTikOC menovicOBatl tepl tadTNV [tNVv &petnv] pditcota. Tale passo
presenta la medesima struttura sintattica del verso teocriteo; il sintagma kot
Oopov 0 malg memovapévog ricalca infatti quello aristotelico 0 kat’ &AhBeiav
nToAlTiKOG menovicOatl in modo speculare. In entrambi i casi il verbo implica I’
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Poiché in questa iniziale sezione del componimento Teocrito fa
riferimento al valore di Eracle — dya00¢ xai aoidipog —, il participio
nemovapévog si potrebbe colorire di una sfumatura agonistica, essendo

2

Eracle rappresentato come reduce dai mévor’*. Ila cioé verrebbe

formato, ammaestrato, ¢ dunque allenato al valore** nell’ ottica della

244 .
” e “maldevoig

sovrapposizione dei concetti “ndévog come nTaideLG1C
che si basa sul mévog atletico”, testimoniata da Senofonte. La sfumatura
agonistica assunta da memovapévog collimerebbe con I’interpretazione
voluta da Hiibner a proposito del verbo €éAkwm.

Sebbene la proposta esegetica di Hiibner vada a discapito dell’

5 sulla base

interpretazione erotica genericamente accolta dagli editori*
di adt®d 8 &b E€Akov, essa mi sembra tuttavia essere la piu plausibile,
sia poiché, contrariamente a quelle del Gow e di Sitzler, consente di
mantenere nel testo il verbo €Akw® secondo la testimonianza dello
scolio, sia poiché in perfetta sintonia con 1’ impostazione della sezione

introduttiva, il cui contesto ¢, come si ¢ detto, quello dell’

insegnamento®®. L’ &laOivoc avip prospettato da Teocrito

idea di una formazione: quella del politico aristotelico avviene in base a “verita”;
quella del giovane Ila, come si ¢ gia visto, in “base all’ animo” di Eracle.

2 Teocrito stesso, Ep. 22, 5, a proposito delle fatiche di Eracle si esprime in tal
modo: ydocovg ¢endvacey ein’ &éOrovg. Per 1’ uso di ékmovém in tal senso, sia
attivo che passivo, cfr. Pind. Pyth. 4, 236; Eur. Or. 653-54; Suppl. 316-19; Xen.
Cyr. 3.3.57; Hell. 6.4.28; Hipp. 8.2.

3 In modo molto simile si esprime anche Euripide in 1.4. 209: Xeipwv &Egmdvnoey (...) ove il verbo
Tovéw, sebbene in forma di composto e usato attivamente, viene utilizzato a proposito dell’
ammaestramento impartito da Chirone ad Achille; Vitelli, 1877, ad loc., osserva in proposito che il suo
significato ¢ quello di “ridurre alla perfezione per mezzo di lavoro”. Tale “lavoro”, o “fatica” nel passo
teocriteo potrebbe intendersi come allenamento fisico. Peraltro Achille, nei versi immediatamente
successivi, 210-30, viene descritto nell’ atto di gareggiare a piedi contro una quadriga e il verbo
utilizzato da Euripide a proposito di tale competizione, v. 212, € novéw: Guidlov 8’ éndvel Todoiv.

** In epoca alessandrina col termine ©évog comincia a venir designata 1’ opera d’ arte. Cfr. L. Rossi
2001, p. 282.

5 Tnoltre, sebbene I’ accezione erotica prospettata dagli editori per il sintagma adtd & €0 Elkov
derivi in ultima istanza dalla testimonianza dello scoliaste, il quale suggerisce di sottintendervi 1’
oggetto Luyov, ¢ pur vero che lo scolio adombra nel nesso EAkm Cvyov fondamentalmente 1” idea di una
consuetudine alla frequentazione senza farvi una precisa allusione erotica, la quale ¢ stata altresi dedotta
sulla base della metafora del “giogo amoroso”.

% La proposta esegetica di Hiibner potrebbe forse perfino consentire di fare salvo anche il significato
erotico voluto dagli editori, seppur relegato solo al secondo livello di un doppio senso. Teocrito
potrebbe infatti alludervi sottintendendo vydv dopo 1’ ad1dv del sintagma adtOv & €0 Ehkov.
Rispetto a bt & b &Axwv il significato complessivo del sintagma, sebbene sospinto al secondo
livello di un doppio senso, muterebbe solo di pochissimo, poiché invece di intendere “ben trascinando il
giogo insieme a lui” dovremmo intendere “ben trascinando lo stesso giogo”, continuando ad intendersi
con Cuyov il giogo di Eros. Tale espressione equivarrebbe in un certo modo a quella utilizzata da
Teocrito in Id. XII, 15: éAAniovg &’ dpiincav iocw (uyd e trova conforto in un passo di Aristeneto, 2,
7: k&y® 1€ Kol 6L TOV adTov Elkopev Cuydv, confluito nella tradizione paremiografica (Sul valore
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rappresenterebbe cosi colui che ha acquisito le fattezze di un eroe, ¢ il
cui medium per raggiungerle consiste nell’ assidua frequentazione col

maestro e nell’ esercitazione nei suoi insegnamenti.

proverbiale di tale locuzione cfr. Tsirimbas, 1950, pp. 53-54). Oltre ad Eustazio, Commentarii ad
Homeri Odysseam, vol. II, p. 69, esso viene citato da Zenobio, III, 43, anteriore di quattro secoli ad
Aristeneto, che chiosa: énl t@v Spola Kai napanincia nacyoviov. Il proverbio doveva dunque
esistere ben prima di Aristeneto, sebbene esso non si incontri mai prima di questo autore. E Aristeneto,
unico autore in cui tale proverbio ¢ testimoniato, lo utilizza proprio in un contesto erotico, intendendo
con Coyov il giogo di Eros, cui fa esplicitamente riferimento poco prima di citare il proverbio: Mn
Tolvov dtipdong, ® déomotva, TOV uoV Te Kal cov deondtny Epwta (...). Kai oL yop ékeivo
dovlebelg, kKayd te Kol oL 10V adToVv Elkopey Luydv. Se la massima 1oV adtov Elkopev (LYOV era
gia esistente all’ epoca di Teocrito, il poeta alessandrino sarebbe quanto mai giustificato per I’ omissione
del termine {uyov (il quale peraltro non si trova omesso altrove; su cio cfr. Gow, op. cit., IL, p. 235) ben
sapendo che il lettore avrebbe comunque colto il proverbio che si celava dietro I’ espressione abtOV &
£d &Akov. Molto interessante mi sembra in proposito la testimonianza di Eronda, VI, 12; a seguito della
lamentela di Corittd di avere cattivi servitori, Metro risponde: ¢iin Koptttol, tavt’ &uoi Luyov
tpifetg. Eronda riporta con ogni verosimiglianza una variante del proverbio éy® 8¢ xai o0 TadTOV
€lkopev Cuyodv; cio dimostrerebbe che in epoca alessandrina esso era gia diffuso. Peraltro Di Gregorio,
2004, pp. 153-154, non manifesta alcun dubbio sul fatto che la locuzione erondea rappresenti una
variazione del proverbio sopra citato, e giustifica la sostituzione di €Lk® con tpif® con un fine enfatico
da parte di Eronda, e con il suo vezzo di “servirsi di termini nuovi al posto di quelli comuni onde dare
maggiore colorito all’espressione”. Se si accetta questa ipotesi interpretativa, si dovra congetturare che
Teocrito potesse avere in mente il proverbio, e che se anche esso avesse un senso generico, come vuole
Zenobio, egli vi alludesse in senso erotico (peraltro un’ eco di questo proverbio sembrerebbe poter venir
ravvisata nella testimonianza di Julian., Or. 8, 244 c¢: @uinBeic 10 Aeyduevov ic® Luyd, che
paleserebbe un suo impiego proprio in senso erotico). La condivisione di una medesima condizione,
significato questo suggerito dai paremiografi, verrebbe cioé¢ ad assumere un significato erotico. Va
peraltro osservato che anche I’avverbio €0 - €d &\xwv - sembra contribuire alla possibilitd di una
duplice lettura della parte iniziale del v. 15; infatti, se da un lato sembrerebbe confermare il significato
di €Ak nel senso voluto da Platone, in quanto suggerirebbe 1’idea di “scrupolosita, diligenza, impegno,
costanza” nell’esercitazione, da un altro potrebbe tuttavia significare 1’idea di “armonia” nel trascinare il
giogo, come suggerisce lo scolio che chiosa €d con kal@g. In sintesi, accogliendo quest’ ipotesi
esegetica si postulerebbe che sebbene Teocrito in modo esplicito faccia riferimento all” esercitazione del
giovane, alluda in modo implicito al rapporto omoerotico tra Eracle ed Ila. Facendo salva ’allusione
erotica, si potrebbe allora concludere che nella trasformazione di Ila in “vero uomo” acquisterebbe peso
anche un’esperienza di tipo amoroso, cosicché I’aggettivo &Aab1vog verrebbe allusivamente ad indicare
la summa di un’esperienza al contempo etica ed erotica. L’ &haBivog avnp delineato da Teocrito
rappresenterebbe pertanto colui che ha acquisito le fattezze di un eroe, ma al contempo — alluderebbe
Teocrito — la completa formazione di Ila avrebbe anche una matrice erotica; essa avverrebbe cio¢ anche
tramite " experiri amorem.
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CAPITOLO III

Eronda: &An0gin/dAn0mc/aAn0ivig

Mimiambo IV, 72-73

arndivat, eiin, yop ail 'E@eciov yeipeg
g mavt’ ATEAAE® ypaupuot’ ...
“Vere, o cara, sono infatti le mani dell’ Efesio

Apelle, in ogni tratto del disegno (...).”

I versi 72-73 del quarto mimiambo fanno parte della sezione centrale®",

dedicata all’ €xppacig delle opere d’ arte presenti all’ esterno e all’

interno dell’ Asklepieion di Cos**

. In particolare essi riproducono la
battuta di commento di una delle due protagoniste, Cinno, a un
quadro®® di Apelle, in risposta alla dettagliata ed estatica descrizione
fornitane dall’ amica Coccale nei versi immediatamente precedenti, 59-
71: tov maida dM <tOV> youvov fiv kvicwm todtov / ovy €Akog e,
Kovva; mpoc ydp oi kelvtal / ail cépkeg oo Oepud Oepud tnddoat
/ v THi cavickn. Topydvpevv 8¢ tOHpavoTpov / ovk fv idn Mbeiroc f
[Mataikiokog / 0 Aaunplovog, EékBaiedotl tag koLpag / dOKEDVTEG
dvtog apybdpevv memoinocbat; / 6 Podg 8¢ y® Ayov adtov 1§ 0’
opaptedoa / xd ypumOg 00VTOG O AVAclIAAOG GvOpwmog / 0Vl Lonv
Brémovolv mMuépmv mhvteg; / el um £86kovv T1 peCov 1 yovn
npnocelv, / AvnAdriag’ av, un i’ 6 fod¢ Tt Ttnunvn / 0Vt €mirogoT,

Kvvvi, 1 £€1€pn xkovpn.

247 Cfr. vv. 20b-78. Sulla struttura del componimento cfr. Di Gregorio 1997, pp. 241-44.

% 1> ambientazione a Cos ¢ ormai generalmente accettata. Su cio cfr. Di Gregorio, op. cit., 1997, pp.
244-45.

¥ Sulle motivazioni che inducono a ipotizzare che si tratti di un quadro, cfr. Di Gregorio, op. cit, p.
290, con la relativa bibliografia.
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Tramite una metonimia di carattere topico®’, consistente nella
focalizzazione del giudizio critico sulle mani di un pittore o di uno
scultore — aAnOivai yeipec — per alludere al suo stile o all’ opera,
Cinno esprime il suo parere artistico su Apelle. Le “mani” dell” Efesio
vengono definite dalla donna &An6Ouivat in virtu del “verismo” della sua
arte, gia sottolineato dalle esclamazioni stupefatte di Coccale nei versi
precedenti. Tuttavia, a differenza di Coccale, che si esprime in modo
generico, Cinno si avvale di una terminologia tecnica.

L’ aggettivo aAnOivocg rimanda infatti allo specifico concetto dell’
aAnOeia nelle arti figurative.

Come ha dimostrato J. J. Pollitt™', i sostantivi &AnOeia/veritas, cosi
come i corrispondenti aggettivi aAn0ng, &AnO1vog, verus, sono spesso
impiegati da parte degli autori antichi nelle riflessioni sull’ arte.

Prendendo le mosse da Platone®? e Aristotele??

, Pollitt ha vagliato tutte
le fonti** greche e latine in cui i suddetti termini vengono applicati alle
arti figurative, per giungere alla conclusione che essi non rimandano ad
un concetto univoco. Lo studioso ha infatti desunto, nell’ ambito delle
speculazioni artistiche, quattro fondamentali tipi di valenza del termine
arnbeia.

La prima, attestata in un unico autore, Polibio 30.10.6, ha una
connotazione psicologistica, in quanto indica la “realta” intesa come I’

“esperienza reale”, sperimentata per mezzo della contemplazione di un’

opera d’ arte, in opposizione all’ “immaginazione” e all’ “aspettativa”

% Eronda stesso vi ricorre in VI, 65-67:...tfg "AOnvaing / abtiig opfiv tag xeipoag. ovyi Képdwvog /
S0Eg1g ...; e VII, 23-24: ¢Enpriotal tdoa, ko[ Tlo pnev K[aAldg / 1 &8 oVl Kahds, GALG mafv]t’
ioan y[eipelg; cfr. anche Theocr. Ep. 8, 4-6: kol 168° &’ eddSovg yAOyat’ &yalpo kédpov, /
"Hetlovt yaptv yAapupac xepog dxpov dmootds / pmcov: 6 8 gig €pyov mhoav dofike téxvNV;
Erinna, 4. P. VI 352, 1-2: &£ droldv yep®dv tade ypdupata. Adcte Ipouaded / vt kol
&vOpomot tiv dparol copiav; Rufino, 4. P. V, 15, 1-2: to®d viv TIpa&itéAng ; mod 8’ ai xépec ai
[MoAvkAeitov, / ai taig npoécobe téyxvang mveduo yoapilouevor; Callistrat. 8. 1: ol 8¢ 81
ITpa&itéreior yeipeg Lotk StdAov Kocroccxsvocgov ta teyviuota. Eur. fr. 125 Kn., 3-4: €§
aurouop(pmv AoUVOV TUKIGHATOV / coeRc dyalua yewpdc; Ale. 348: coofi 88 yeipi TEKTOVOV
dépag 10 6oV / elkacOsv év Aéktpoloty éktabnoetat. Per ulteriori attestazioni cfr. Headlam-Knox
1966, p. 206.

11974, pp. 170-82.

B2 Cfr. Soph. 235F-236A: ZE: Otkovv ool v TV peydlmv mod 1t mAdttovoy épyov §
ypdpovaty. i yap dmodidoiev thv dAndiviy cuppetpiay, 0lc0’ &t cuikpodTepo pEv 10D Séovtog
10 Bvo, pello 8¢ Ta KaTm (poc{vow 4v d1a. 10 1A uév néppm@sv a d’ éyyb@av VO’ BV 6p&660u
OEALI TTavv psv obv. Zg: "Ap’ oDV oD xoupgw 10 GANOEg Edcavieg ol dnuiovpyol VOV 00 TAG
oYooag cvupetpiog, AAld tag SoEovoas etvat kaddg Tolg iddAoig évanepydovtat;

33 Cfr. Pol. 1281b10, riportato infra.

2% Cfr. in particolare pp. 170-77.
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su quella determinata opera: 310TL peyadiAnv €xyov mpocdokKiav TAG
‘Orvuniog™, peilo tic npocdokiac edpnkag ein tv aAndeiav.
La seconda, di natura ontologica, designa la “realta” in opposizione alla

26> Cosi ad esempio Aristotele”’ in Pol.

“rappresentazione della realta
1281b10 opera una distinzione tra ta &AnOivd e ta yeypauuévo dio
TEYVNG: GAAG TODT® Jdla@épouvoily ol omovdaiol TOV AVOpOV
EKAGTOL TOV MOALDV DOTEP KAl TOV UM KAADV TOLG KAAODE Qoo
Kol 1O yeypappéva dio T€YvNg TO®V AANOivdv, t® ocuvviybar ta
dieomapuéva yopic eic €v, €nel KEYOPLOUEVOV Y€ KAAALOV €Y ELV TOD
YEYPOUUEVOL TOLOL UEV TOV 0QOaAuOV &té€pov & TLVOC E£TEPOV
popiov.

La terza, che si pud considerare piu prettamente tecnica, denota il
“realismo” di una rappresentazione, cio¢ la precisione e la cura del
dettaglio nel riprodurre la realta, in opposizione alla mancanza di
accuratezza nella rappresentazione. Una testimonianza®® piuttosto
interessante relativa all’ arte veristica si incontra in Plinio, NH 35.65, il
quale ci riferisce di un certamen pittorico tra Zeuxis e Parrhasius.
Zeuxis, autore di un dipinto che raffigurava un grappolo d’ uva in modo
cosi realistico da attirare gli uccelli che vi si posavano sopra per
beccarlo, sarebbe stato a suo volta ingannato da Parrhasius, che aveva
disegnato sulla la tela un /inteum in modo cosi verisimile che Zeuxis gli
aveva chiesto di rimuoverlo: ...Parrhasius. Descendisse hic in certamen
cum Zeuxide traditur et, cum ille detulisset uvas pictas tanto successu,
ut in scaenam aves advolarent, ipse detulisse linteum pictum ita veritate
repraesentata, ut Zeuxis alitum iudicio tumens, flagitaret tandem
remoto linteo ostendi picturam (...).

La quarta infine ha una valenza di ordine matematico, poiché

contrassegna la corrispondenza tra le misure reali di un oggetto ¢ le

25 11 riferimento ¢ alla statua di Zeus a Olimpia, opera di Fidia, di fronte alla quale Lucio Emilio
stupefatto avrebbe identificato in Fidia I’ unico scultore in grado di riprodurre lo Zeus omerico.

%6 Tale contrapposizione rappresenta il parallelo a quella teorizzata da Aristotele in campo letterario tra
la realta e la poesia, interpretata come mimesi della realta. D’ altra parte Plutarco in De glor. Ath. 2
definisce il dipinto di un trofeo proprio piunuo tfg dAndsiag: dAL’ odk &v ofuat TV Lwypdeov
kpioly mpobeinte mPoOg 1OV oTpatNYOV, 008’ Avdoyolche THV TPOTILOVI®OV TOV TivaKa ToL
TpoTaiov kol To piunuo thg aAndeiog.

27 Oltre a Plutarco cfr. anche Ael. VH 2.3; Callistrat. Staz. 11. 1; Plin. NH, 35. 103.

28 Cft. anche Cic. Inv. Rhet. 2.1.2-3; Brut. 70; Vitruv. 14.2.6; Quint. Inst. 12.10.8; 12.10.9.
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misure dell’ oggetto riprodotto. Platone®’ in Soph. 235f-236a osserva:
He: OVxkovv dootl ye TOV peydAowv mod TL mAdTTOLOLV EPYOV 1
ypd@ovoiv, &l yap A&anodidolev THV TOV KAAAV AANOLvhv
coppetpiayv, oicd’ 811 cpuikpdTEpA pEV T0L Séovtog T Gve, pello
8¢ T KAT® Qaivolt’ &v did 1O T pHEV moppwbev, o 8’ €yydOev v’
AoV opacBat. (...) “Ap’ obv 0d yaipeltv 10 GAndéc £dcavieg oi
dnuiovpyol vbv 00 tag oVoag cvuuetpiag, AAAA tag dofovoag
givatl kadag toig eidmAoig Evanepydlovrat.

Come rileva lo stesso Pollitt®® fra queste quattro categorie di
“ainbeia artistica”, la terza elencata, quella cioé che si classifica come
“realismo nella rappresentazione”, pur venendo elaborata nell’ ambito
delle disquisizioni erudite, rappresentava anche uno dei parametri di

261 .
che suscitava

maggiore apprezzamento nel gusto popolare erano infatti la vivezza®” e

valutazione popolare dell’ arte. Uno degli elementi

il realismo conferiti alle immagini, in un’ ottica piuttosto ingenua e
semplicistica per cui la forte somiglianza al vero destava meraviglia. In
sostanza 1’ AaAnBeia contrassegnata da Pollitt come realismo e
accuratezza nella riproduzione, pur essendo un concetto che aveva avuto
origine in seno alle riflessioni teoriche, fu anche uno degli elementi
maggiormente apprezzati dagli strati popolari, sebbene la gente comune,
per esprimere le proprie valutazioni, avra naturalmente utilizzato un
lessico differente. Coccale, che in questo mimiambo rappresenta la
popolana scarsamente istruita, si avvale infatti di un linguaggio
completamente scevro di tecnicismi®®, fatto di espressioni che
rispecchiano spontanee reazioni emotive’*, per nulla filtrate da

elucubrazioni teoriche, come dimostrano ad esempio il v. 61: ai cépxeg

ota Bepud Bepud nnddcat; i vv. 62-65: T@pydPELY & TOPALGTPOV

29 Cfr. anche “Damianus”, Optica, ed. Schéne, p. 28 e sgg; Cic. Div. 1. 13.23.

20 Op. cit. pp. 60-63.

261 per le altre qualita apprezzate dal popolo negli artisti, cfr. Pollitt, op. cit., pp. 63-66.

%2 Cfr. ad es. Leonida, A. PL 422, 3-4: 18’ ¢ "AmeAAfic kéAhog ipep®dratov / 0d ypantov Gk’
guyuyov e€gndéato; Theocr. XV, 82-83 (in riferimento ai disegni sui drappi): &g £€top’ €6TdKAVTL,
Kol @G ETVR’ EVOLveDVTL / ELyuy’, 00K EVOEAVTAL.

%3 Neanche I’ aggettivo &topog, sinonimo di éAndfic e dAnOwvoc impiegato da Coccale per
commentare la verosimiglianza del ritratto di Batale ai vv. 37-38, rientra nel lessico tecnico: €l pun tig
odtnV £18e BatdAnyv, BAéyog / &g tobTo 0 eikdvicua un &tfdung SeicOm.

6% Cfr. Mastromarco 1984, p. 40.
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(...) dokebvteg OvTtmg apyvpevy memoncOatr o il v. 68: ovyl {onv
BAEmMoOvOoLY NUEPMNV TAVTEG;.

265

3

L’ exploit di Cinno, che al contrario si atteggia a donna raffinata
consiste nell’ esprimersi a proposito dei medesimi concetti con un
linguaggio tecnico, suscitando per questo un effetto comico. L’
aggettivo ain0O1vog, cosi come aAnOng, non ¢ infatti attestato altrove
per i commenti alle opere d’ arte da parte delle persone comuni®®’. Tale
stonatura determina per 1’ appunto I’ironia nella rappresentazione di
questo personaggio®®; ironia che ha recentemente suscitato 1’opinione®’
che Eronda non esprima affatto per bocca di Cinno le proprie
concezioni artistiche, come ¢ stato invece per lungo tempo prospettato

da numerosi studiosi

. L’ ipotesi che qui Eronda stia propagandando la
pittura veristica di Apelle, aderendo cosi ad un movimento artistico che
avesse risonanza anche negli ambienti letterari — i cui esponenti

avrebbero fatto propri i principi teorici ed estetici elaborati da Apelle in

265 Qui ruoli impersonati dalle due donne in questo mimiambo cfr., fra gli altri, Mastromarco, op. cit.,
1984, pp. 39-45. Nei versi successivi si assiste a una caduta di stile da parte di Cinno, che si esprime in
modo tutt’ altro che raffinato a proposito di chiunque disprezzi I’ arte di Apelle, augurandogli di poter
essere appeso per un piede nella casa di un gualchieraio a mo’ di panno vecchio , vv. 76-78:...6¢ &’
éketvov f| &pya ta ékelvov / un mtapeainoag ék dikng ophpnkev, / modog kpiuout’ ékeivog &v
yvopéng oike. In questi versi anche Cinno tradisce la sua estrazione socio-culturale, allineandosi a
Coccale nel formulare un giudizio in preda ad una reazione emotiva.

266 Va constatato che anche i termini 7 ypoppf e T ypéupoto facevano parte del lessico tecnico. In
ambito latino essi trovano un parallelo nelle probabili traduzioni /inea e lineamentum; cfr. Pollitt, op.
cit., p. 251.

711 termine piti comune per esaltare la verosimiglianza era infatti £topog, che come si ¢ rilevato, cfr.
n. 17, non faceva parte del lessico tecnico. Cfr., oltre ai versi 37-38 di questo mimiambo, Theocr. XV,
82, e, per il corrispondente avverbio étopmg, cfr. Erinna, 4. P. VI, 352, 3-4: tavtav yodv €t1dpmg tav
napOévov dotig Eypayey, / ai kaddav notédnik’, fig K’ "Ayadapyic &ha; Nosside, 4. P. VI, 353, 3:
G £TOR®MC BLYATNP TR LATEPL TAVTIOL TTOTAOKEL.

28 Un parallelo a questo mimiambo si riscontra in Teocrito, Id. XV, 78-83, un mimo urbano in cui le due
protagoniste osservano gli arazzi nel palazzo di Alessandria esaltando principalmente la vivezza dei
disegni, 78-83: (T'op.) ITpa&ivoa, motay’ Gde. Ta moikiha, mpdtov GOpnoov, / Aemtd Kol Qg
xoplevia: Bedv nepovapata eacels. / ([pag.) motve’ "ABavaia, motal @’ éndvacav Epibot /
notol {woypGpot taxpiBéa ypopupat’ Eypayay. / @g ETupn’ E0TAKAVTL, Kol Og Etuop’ évBivedvrt /
Euyuy’, 00K EvueavTd. copov T xphin’ vBpwmoc. Teocrito fa esprimere entrambe le donne con un
lessico misto di termini tecnici, quali dkp1fg e yapieig (cfr. Pollitt, op. cit., rispettivamente a pp. 117-
126 e 205-209), e comuni: Aentog, TOKiIAOG, ETUMOC, EUWVYOG, anche in tal caso probabilmente per
suscitare un effetto comico. In generale la miscela di toni e lessico fa parte di tutto 1’ /dillio XV: nella
prima parte esso presenta infatti uno stile fortemente colloquiale, che si trasforma in stile elevato nella
sezione dell’ Inno ad Adone, vv. 100-144.

29 Cfr. Mastromarco 1984, pp. 89-90; Simon 1991, pp. 58-67.

21 1” ipotesi che Cinno riferisca le teorie estetiche di Eronda, oltre che da Luria 1963, pp. 394-415 e
Gelzer 1985, pp. 96-116, che vi hanno dedicato degli studi specifici, € condivisa anche da Waldstein
1892, pp. 135-36, Dalmeyda 1893, pp. 28-30, Crusius 1893, XV, Terzaghi, 1925, p. 75, Reich, 1903, I,
p- 304, Massa Positano 1973, pp. 9-10, Specchia 1979, pp. 34-36, Gigante 1971, pp. 91-92.
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un libro per noi perduto?”' per applicarli anche alla letteratura —, & stata

\ . 272
cosl decisamente scartata

. Ne sono stati addotti a riprova I’ umorismo
e il distacco con cui Eronda dipinge Cinno, a motivo dei quali essa
difficilmente potra interpretarsi come un’ incarnazione dell’ autore. La
strenua difesa dell’ dAn0e1a’” da parte di questo personaggio & stata
cosi recentemente giudicata’”* piu come elemento funzionale alla sua
caratterizzazione, che non come il disegno da parte di Eronda®” di farsi
portavoce di un manifesto poetico.

Inoltre, per quanto Eronda possa essere stato a conoscenza della
polemica che si stava consumando in quegli anni tra i sostenitori della
corrente artistica rappresentata principalmente dal pittore Nicia, fautore
di uno stile e di una tendenza di stampo arcaico, e quelli di Apelle,
maggiormente orientato verso soggetti di carattere quotidiano, e dunque

.y .. . .y .. 276
piu vicino al gusto delle masse in quanto piu realistico

, va osservato
che 1’ aggettivo aAn0Oi1vog si riferisce in questo contesto non tanto ai
soggetti rappresentati, quanto alla tecnica di rappresentazione degli
stessi, come testimonia la presenza del sostantivo ypaupoato, che qui

indica i “singoli tratti del disegno®”””

. Le mani di Apelle sono dunque
aindivatl poiché “tecnicamente realistico”, ¢ non “contenutisticamente
realistico”, ¢ il lavoro da esse prodotto.

Risulta pertanto difficile stabilire se in questi versi Eronda arrivi a
formulare per bocca di Cinno le proprie teorie estetiche esponendo un

vero e proprio Programmgedicht, soprattutto a causa dello humour con

cui ¢ presentato questo personaggio.

"l Dalle fonti antiche sappiamo infatti che Apelle fu autore di un libro in cui esponeva i principi della
sua riforma pittorica, le cui linee essenziali sono state ricostruite dal Luria, op. cit., tramite le risonanze
colte in altri autori.

2 Allo stesso modo, ¢ stata respinta 1’ ipotesi, sostenuta soprattutto dal Luria, op. cit., di un impegno
del poeta a favore di un’arte popolare.

P Cfr. n. 19.

7 Cfr. n. 23.

75 Peraltro si pud mettere in parallelo a questo il passo delle Siracusane teocritee, XV 78-83, in cui
Gorgo e Prassinoa descrivendo gli arazzi all’ interno del palazzo di Alessandria, ben lungi dal
rappresentare il giudizio artistico di Teocrito, riproducono al contrario la prospettiva della gente
comune: cfr. n. 22.

7% Come ¢ il caso proprio del quadro descritto in questo mimiambo, che riproduce una scena di
sacrificio, e dunque tratta dalla vita di tutti i giorni.

1 Cosi come in Theocr. XV, 81; Erinna 4. P. VI, 352, 1. Col termine & ypéupato si indicavano
infatti anche i vari tipi di pittura.
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Cio che tuttavia si puo certamente affermare ¢ che le donne vengono
dipinte dal poeta con mani altrettanto &inOivai quanto quelle di
Apelle.

I1 ritratto di Coccale e Cinno riesce oltremodo veristico grazie al
modello ecfrastico impiegato da Eronda. Quella adottata dal
mimiambografo ¢ infatti un’ €xepaocig di tipo dialogico, la quale si

distanzia dalla quella diegetica di stampo tradizionale®™

poiché
consente al poeta di “ritrarre” le reazioni emotive delle protagoniste di
fronte all’opera d’ arte; avviene cosi che la meraviglia e lo
sbigottimento delle donne di fronte alle immagini, nonché la loro
vivacita espressiva nel commentare cido che esse vedono, divengano essi
stessi elementi realistici. Tale modalita descrittiva viene adottata anche
da Teocrito nell’ Idillio XV, 78-86, ove vengono fotografate le reazioni
delle due popolane di fronte al realismo dei disegni ricamati sugli

arazzi all’ interno del palazzo di Alessandria®”.

In entrambi i casi
I’attenzione del poeta risulta primariamente concentrata non
sull’oggetto su cui si posa lo sguardo dei personaggi, bensi sul modo in
cui viene percepito cio su cui si posa lo sguardo; ne risulta un “affresco
poetico” carico di dinamicitda e vivezza, ancora assenti nei brani
ecfrastici delle epoche precedenti.

Nell” €xoppoaocig alessandrina il realismo trova dunque massima
espressione. Cido si puod considerare in parte riflesso delle suggestioni
esercitate da un’arte che si sostanziava nella precisione e nell’attenta
cura del dettaglio, ma si deve soprattutto ritenere il risultato dell’
anelito dei poeti a rendere i loro versi verosimili quanto la pittura
dell’epoca.

In tal senso una consonanza tra Apelle ed Eronda ¢ senza dubbio
ravvisabile: essa consiste in quell’aspirazione alla verosimiglianza che

in epoca ellenistica contraddistingue tanto I’arte quanto la poesia®*’.

278 Cfr. la descrizione dello scudo di Achille, contenuta in 7. XVIII, 483-607, o dello scudo di Eracle
contenuta nello Scudo pseudo-esiodeo, vv. 139-317.

279 per I’analisi di questo passo cfr. infra cap. V.

%0 Sy questo argomento cfr. Zanker 1987 e 2004.
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Mimiambo VII, 70-71

Zevyéov, yoval, Tt@AnOec fiv 0EANG E€pyov,
gpeilg Tt (...)
“Se, o donna, fra le (diverse) paia di scarpe vuoi il lavoro perfetto,

dirai qualcosa (...).”

L’ impiego dell’ attributo ain6ng nel v. 70 del settimo mimiambo
presenta una consonanza con il passo sopra analizzato, IV 72, poiché,
come nel precedente caso dell’” aggettivo &An0ivoc, esso si riferisce al
frutto di una téyvn. Secondo Di Gregorio®', I’ aggettivo “qui indica I’
abilita artigianale del calzolaio, come aAnOivati...xeipeg IV 72 quella
artistica di Apelle”.

Va tuttavia constatata una differenza fondamentale fra le funzioni
assunte dai due sinonimi nei relativi passi. In IV 72, come si ¢ visto,
con 1’ aggettivo &An0Oi1vog Eronda allude ad una particolare tecnica
pittorica, basata su una modalita di riproduzione dell’ immagine che si
classifica come “realistica” poiché accurata e dettagliata, cosicché nel
suo impiego si riscontra 1’ eco di teorie artistiche. Contrariamente,
nell’utilizzazione di dAnOng nel passo sopra riportato, pur rimandando
I’attributo alla maestria dell’artigiano, non si segnala alcuna allusione a
speculazioni teoriche. L’ aggettivo aAnOncg viene qui adoperato
fondamentalmente per segnalare I’ eccellenza di un manufatto, un paio
di scarpe, in confronto ad altre paia di scarpe.

L’ impiego dell’attributo in questo passo sembra suggerire una
maggiore affinita con una delle specifiche valenze che si sono registrate
nei precedenti capitoli®* a proposito di G&AnOAg e &AnOivéc in
riferimento a persona, sebbene qui esso venga adottato in relazione a un
oggetto. In particolar modo si ¢ osservato che, ascritti a persona, gli
aggettivi aAnOng e &AnO1vog vengono talvolta utilizzati per indicare la

piena rispondenza ai canoni richiesti a una determinata categoria

2L op. cit. 11, p. 288.
22 yedi supra.
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umana. Analogamente, se riferiti a un oggetto, questi aggettivi ne
indicano talora la qualita eccelsa, cosicché in alcuni contesti si verifica

¢

una sorta di equazione “vero=eccellente nell’ambito di una determinata
categoria”. Cosi ad esempio Senofonte®™, in Oec. 10.3, crea una
contrapposizione tra le vesti di porpora @in6bivai e quelle dal colore
sbiadito, é£&itnAot, indicando cosi che le “vere mopeupideg” sono
quelle che possiedono il tono cromatico piu sgargiante: i émeipOunv
ce gEamatav (...) kai topeupidag eEithlovg painv &Andivac eivat.
In riferimento a un prodotto artigianale la sfumatura semantica di

4An6nc diviene in tal caso estetica™.

La qualifica dell’épyov come
aAnbég viene infatti ad indicare che esso risponde pienamente ai
parametri in base ai quali dovrebbe essere forgiato. L’ associazione di
aAnOng ad un manufatto denota cosi la perfezione della realizzazione, e
cio¢ che 1’oggetto “¢ stato prodotto proprio come andrebbe realmente
prodotto”. Lo dimostra peraltro la traduzione “lavoro perfetto” che ne
fornisce Di Gregorio. In tal modo 1’aggettivo &An0Ong viene ad
implicare anche in questo passo un’idea di pregevolezza, cosicché si
verifica la suddetta equazione “vero=eccellente”, in contrapposizione ad
un’altra ipotetica “non vero=scadente”.

Poiché 1’oggetto in questione ¢ un prodotto artigianale, 1’ attributo
viene comunque ad indicare, da un punto di vista logico, anche la
maestria del suo artefice, poiché essa rappresenta la causa della sua
perfezione. In tal senso questo passo si puo, in modo generico,
accostare al precedente IV 72: la veridicita dell’oggetto, nel primo caso
un quadro, nel secondo un paio di scarpe, deriva in entrambi i casi
dall’abilita del loro demiurgo. Tuttavia la veridicita del lavoro di

Apelle rimanda ad una precisa tecnica pittorica, per cui essa combacia

% In modo simile il poeta comico Amfide, nel fr. 26 K. A., applica I’ aggettivo dAn01vog al termine
ix00c, e, sebbene 1’ aggettivo si riferisca ad un animale, esso viene impiegato per alluderne alla
prelibatezza, ¢ dunque alla migliore qualita di pesce inteso come cibo: 6otig dyopdlwv Syov / €E0v
amoiavely ix0vwv dANnOvdv, / papavidog EntbBouel tplocbat, poivetat.

¥ La connessione tra I’ aggettivo &An0£c ed un oggetto risulta comunque essere molto rara. Oltre i casi
citati si potrebbero menzionare Men. fr. 64 K. A., 5-6:... vdv dAnbwvov / gig mélayog avtov
upaiets yop mpayudtov; Polyb. 2, 61, 11; 3,70, 5; 3, 115, 2. Non includo naturalmente in questa
trattazione le applicazioni di &An0Tg € &AnO1vOG a concetti astratti, sebbene spesso anche in questi casi
gli aggettivi manifestino un’ idea di eccellenza; cfr. ad es Plat. Resp. 499 c: avtoig €k Tivog Belag
g¢mimvolog A0V pilocoeiog dAnOvoc Epag gunéon.

78



con il realismo; la veridicita delle scarpe di Cerdone rimanda invece
alla loro buona qualita, cosicché essa si identifica con il concetto di
valore estrinseco, non di verosimiglianza. Relativamente a quanto
osserva Di Gregorio, ¢ dunque necessario specificare che, stricto sensu,
I’ aggettivo aAnOivog in IV, 72 non implica il concetto di eccellenza in
s¢ e per sé, bensi allude alle caratteristiche di una tecnica, il realismo
del tratteggio, che venendo esaltata per la sua precisione diviene
emblematica dell” abilita dell’ artista.

Al contrario in VII, 70 1’ aggettivo aAn0Onc, assurgendo a vero e
proprio sinonimo di “pregiato”, confonde in modo generico il suo
significato con quello di “eccellente” senza tuttavia rimandare ad

alcuna precisa tecnica.
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Mimiambo VII, 29-34

x| ]. tpeic €dwke Kavdart].]
K[ ] ToVTO KNTEPOV YPpAUA
B.[ Jur tavO’ 66’ o1’ ipa
Ko[ ] v aAn0O[e]i[n]v B&lerv

] 008’ 660V pomnV yevdOG
JKépdwvt un Bilov dvnoig
..tre ha dato a Candati
..questo e un altro colore
..per quanto vi ¢ di sacro
..dire la verita
..minimante la bilancia una bugia

..a Cerdone non godimento di vita

All’ interno del settimo mimiambo si riscontra 1’ impiego del sostantivo
aAnbOein, ma con una funzione completamente diversa rispetto a quella
sopra esaminata a proposito dell’ aggettivo aAnOng. Dopo una breve
sezione introduttiva costituita dai vv. 1-14a, in cui Eronda ci introduce
all’ interno della bottega del calzolaio Cerdone alle prese con alcune
nuove clienti appena giunte, ha inizio la seconda parte del mimiambo,
che si estende dal v. 14b al v. 63. In questa successiva sezione si assiste
al ricorso da parte di Cerdone a tutte le astuzie dialettiche tipiche del
venditore per indurre le donne ad acquistare la sua merce. Cosi, dopo
aver esaltato 1’ eccelsa qualitda dei suoi manufatti®®’, il calzolaio si
appresta a dichiarare gli esorbitanti prezzi da lui sborsati ai fornitori
della materia prima necessaria alla lavorazione, al fine di inibire le
donne dal chiedere sconti. Cerdone sancisce poi la veridicita delle

informazioni fornite in relazione alle cifre menzionate con un solenne

giuramento. Nonostante la forte lacunosita del testo e la molteplicita dei

85 Cfr. in particolare vv. 16-25.
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tentativi di integrazione®®, & infatti quasi generalmente accolta I’
opinione secondo cui nel v. 31 Cerdone formulerebbe un giuramento.
Cataudella®™ propone per il v. 31 1’ integrazione: B[payei Loy® o’

b

Suvulut Thve’ 80’ €ot’ i[pla; Nairn™: k[dAiiov #o1’; — dpvulut
név0’ o’ éo1’ i[p]a; Headlam™ presenta: kal eic ofuepov & Suvopt
névO’ 80’ o1’ ipa; e Terzaghi®™®: kod L®6V éot’s duvout néve’ bo’
¢o1’ ipa. Come si puod constatare, il comun denominatore fra tutte le
proposte di integrazione, che pure presentano numerose varianti, ¢
rappresentato dal verbo dpuvopt.

Con ogni verosimiglianza Cerdone in questi versi giura su tutto quanto
vi ¢ di sacro — mwavd’ 0606’ éot’ ipa — di dire la verita — 1nv
arn0[e]i[n]v Pétetv — sul prezzo che egli ha dovuto pagare®”' a un
fornitore di nome Candati, v. 29, per i materiali e i colori necessari alla
lavorazione delle scarpe.

Sancire la veridicita di un enunciato tramite giuramento doveva essere
prassi solenne, come ci testimonia Demostene, che nell’ orazione
Contro Zenotemide, 31-32, giura di dire la verita additando a garante 1’

292

intero pantheon™": xoi mAvtag LUIV Suvoputl ToLG BeoLg N unv £pelv

1aAnOn. La solennita del giuramento di Cerdone viene peraltro

28 Ho adottato il testo proposto da Di Gregorio, op. cit., I1, p. 20, il quale, come Cunningham 1971, si
astiene dal proporre integrazioni.

2871948, p. 102.

281904, p. 84.

2 Op. cit. p. 320.

201925, p. 145.

1 Sebbene il testo rechi il numero delle monete che Cerdone dichiara di avere sborsato, tpeic, non
sappiamo di che moneta si tratti. Cataudella, op. cit., p. 102, ritiene che Cerdone menzionasse gli stateri
d’ oro: y[pvcod otathpal tpeig £dmke Kavdadt; Headlam, op. cit., p. 320: tplOnuépn pnvéag tpeig
£8wke Kavdadt, Nairn, op. cit., p. 84: 100 dépuatoc puvéa]g tpeic Edwxe Kavda[t, e Terzaghi, op.
cit., p. 145: 100 8éppatog pvéag tpig dwke Kavddt fanno invece riferimento alle mine.

2 La prassi di fornire la garanzia dell’ autenticita del giuramento chiamando in causa gli dei risale a
Omero. In /. XIV, 271, allorché il Sonno chiede ad Era di giurare sull’ acqua dello Stige: ...6poccov
adotov Ttuyog Vdwp, la dea nomina inoltre tutti gli dei viventi sotto il Tartaro, vv. 278-79: duvvoe 8’
0g £xéleve, Beovg & dvounvev dravtog / Tovg dretaptTopiovs, ol Titfiveg karéovton; cfr. XV,
40; in XXIII, 584-85, Menelao chiede ad Antiloco di sancire la veridicita delle sue parole giurando su
Poseidone: yoinoyov évvoctyaiov / uvodi; Erodoto in 5, 7, ricorda 1’ usanza dei Traci di giurare solo
su Ermes: éBovrton Eppénv pdiioto Oedv xai dpvoovst podvov todtov; cfr. anche Aesch. Sept.
529-30; Soph. Trach. 1185; Aristoph. Nub. 246; 1241; Eur. Rh. 816; Dem 18, 217; 21, 119; Xen. An. 6,
6,17; 6, 1, 31; in Polyb. 38, 20, 5, si riscontra invece il giuramento, affine a quello di Cerdone, ént t®v
lep®V: AGKOVTEG ADTOV TOAAKIG &L TAV 1EpDV OUMUOKEVAL.
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ulteriormente elevata dall’ impiego del verbo B&lw, termine di origine
. . .. . , ;293

epica, qui originalmente accostato al sostantivo &Anfein .

E questo I’ unico caso tra quelli sinora esaminati in cui, per confermare

la veridicita di un enunciato, viene impiegato il sostantivo aAn0Oeia,

4 &ainOein, in luogo del pit comune neutro

qui nella forma ionica®
plurale degli aggettivi aAnOng e &AnO1voC.

Lo stilema tnv aAnOeinv B&leiv possiede un forte sapore omerico, non
solo a causa dell” impiego di B&lw, bensi proprio in virtu dell’
utilizzazione del sostantivo éAn0Oein in unione ad un verbum dicendi*”.
Sebbene Omero conosca anche I’ uso del neutro sia singolare che
plurale dell’ aggettivo &AnOf¢ in connessione ai verba dicendi®®, in
nessun altro autore della letteratura greca si incontra una cosi elevata

incidenza del sostantivo in unione ai suddetti verbi, giacché fin da

# Né precedentemente né successivamente a Eronda si riscontra infatti la

connessione diretta tra il verbo B&Lw e il sostantivo &AnOsia o gli aggettivi
aAndng e &An0OiLvog, sebbene Omero associ spesso tale verbo a lessemi afferenti
alla sfera semantica dell’ dAnbeia. In Od. XIV, 124-27: &AL’ dArlwg kKOp1dfg
KexpMnuévol &vdpeg arfitat/ yeddovt’, 008’ €0élovoly dAnbéa pvbnoacbar / dg
8¢ K’ aintedov 106kng é¢ dfinov Tkntal, / A0V é¢ déomoivav Eunv arnatniio
B&lel, e 156-57: éx0pog yép pot keivog dudc "Aidao ndAnot / yivetat, dg mevin
elkov dratniia Balet, il verbo si trova in connessione all’ aggettivo amatnAiiog
che come rileva Levet, op. cit, pp. 230-31, implica I’ idea di deformazione della
realtd; in Od. XVIII, 331-32 e nel passo gemello XVIII, 391-92 ¢ associato all’
aggettivo petapmdviog, indicante il discorso inconsistente, privo di valido
fondamento, € non coincidente con la realta:... ) tdyo p& oce oivog &xet pévog, 1
vh tol aigl / to10VT0Gg vOOGg €otiv, O Kal petapdvia Baler; in I1. IV, 355: cb 8¢
tadt’ avepdiia Balerg; in Od. 1V, 837:...kaxkov &’ aveudiia Baleiv, il verbo ¢
connesso all’ aggettivo dvepdiiog, il quale possiede una connotazione semantica
affine a quella di petapdviog; la formula kakov 8 &vepudiita Balelv torna
identica in Od. XI, 463. Per le ulteriori attestazioni di B&fw in Omero, legato a
lessemi differenti, cfr. 7/. IX, 58; XIV, 92-93; XVI, 207; Od. VIII, 408-9; XVIII,
168. Il verbo si incontra successivamente sempre in contesti elevati; cfr. Hes., Op.
186: pépyovrar 8 &pa 100G yoarenoig P&lovieg €necot; Pindaro, fr. 157 Snell:
® térog épduepe, vATia Balelg / ypAuata pot drakounéwv; divenendo poi un
termine comune del lessico tragico: cfr. Aesch. Pers. 592-93:...Aé vtat yap / Aadg
¢lebv0epa Palerv; Sept. 483-84: mc 8’ Umépavyoa Pdalovoiv Emi mtdrer /
paivouéva @pevi; Id. 571: xaxkoioct Baler moAra Tuvdéwg Piav; Choeph. 832:
Gxpavia Balw...; Eur. Hipp. 118-19: €1 tic o’ b9’ fpng onAdyyvov &vitovov /
patoia Bélet...; Pseudo-Euripide, RA. 717-9: moAid 8¢ tav / Paciiid’ éotiav
Atpe1ldav kakdc / EPale df0ev éxOpoOc @V ctpatnidtatc. Eronda si conferma
dunque poeta originale e innovativo, impiegando un verbo tipico dei contesti
elevati in un contesto basso, sebbene con 1’ intenzione di conferire elevatezza ai
toni. Solo in due autori, entrambi successivi a Eronda, B&l® viene nuovamente
legato a lessemi afferenti alla sfera semantica dell” &AnOscia; si tratta dello
Pseudo-Phocyl., 7: wye0dea umn PBaleiv, ta &’ €tAtopa mavt’ &yopeverv; e di
Quint. Sm., V 272: 60 8’ ovk G&p’ étAtopa Palers.

% Nonché omerica.

5 Cfr. 1. XXII1, 361; 24, 407; Od. VII, 297; X1, 507; XVI, 226; XVII, 108, 122; XXI, 212; XXII, 420;
H. Merc. 368, 561.

296 Cfr. I1. VI, 382; Od. 111, 247, 254; X111, 254; XIV, 125; XVI, 61; XVII, 15; XVIII, 342.
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Esiodo a tale impiego venne preferito quello degli aggettivi neutri
corrispondenti®’, fino a divenire in epoca alessandrina quasi I’
esclusiva prassi linguistica. La dizione omerica ha verosimilmente lo
scopo di accrescere la solennita del discorso di Cerdone.

Peraltro, per conferire maggiore credibilita alla sua presunta onesta,
Cerdone non si limita a giurare tév0’ 66’ €éot’ ipa che cio che egli ha
affermato costituisce un’ &An0ecin, bensi rimarca la sua franchezza®®,
dichiarando di non proferire alcuna menzogna, per quanto “priva di
peso”, contrapponendo al sostantivo &@Anbein il sintagma 003’ Gcov
pomnv yeddog nel successivo v. 32.

Sebbene la locuzione 018’ 6cov ponnv non sia del tutto perspicua, il
suo senso generico doveva rimandare all’ idea di “scarsa quantita”,
ovvero “scarso peso”, in senso letterale e figurato®”.

L’ impiego del sostantivo &AnOein, associato a un verbum dicendi,
implica dunque in questo caso 1’ idea di discorso privo di inganno e
mendacita, e si configura cosi come 1’ esatta antitesi di yegddog, cui

viene espressamente contrapposto da Eronda nel verso successivo.

7 In Esiodo il sostantivo &An0sin viene impiegato un’ unica volta, peraltro non a seguito di un verbo
di “dire”; cfr. Op. 766-68:...1pink6Gda unvoc apictnyv / €ya v’ €nomtedetv NS’ GpUoiiny
SatéacOat, / €01’ &v dndeinv Aaoi kpivovieg Gyooty. Da Esiodo in poi I” impiego del sostantivo
aAnBela in connessione ai verba dicendi divenne nettamente inferiore a quello degli aggettivi neutri
corrispondenti.

%8 Peraltro nel verso immediatamente successivo, 34:  JKépdwvt un Biov dvnoig, Cerdone si spinge
ancora oltre, evocando su di sé una terribile punizione nel caso in cui si scoprisse spergiuro.
L’evocazione di una punizione rappresenta un ulteriore espediente furbesco da parte di Cerdone, mirante
a persuadere il suo uditorio, alla pari del giurare di dire la verita.

2 1 a locuzione ¢ stata infatti, da taluni, sulla base di 008’ 6cov=ne...quidem, (cfr. Headlam, op. cit. p.
338; Terzaghi, op. cit. p. 87; Cataudella, op. cit., p. 103; Herzog, 1927, p. 36) riconnessa a sintagmi
quali cuikpa ponn, attestato in Sofocle, O.T. 961; o &nl cpikpdc pontc attestato in Euripide, Hipp.
1163, rimandanti alla lieve inclinazione della bilancia dovuta allo scarso peso sovrappostovi. Da altri
(cfr. Cunningham, op. cit., p. 179; I’ ipotesi avanzata da Cunningham viene condivisa da Di Gregorio,
op. cit. 11, p. 254.) viene invece interpretata come un insieme di elementi da separare in 003’ 6cov,
perifrasi avverbiale da intendersi col significato di ne tantillum quidem, e porfv giudicato un oggetto
retto da un verbo che doveva trovarsi nella parte lacunosa del verso. Il significato letterale di “scarso
peso materiale” insito nella locuzione, probabilmente assume dunque in questo passo il senso metaforico
di “scarso valore”.
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Mimiambo V, 35-36

anoktevelc, Bitivva, u’ 008’ éAéyEaoca
eit’ €ot’ dAnbéa mpdTov eite KAl YevdEw;
“Mi ucciderai, Bitinna, senza nemmeno aver provato

se ¢ vero o falso?”

La contrapposizione tra “verita” e “menzogna” si riscontra anche nel
quinto mimiambo erondeo.

Il componimento si apre con le truculente accuse da parte della
protagonista, Bitinna, nei confronti del suo schiavo e amante Gastrone,
imputato di tradimento con una donna di nome Anfitea, vv. 1-3: Aévye
pot b I'dotpov, §8” VepKoOPNG 0VT® / K61’ 0VKET™ APKET TAUGR GOl
ockélea Kivelv / AL’ "Apeutain; T Mévovog €ykelcat.

La replica di Gastrone alle accuse mossegli dalla sua padrona si
dispiega in una serie di sterili tentativi difensivi. Sulle prime lo schiavo
reagisce negando la tresca, e definendo le insinuazioni di Bitinna un
“pretesto” per dar sfogo ai sospetti da cui ¢ tormentata, ¢ per tormentare
anche lui, vv. 4-6: éy® "Apeutoin; tTqv Aéyelg opdpnka / yovoika;
npopdoig nocav nuépav €rlkelg, / Bitivva, dodA6g eipt (...).

Il sintagma élkelv mpo@doic  trova un esatto parallelo in Erodoto,
VI, 86, 1: o¢ 8¢ amikéuevoc Agvtuyidng € tac "AONvag amaites TNV
napoadnknv, oi & ‘AOnvaior mpoedciag £iikov od BovAduevot
amododvatr e Aristofane, Lys., 726-27: mdooc t€ TPOPACEL OCT’
anel0elv oikade / EAxkovorv (...). In Erodoto il sintagma si riferisce ai
pretesti inventati dagli Ateniesi per eludere la restituzione del deposito
lasciato ad Atene da Leotichida; in Aristofane esso allude alle scuse
addotte a Lisistrata dalle donne, incapaci di tollerare 1’ astinenza

301

sessuale”™ , per tornare a casa dai loro mariti. Come si desume dalle

3% Sulle motivazioni relative alla preferenza accordata alla variante tpo@éoig in luogo di mpogdioeig
dalla maggior parte degli editori cfr. Di Gregorio, op. cit., p. 74.

3% Peraltro pochi versi prima, vv. 709-10, denunciando alla Corifea la debolezza dell’ indole delle
donne, Lisistrata sostiene di dire il vero, venendosi cosi a creare una sorta di contrasto tra I’ autenticita
delle sue parole ¢ la falsita di quelle delle altre donne: X. I'Y.: Tt @1g; Tt @enNg; / AY.: &ANOR, dAnOA.
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testimonianze, il sintagma €Akelv Tpo@dacelg veniva dunque impiegato
per alludere alla formulazione di un discorso falso, implicando 1’ idea
di contraffazione della wverita. Peraltro, a prescindere dal nesso
sintagmatico in cui si trova incastonato, va osservato che in eta
ellenistica il termine mpopacic veniva ormai esclusivamente impiegato

392»  Gastrone non si

col significato di “pretesto” cio¢ di “motivo falso
limita cosi a negare di aver mai visto Anfitea, bensi dichiara
apertamente che Bitinna insinua contro di lui accuse fasulle, non
corrispondenti con la realta.

Le parole di Gastrone si rivelano tuttavia del tutto inefficaci a sedare I’
ira e la gelosia della donna, che spinta dal desiderio di vendetta lo
minaccia di terribili torture®®. In preda al terrore lo schiavo tenta allora
una nuova strategia, piegandosi a confessare la colpa attribuitagli dalla
sua padrona, vv. 26-27: Bitivva, Geeg pot TNV auoaptinv tadnv. /
avOpomdc eipt, quaptov: (...).

Nemmeno 1’ ammissione di colpa da parte di Gastrone, di cui Eronda
non ci lascia chiaramente intendere 1’ autenticit2‘1304, sortisce tuttavia
alcun effetto su Bitinna, che, rimanendo inflessibile, ribadisce la sua
volonta di fargli infliggere un castigo esemplare, che, come lo schiavo
osserva al v. 35, avrebbe avuto come probabile esito la morte, vv. 31b-
34: un Aabn Avbeig oxéyatl. / &y’ adtov eig 1O LNTpElOV TPOG
“Eppova / kol yilioag peEv €g 10 vdTOV €yKOyal / adT@® KEAELGOV,
YAlog T yaoTtpl.

Gastrone, incapace di trovare un escamotage dialettico adeguato, si

riattesta allora sulla sua posizione iniziale, e, ritrattando la sua

confessione, torna a negare il tradimento, vv. 35-36.

Nei versi immediatamente successivi peraltro si presentano a Lisistrata tre donne, le quali adducono le
loro motivazioni per tornare a casa, tutte palesemente inattendibili; cfr. vv. 728-761.

302 Asheri, 1988, p. 283, osserva che “mpéeactic in Erodoto & il motivo ufficiale o formale, che non ¢
necessariamente il motivo vero, sebbene non sia sempre un motivo falso”. Cio che osserva Asheri
riguardo al significato tpdépacic in Erodoto vale per tutta la letteratura precedente all” epoca ellenistica:
cfr. ad es. Thuc. 1, 23: dAnBeotdtn npdeocic; in generale sul valore del termine mpodQacic cft.
Pearson 1952, pp. 205-223; Schéublin 1971, pp. 133-144; Robert 1976, pp. 317-342.

33 Cfr. vv. 10b-13: tobtov dfjcov - GAL’ €0’ otnkag; - / v napnOpny tob kédov Ttayémg
Moooc. / fiv un kataikicaca 1 6 6An xopn / mopddeiypna 0®, ud pe 0fg yovaix’ etvat; 23-
25:..ITuppin, kKhadosr / 0pd e dNnkov mavio pailov fi debvia / cOoGELYyE TOLE AYKMVAC,
¢xnpioov dnoac.

394 Sy ¢id cfr. Di Gregorio, op. cit., p. 60; Simon, op. cit. p. 27, n. 16.
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Gli aggettivi neutri plurali &Anbéa e wevdéa, qui posti in
contrapposizione come nel caso dei sostantivi &An0Oein e yeddog del
passo precedente, si riferiscono alle accuse mosse da Bitinna a
Gastrone. Come suggerisce Di Gregorio®” ¢& necessario cosi
sottintendere dopo il v. 36 una proposizione che funga da soggetto,
quale: a katnyopelc pov. Altri ritengono invece che si debba intendere
come soggetto del v. 36 la proposizione relativa introdotta da Bitinna al
v.37: & & avtoc eimog &ptil th idiq YAdoon, per mezzo della quale la
donna sarcasticamente rinfaccia a Gastrone la sua precedente
confessione, v. 26. A prescindere da cio che si voglia intendere dopo il
v. 36, I’ aggettivo aAnOng viene dunque impiegato in questo passo,
come spesso avviene, per contrassegnare la veridicita di un atto di
parola e la sua corrispondenza con i fatti. La compresenza di due
opzioni opposte e alternative al v. 36: git’ €ot” aAnOéa ... eite kal
yevdéa, per classificare il contenuto di un enunciato — le imputazioni
di Bitinna — ¢ emblematica dell’ ambiguita dell’ altalenante
atteggiamento verbale di Gastrone, che nell’ arco di pochi versi, a
scopo apologetico, dichiara le accuse di Bitinna prima false,
definendole mpogdoig, poi vere confessandole, poi ancora

306
smentendole™ .

3 Op. cit. 11, p. 96. Cfr. Headlam, op. cit., p. 223; Nairn, op. cit., p. 62; Chini 1924, p. 71. Altri
ritengono invece che il v. 36 rappresenti il complemento oggetto di éAéyEaca al v. 35; cfr. Cataudella,
op. cit., p. 71; Miralles 1970, p. 115; Puccioni 1950, p. 101.

3% Nel suo estremo tentativo di aver salva la vita Gastrone sembra appellarsi a qualche diritto, a lui
precluso dalla condizione di schiavo, avvalendosi ai vv. 35-36 del linguaggio tecnico giuridico. L’
E\eyyog ¢ dAndsiag, “la prova della veridicita delle accuse” veniva infatti invocata in tribunale: cff.
ad es. Dem. 18,13, 15; 22, 21-22.
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Mimiambo III, 47-49

— €V yap o16p’ €0Ti THC GLVOLKING mdong,

“1ob Mntportipuncg €pya Kottadiov tadrta”,
KAANO1v’ — dote und’ 086via KIviical.

“Una sola infatti ¢ la voce dell’ intero caseggiato:
“Prodezze queste del figlio di Metrotime, di Cottalo”

ed ¢ vero -, cosicché non si muove neppure un dente.”

I versi 47-49 del terzo mimiambo fanno parte della lunga sezione
monologica che si estende dall’ inizio del componimento sino al v. 58, e
in cui trovano sfogo le lamentele dal tono tragicomico di Metrotime,
una madre afflitta per la condotta indisciplinata di suo figlio Cottalo,
studente sfaccendato e scapestrato.

I vv. 1-58 si concretizzano cosi in una elencazione dei misfatti
perpetrati dal fanciullo, tra i quali Metrotime deplora ai vv. 40-49 la
malsana abitudine di Cottalo di arrampicarsi sui tetti del caseggiato in
cui essi vivono, vv. 40-41: §§ t00 téyevg VmephHe 1o okérea teElvag /
KaONnb’ Okwg Tig KAAAINg K&t® kVOTT®V, causando danni che essa ¢
costretta a ripagare, vv. 44-46: &AL’ O képapog nog domep itpra /
KATNY 6 yxeipov €yy0vg f, tpt’ Huaiba / kiaiovs’ £xkdocTtov TOD
TAQATOGUOTOG TIVE.

Al termine della rievocazione della monelleria del figlio e delle
conseguenze da essa suscitate, Metrotime riferisce inoltre, ai vv. 47-49,
della pessima nomea che Cottalo si ¢ guadagnato presso 1’ intero

“condominio>®"”

, 11 quale all’ unanimita addita nel fanciullo I’ autore
dei danni, e al cui cospetto Metrotime non puo che confermare 1’
autenticita delle colpe attribuite al figlio.

Al v. 49 I’ aggettivo ainOivog — kédAnOiv’ — svolge cosi la precipua

[13

funzione di suffragare la veridicita dell’ enunciato del v. 48: “to®

397 Col termine cuvoikio si indicava uno stabile in cui vivevano piu famiglie; cfr. Aeschin. 1. 124; cfr.
inoltre Pritchett 1956, p. 268.
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Mnrtportiung épya Kottdlov tadta”, emesso all’ unisono dai vicini —
gv otopa’® — e relativo alle responsabilita di Cottalo nel crollo delle
tegole del tetto.

In secondo luogo, la constatazione della veridicita delle accuse mosse al
ragazzo costituisce il presupposto della proposizione consecutiva che
segue: dote unod’ 666vTA KIVNGOL.

Tale espressione, che nonostante il suo sapore proverbiale non trova
riscontro altrove, ha generato molteplici perplessita e proposte
esegetiche. Le teorie maggiormente condivise fanno comunque capo a
due principali scuole di pensiero.

Una prima ¢ formata da quegli studiosi che intendono nella consecutiva,
di cui Metrotime viene considerato il soggetto logico, un’ allusione al
parlare; i piu facendo riferimento all’ omerico €pkoc 086vtav’” che
andrebbe schiuso per controbattere alle accuse mosse a Cottalo; altri,

0 . . , s g s 311
, al sintagma omerico Ofyelv 6d6vta” , e all’

come Barigazzi®'
espressione 6 Tfic AOTNG 0800¢>"? cosi da postulare 1’ esegesi “cosicché
10 non posso neppure replicare, mordere a mia volta, cio¢ far sentire il
dente del dolore alle altre mamme™.

Il secondo polo esegetico ha il suo maggior sostenitore nello
Headlam®", il quale sulla base del fr. 73, 4-6 Mss. (= 51 + 71 D.) di
Ipponatte®™®: oi 8¢ pev 086vrec / év taic y[vaboiot mhvteg
¢kkekivéatol, ritiene che “il muovere i denti” implichi 1’ idea di

masticazione del cibo, e che I’ espressione rappresenti una comica

allusione al mangiare. In tal modo Metrotime asserirebbe che a causa

3% La metonimia v ctépo per significare pio ovn € piuttosto frequente; cfr. ad es. Aristoph. Eq. 670:
¢€ £vog otopatog Thvteg Avékpayov; Plat. Resp. 364 a: mévteg yap £€ €vog 6TOUATOG DUVODGLY;
Leg. 634 e: a 8¢ povi kol £€ &vog otouatog mhvtog cou@ovelv. Per ulteriori esempi cft.
Headlam 1966, p. 141.

% Cfr. ad es. 11 1V, 350; X1V, 83.

3101954, p. 413. A lui si associano Specchia, 1962, p. 262 n. 6 e Massa Positano, 1972, p. 49.

3! Nonostante in Omero tale espressione venga impiegata in relazione alle capre, numerosi autori greci
successivi la utilizzano metaforicamente; cfr. ad es. [Luc.] Philop. 25.

312 Cfr. Ach. Tat. VI, 4, 5.

313 Op. cit. 1966, p. 142. Le interpretazioni di Headlam trovano una precedente elaborazione in Nairn,
1904, p. 36, e vengono condivise da Degani, 1972, pp. 121-22, e da Di Gregorio, op. cit., 1, 1997, pp.
211-213.

314 Alla testimonianza di Ipponatte Headlam affianca espressioni affini di autori successivi, in cui il
“muovere i denti” implica per 1’ appunto il “mangiare”, come nel comico Timocle, fr. 10 K.:
acOpBorog Kively 6dovta; per altri esempi cfr. p. 141; Degani, art. cit., pp. 121-22.
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della spesa che ¢ costretta ad affrontare per la riparazione delle tegole
del tetto, non le rimane altro per poter comprare da mangiare.

Sebbene queste proposte esegetiche siano quelle maggiormente
condivise, non ne sono mancate di alternative. Va menzionata fra queste

quella proposta da G. Giangrande’"

, secondo il quale la chiave di
lettura dei vv. 47-49 ¢ insita nell’ aggettivo &AnOi1vog. A parere dello
studioso il termine andrebbe messo in relazione tanto con il sostantivo
ainbeia quanto con il verbo aAnOw, letteralmente “macinare”, ma

2316 partendo dal

spesso utilizzato anche nel senso di “masticare
presupposto che il soggetto della consecutiva sia il medesimo della
reggente, otépa, e che il sintagma 686vta xivnoatr implichi 1’ idea
della masticazione, Giangrande sostiene che le accuse mosse a Cottalo
sia al contempo cosi vere che “the octépo does not have to move one
tooth” e cosi grinding che “the octopa uttering it does not have to move
one tooth to do any grinding”. A parere dello studioso Metrotime
esporrebbe un proverbio di tipo “enigmatico” o “criptico”>"".

L’ interpretazione piu plausibile dal punto di vista logico mi sembra
essere quella piu largamente accolta, la quale percepisce nel “muovere i
denti” un riferimento al parlare, postulando 1’ incapacita di Metrotime
di controbattere ad accuse vere e fondate’®. Risulta tuttavia a mio
parere scarsamente convincente il ricorso a sintagmi quali €pkog
686viov, 60 thic Abmng d800g o Onyelv 086vta per risolvere 1
enigmatica locuzione und’ 6d6vta xivnoot. La soluzione si potrebbe
forse cercare in espressioni che sembrano presentare con essa una
maggiore affinita linguistica e sintattica, nonché logica. La base
lessicale per spiegare la locuzione und’ 06d6vta «Kivnoot potrebbe

essere rappresentata dal sintagma otopo kivelv, che, da quanto ci

testimonia Sofocle, veniva impiegato per alludere al parlare. In O.C.

3151973, pp. 86-88.

316 Giangrande adduce a testimonianza dell’ utilizzazione del verbo dAN0® da parte degli alessandrini
un passo dello stesso Eronda, VI 81: jiAnBev 1 Bitatog év pésm doOAN.

37 Per ulteriori indicazioni cfr. Di Gregorio, op. cit., p. 212

318 Peraltro I’ allusione al mangiare sarebbe stata pienamente accettabile se inserita al termine della
menzione della spesa da sostenere per i danni, e dunque alcuni versi sopra, v. 46, in modo tale da
rendere immediata la connessione tra la carenza di denaro e 1’ impossibilita di comprare cibo.
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1275-77, nel tentativo di scuotere Edipo dall’ ostinato silenzio’®” in cui

si € chiuso, Polinice esorta cosi le sue sorelle a “smuovere la bocca” del

3

padre: ® oméppat’ Avépog todd’, éual 8’ oupaipoveg / meipboot’
AL’ DUETG YE KIvVRical TATpoc / 10 dLETPOGOIGTOV KATPOGNYOPOV
otopa

La base sintattica e logica per spiegare lo spostamento del fuoco dal
movimento della “bocca” al movimento del “dente”, per continuare a
postulare il significato di “parlare” nell’ enunciato erondeo, potrebbe
risiedere in un’ espressione di matrice comica, presente anche in Eronda
in III, 66-67: ¢y® ce ONO® KOGULOTEPOV KOVPNG, / Kivedvta unde
K&PQoc...; e I, 54-55: thovtémv 10 kaidv, 008& KAppoc £k ThH YAg /
kivéov. Il proverbio™ undé xépooc «kivelv, letteralmente “non
muovere nemmeno una pagliuzza”, che trova una precedente
formulazione in Aristofane, Lys., 473-74: énel 0élo YO coepdveg
domep ko6pm kabfcbar / Avmodoa undév’ €vOadi, kivodoa unde
Kbppog, come testimoniano i paremiografi’** veniva usato &mi T@®V
novyov. Esso implicava infatti 1’ idea di completa stasi, e dunque di
“tranquillita” determinata dall’ assenza del movimento persino di un’
entita minima quale il k&p@og.

L’ espressione und’ d6d6vta kKivnoatl potrebbe rappresentare una
variazione delle locuzioni sopra citate. Come si pud constatare infatti le
formulazioni attestate da Eronda e Aristofane, xivedvta unde kapeog;
008¢ K&peog ... / KIvEmv; Kivodooa unde k&peog, presentano un
modulo sintattico affine a und’ 6d6vta kivnoatr, nonché un comun
denominatore linguistico rappresentato dal verbo xivéw. Cid che viene
a mutare nella consecutiva del v. 49 ¢ 1’ oggetto retto da Kivew.

Il probabile proverbio originario unde kd&peoc Kivelv potrebbe essere

stato in sostanza risemantizzato da Eronda tramite la mutazione dell’

39 Cfr. vv. 1271-75: 1t cly&q, / pdvnocov, ® mltep, T N 1 dmocTtpapic. / 0vd’ dvtopeifn w’
008&v; AN’ dtipdoog / nsu\pslg Gvandog, 008’ O unvielg (ppoccocg,

320 Cfr. Liban. Ep 1029, 3, 5: Poo(pwoo 100 péya kEPSog Nyovuévou TPATTELY el TL ToloVTOV, O
AV oToHO KIVIGEL TTPOG £DPNUIOLY.

32! Tale locuzione & confluita nella tradizione paremiografica; cfr. Diog. VI 67, 1 280 Leutsch-Schneid.:
unde kbpeog Kivelv: émi t@v Nobywv; Apostol. XI 47, IT 527 Leutsch: pun k&peog Kivelv: nt tdv
NnoOyov; Suda 111 382, 10 AdL

322 Cosi glossano Diog. VI 67, I 280 Leutsch-Schneid.; Apostol. XI 47, IT 527 Leutsch; nel lessico
bizantino 1’ espressione viene invece glossata €ni ToO o Oy 0vL.
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oggetto kd&popog nell” oggetto 636vta in conformita alle esigenze
contestuali, generando una nuova ed originale locuzione dal sapore
proverbiale, che verrebbe ironicamente ad indicare 1’ assenza di
movimento dell’ entita minima all’ interno della bocca, il dente, per
significare il silenzio.

La variazione di una forma topica e proverbiale non solo sarebbe in
armonia con il vezzo di Eronda a sostituire elementi linguistici comuni
con altri nuovi e desueti’”, bensi trova in questo specifico caso un
precedente nel poeta comico Ermippo, che nel fr. 14 K. A, riporta dell’
espressione proverbiale unde kap@og Kivelv la variante: vOv 8’ 008’
AeLNV K1velv S0KeTS.

Sebbene, non possedendo il contesto, ci sfugga purtroppo il senso della

- : 324
locuzione ermippea

, anche in questo caso cio che viene ad essere
modificato ¢ 1’ oggetto di xivéwm, ancora al singolare, e ancora con un
elemento che si contraddistingue come entitda minima, quale 1’ &oOn,
termine con il quale venivano designati varie specie di pesciolini
neonati, ¢ dunque di infime dimensioni®*. Se ne potrebbe quasi dedurre
che dall’ originario unde kdp@oc kivelv era scaturita una serie di
calchi tramite la sostituzione dell” oggetto con termini dalla
connotazione semantica minimale, variati in base alle esigenze
contestuali.

Il frammento ermippeo rafforza senza dubbio 1’ ipotesi che il sintagma
und’ o6d6vta Kivnool possa rappresentare una variazione del
proverbiale umodoe K&p@PoOg Ki1velv.

Si potrebbe dunque concludere che, sulla base di otéua kivelv=parlare,
e proprio in virtu della menzione del termine otépa al v. 47, Eronda
affermerebbe che, poiché lo “octépa” del caseggiato ¢ veritiero,

)

Metrotime del “suo” di “ctopoa” non osa muovere neppure 1’ entita

minima, un dente, lasciandolo paralizzato, ed evitando di emettere un

323 Su questo argomento cfr. Di Gregorio, op. cit. 11, p. 154; Bo 1962, pp. 122-126.

324 Taillardat, 1962, p. 118, n. 3, ritiene che essa potrebbe essere riferita a “un cuisinier paresseux”. Non
si pud avere tuttavia alcuna certezza riguardo al suo significato. La locuzione ¢ infatti tratta dalla
commedia Anuotat , I Popolani, di cui non restano che quattro brevissimi frammenti, cosicché risulta
impossibile risalire al contesto in cui si trovava incastonata.

325 Sebbene ad Atene col termine &pOn si indicasse principalmente 1’ alice, il termine era piuttosto
generico, poiché indicava in realtd i “bianchetti”, cio¢ acciughe, sardine, alici, spratti; su questo
argomento cfr. Stromberg 1943, p. 73 e 131; Saint-Denis 1947, pp. 8-9, s.v. apua.
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solo sibilo, o wun digrignamento di denti di protesta, poiché
impossibilitata a smentire. Essa rimarrebbe cioé mnovyocg poiché
rassegnata, alla stregua di chi, essendo fovyog, non produce il benché

minimo rumore, evitando di muovere persino una pagliuzza.

92



Mimiambo II, 10-15

(...) tpooctatnv [..]t Mevvnv,

gy]o 8’ [ Aptotog]dvrta: mué [ve]viknkev
Mev]viic, [Apic]toedv 8¢ k[HT1] VOV &yyet
...] 8ot &[An0]éa tabta, To[U n]Aiiov dOvTOC
...].0eto[...]Jov &vdpeg .[..]x aivav
..].voce[.]oie tpoctdt[n t]eddpnynoat

(...) Per patrono ha Menne,

io Aristofonte: nel pugilato ha vinto

Menne, ma Aristofonte [ancora] adesso strangola;
...¢ vero questo, dopo il tramonto del sole
vieer....signori....................mantello

........ di quale patrono mi faccio usbergo.

Il secondo mimiambo erondeo ha come singolare ambientazione un’ aula

di tribunale’%.

Al cospetto dei giudici di Cos il meteco Battaro, di
professione un lenone, porta avanti la sua arringa contro un altro
meteco, Talete, un vabkAnpog accusato di aver usato violenza contro
una delle ragazze al suo servizio. Dopo un incipit che riecheggia lo stile
dell’ oratoria attica, in cui viene esaltata I’ uguaglianza della legge per
tutti, a prescindere dai nobili natali o dalla fama327, Battaro
furbescamente si volge a lamentare®™® con toni patetici ed iperbolici la

sua indigenza®”, sottolineando al contempo 1’ agiatezza di Talete™.

326 Come ¢ stato rilevato dallo Smotrytsch 1966, p. 68, una situazione simile, cioé un’ azione
giudiziaria, da quanto risulta dalle testimonianze letterarie a noi giunte, non era stata mai portata in
scena prima.

7 Cfr. ad es. Dem. XXI 143; Isocr. XX 19.

328 Tale lamentela va infatti intesa come una captatio benevolentiae.

32 Nella descrizione della propria poverta Battaro riecheggia peraltro Ipponatte. Non solo 1’
affermazione di non possedere denaro a sufficienza per poter comprare il pane, v. 4, ma soprattutto la
descrizione del suo abbigliamento al v. 23: év yfi pifwva kol doképog canpag Elkov, con la
menzione del t1pifwv e delle ipponattee doképat, cui viene contrapposta la yAaiva di Talete, 1’
indumento tanto agognato da Ipponatte, richiamano alla mente i versi del “poeta maledetto”. Cfr. frr.
42b, 2 € 43,3 D= fir. 4,2 ¢ 6, 3 Md. La contrapposizione tra tpiBwv e yAoiva si incontra anche in
Aristoph., Vesp., 1132: 10v piov’ Gpeg, Tnvdl 8¢ ylatvav dvoporod tpifovikdgs.

30 Cfr. vv. 1-4: Gvdpeg dikaotal, Tig yevic p[év] odk éoTé / Npéov kpital dNkovBey 0vdE [t]ig
8OENC / 008’ €l Oakiic név obToc GEINY T[V] vnOV / €xel toldvtov Tévt’, &yd 8¢ pMm]s’ &ptouc.
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Dopo aver rammentato all’ uditorio la condizione di meteci di entrambe
le parti, Battaro passa poi a presentare i rispettivi Tpoctdatat.

Il patrono di Talete, Menne, ¢ un ex-lottatore di cartello, vincitore nella
sua passata carriera di gare di pugilato. A costui viene contrapposto
Aristofonte, che, con un’ ironica allusione al pancrazio — &yyet —, viene
caratterizzato come un uomo ancora in grado di “strangolare”, cio¢
ancora nel fiore delle forze, e tanto vigoroso da essere paragonato, con
un’ ardita metafora, a una vera e propria armatura, con cui Battaro potra
difendersi — t]e@dpnypar® —, cosi come fa Talete per mezzo dell’
invidiata®® e tanto preziosa yiaiva da tre mine attiche®” che egli
esibisce davanti ai giudici. Con il verbo &yy®, termine tecnico del
lessico agonistico, funzionale a creare un parallelismo con il pugile
Menne, si alludeva alla mossa finale dello scontro fra i lottatori del
pancrazio. Il lottatore che riusciva ad afferrare 1’ altro alla gola tramite
una morsa stretta e soffocante dopo averlo gettato a terra, si
aggiudicava la vittoria®*. Alludendo a questa fase della lotta Battaro

335» ¢he riesce ancora a

delinea cosi Aristofonte come un “professionista
“riportare vittorie”, contrariamente a Menne, che ha ormai concluso la

sua carriera: [ve]viknkev. La veridicita delle enfatiche affermazioni su

3111 verbo OwpfHocwm, viene spesso impiegato da Omero per alludere alla vestizione
dell” armatura da parte dei guerrieri prima dello scontro; cfr. ad es. //. VIII, 530:
...oc0V 1e0yecl OwpnyOévreg; Od. XXIII, 369:...80wpncocovio 8¢ yoaik®. Mi
sembra tuttavia che la metafora introdotta dal verbo Owpfoom possa giocare su piu
livelli. In un passo delle Vespe di Aristofane, vv. 1192-93, Bdelicleone, rievocando
le gesta di Efudione di Menalia, vincitore nel pancrazio ai giochi olimpici del 464,
lo descrive come un lottatore abile in tale disciplina grazie ai suoi buoni fianchi, le
buone braccia i lombi e il Odpaf:...Exov 8¢ to1 / TAevpav Babvtdiny Kol Képoag
kol Aayoéva kal Oodpax’ dpictov. Il torace possente era dunque considerata una
caratteristica fisica necessaria al pancraziaste. Il termine O ®@paf designava tuttavia
anche 1’ indumento bellico destinato a proteggere tale parte del corpo, “la corazza”,
significato quest’ ultimo da cui deriva il verbo Bwpnoocw. La polisemia del termine
nel passo aristofaneo da origine al fraintendimento di Filocleone, che ai vv. 1194-
95, esprime il suo stupore credendo di udire il resoconto di una lotta, che di norma
si svolgeva con i contendenti nudi, combattutasi con la “corazza”: made mad,
008&V Aéyelg / TdC GV payéocolto taykpdtiov Odpak’ Exwv;. Si potrebbe dedurre
cosi che il doppio senso adottato da Aristofane per Od@pa& nel passo sopra citato
delle Vespe, possa trovare eco in Oowpfoow, che diverrebbe a un livello sottinteso
un ulteriore sema della metafora sportiva introdotta dal verbo &yyw. Il doppio
senso della metafora consisterebbe cosi nel delineare Aristofonte come 1’ arma di
cui corazzarsi, giacché in possesso del poderoso Ompoag tipico dei pancraziasti.

2 Cfr.n. 73 e vv. 22-23.

33 Cfr. wv. 21-22: ... yhoidvay / Exet tp1dV pvéov ATtikdv (...).

334 Su questi argomenti cfr. Di Marco 1995, pp. 633-635, con la relativa bibliografia.

335 Che la professione di Aristofonte sia quella di brigante & 1’ ipotesi ormai prevalente: vedi infra. Su
questo argomento cfr. Di Gregorio, op. cit., I p. 128.
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Aristofonte viene sancita da Battaro tramite 1’ aggettivo aAn0ng — éot’
a[Anbléa tabta — con un modulo che riecheggia gli incisi dell’
oratoria®®. Cosi ad esempio nell’ orazione demostenica Contro Leptine,
115, si legge: 611 Toivov AANON Aéym, AaBé€ pot 10 yneiopa tovti.
Nella prassi oratoria la sanzione della veridicita di un enunciato veniva
di norma incastonata tra il termine di un’ argomentazione e I’
esposizione della “riprova” dell’ argomentazione. Da quanto emerge
anche dalla testimonianza di Demostene sopra citata, per gli oratori tale
“riprova” consisteva nella lettura di un decreto o nella deposizione di
un testimone, che avrebbero confermato la wvalidita di quanto
precedentemente osservato e sentenziato come verita. La riprova della
veridicita delle parole di Battaro, che per la sua argomentazione non ha
bisogno né¢ di deposizioni né tantomeno della lettura di decreti, consiste
in tal caso nell’ enunciato dei versi successivi, il cui senso tuttavia non
¢ del tutto chiaro a causa della gravissima lacunosita del testo.

In virtu della menzione della yAaiva al v. 14, risulta essere comunque
piuttosto pertinente 1’ ipotesi®’ proposta da Massa Positano™" e gia da

339

Romagnoli®, i quali ritengono che Battaro descriva il suo patrono come

3405,

un Aomod0TNG, un “rubamantelli>"”, che agisce nell’ oscurita della notte

—10[0 NM]Atov 80vtog — malmenando le sue vittime per sottrar loro 1’
elegante indumento. In tal modo Battaro inviterebbe Talete a farsi
testimone diretto della veridicita delle sue osservazioni sull’ efficienza

fisica di Aristofonte, uscendo con la yAaiva al calar del sole, in modo da

sperimentare sulla propria pelle la capacita di Aristofonte di &yyeiv>",

3

cioe di “vincere” le sue vittime.

336 Tuttavia cfr. anche ad es. Xen. Hell. 11, 3, 27: &g 8¢ tabta dAn0f (...) edpnoste (...).

337 Per la rassegna esauriente dei tentativi di integrazione dei versi 14-15 e delle relative ipotesi
esegetiche, cfr. Di Gregorio, op. cit. I, pp. 128-32.

3381971, p. 34.

3391938, p. 35.

3011 motivo del “rubamantelli” & assai frequente nella commedia attica: cfr. Aristoph., Av. 497 e sgg;
712, 1490 e sgg.; Eccl. 668 ¢ sgg; Pl 930. La sua matrice potrebbe essere tuttavia gia ipponattea; a tale
proposito cfr. Degani 1984, p. 105 e 236.

! Anche Killeen 1971, pp. 139-40, sulla scia di Headlam, op. cit., p. 75, percepisce nel verbo un’
allusione al pancrazio. Tuttavia egli vi scorge anche un’ allusione erotica, attribuendo ad Gyy® un
doppio senso, cosi come al termine n0E del v. 11, e chiosando il sintagma
k[fitt] vOV &yyet con Ett 0ldg te doti yuvaki cuyyityvesOar. L’ interpretazione erotica
del verbo ¢ condivisa anche da Mandilaras 1988, pp. 431-438, il quale

come Killeen riscontra un doppio senso anche in =n0g, che dallo studioso viene
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Il valore assunto dall’ aggettivo aAn0Ong si riferisce cosi ad un atto di
parola precedentemente enunciato, la cui veridicita viene peraltro
sancita da una successiva ed ulteriore argomentazione, che funge da

sostegno al primo assioma.

accostato a toyn, chiosando TLE [ve]viknkev con Onivrpenng. Concordo con Di Gregorio, op. cit. p.
132, nel respingere 1’ interpretazione erotica proposta da Killeen ¢ Mandilaras a proposito dei vv. 11-12.

Il verbo Gyy®, in virtu della sua contrapposizione a nOE, mi sembra infatti
rimandare fondamentalmente all’ ambito sportivo, né mi sembra che vi
sia la necessita di vedervi ulteriori allusioni, soprattutto se si accetta 1’
interpretazione di Massa Positano e Romagnoli. Se cio¢ 1’ impiego del
verbo Gyyw® implica, come ¢ verosimile, 1’ intenzione di Battaro di
menare vanto delle attitudini manesche e della virulenza del suo
patrono, al fine di metterne in luce la capacita di avere ragione sulle
vittime dell’ aggressione, 1’ allusione erotica risulterebbe forse poco
congruente.
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CAPITOLO 1V

Apollonio Rodio

All’ interno dei quattro libri delle Argonautiche non si riscontrano
attestazioni né del sostantivo daAinbeio né degli aggettivi ainOng,
aAnOvoc.

Si registra tuttavia un’ alta incidenza dei principali sinonimi di tali
termini, quali €1e6¢, €TNTLHOC, VNUEPTNG, GTtpekng. Tali attributi sono
tutti di ascendenza epica, e nel lessico omerico risultano impiegati in

2 0 al sostantivo dkn@sinm,

mentre in Esiodo I’ impiego risulta fondamentalmente bilanciato’*.

misura ampiamente superiore ad aAn0fc’*

In tal modo, nelle scelte operate da Apollonio in questo ambito
semantico, va probabilmente registrato il proposito di riprodurre la
dizione epica, in particolar modo quella omerica, in modo cosi puntuale
da trascendere persino la tradizione stessa, giungendo ad escludere dal
proprio lessico termini utilizzati in misura relativamente esigua rispetto
ad ulteriori lessemi sinonimici®*.

Nei paragrafi successivi mi occuperd del valore che assumono i

sinonimi di aAnOeia e aAnOng sfruttati da Apollonio nell” ambito delle

Argonautiche.

2Dy questo aggettivo in Omero si registrano dieci attestazioni, di cui due nell’ lliade, X11,433; VI, 382,
sette nell” Odissea, 111, 247, 254; X111, 254; X1V, 125; XVI, 61; XVII, 15; XVIII, 342; e una in H. Cer.
121.

3 Del sostantivo in Omero ricorrono undici attestazioni. Due nell’ lliade, XX11I1, 361; XXIV, 407; sette
nell’ Odissea, V11, 297; X1, 507; XXI, 212; XXII, 420; XVI, 226; XVII, 108, 122; due in H. Merc. 368 ¢
561.

34 Si riscontrano in questo autore una sola attestazione del sostantivo dAndein, Op. 768: €dt’ &v
aAnOeinv Aaol kpivovieg Gymotv; tre attestazioni dell” aggettivo aAn0Ong; Theog. 28: {duev &' edt'
£0éAmpey ddndéa ynpooacBor; Theog. 233: Nnpéa 8° dyevdéa kol dAnéa yeivato TTdvroc; Op.
818: mapor ¢ 1 dlnbéa KikAhokovotv; due di étfropog, Op. 10: &yw 8¢ Tlépon ErHTupa
poubnoaiuny; fr. 278,5 M.W.: &¢ @dro, kol @iy dpiduog étntopog ideto pnétpov; una di £tvpog,
Theog. 27: {dpev yebdeo, moAAa Aéyewy étdpoloty opolo; due di vnueptng, Theog. 235-6: oveka
VNUEPTAG TE Kol fmiog, 00dE Bepictov / AfPetan (...) e Theog. 262 in qualita di teonimo di una
Nereide: Nnueptng 0°, fj matpog €yxel véov dbavdtolo; e due attestazioni della forma avverbiale di
dtpexnc, dtpexémg, fr. 43 a 40 MW.: §j §” épa toilory | dltpexémg S180mk[e] Siknv; fr. 280, 11
M.W.: toryap &y tor] tadtfon p]ér’ dtpexéng kataAéEm.

3% In generale, sul rapporto che lega Apollonio alla parola omerica, cfr. M. G. Bonanno, 1995, pp. 65-
85.
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IV. a - é1edg

Il sinonimo di aAn6ng che compare piu frequentemente all’ interno
delle Argonautiche ¢ 1’ aggettivo €te6g, di cui si registrano dieci
attestazioni. In nove di questi casi esso compare in qualita di neutro
avverbiale — étedév — e una sola volta con funzione predicativa (I, 153-
55). Inoltre, in otto di queste dieci occorrenze esso s’ incontra
preceduto da ei.

La frequenza del lessema, il suo impiego in forma prevalentemente
avverbiale, e soprattutto la costante connessione a gi, manifestano la
fedele riproduzione dell’ uso che ne fa Omero®*®. Nell’ Iliade e nell’
Odissea 1’ aggettivo si incontra infatti complessivamente ventidue
volte, quasi esclusivamente in forma avverbiale®”’, di cui ventuno

congiuntamente a £i’*.

346 Cfr. 11 10, 300; V, 104; VII, 359; VIII, 423; XII, 217, 233; XIII, 153, 375; XIV, 125; XV, 53; XVIII,
305; XX, 255; Od. 111, 122; IX, 529; X111, 328; XVI, 300, 320; XIX, 216; XXIII, 36, 107; XXIV, 259,
352. In Esiodo I’ aggettivo ¢ del tutto assente.

37 Cfr. anche H. Merc. 242.

3 1’ aggettivo £€1e6¢ dopo Omero si riscontra quasi esclusivamente in Aristofane, che lo impiega solo
in qualita di neutro avverbiale, cfr. Nub. 35, 93, 820, 1502; Eq. 32, 733; Vesp. 8, e in diversi casi, come
osserva Blaydes 1887 p. 287, col peculiare significato di non sine causa; cfr. Ach. 411, 413; Av. 915;
Thesm. 921; Eccl. 245; Pl. 404, 1166. Per I’ impiego di €te6g con questo significato cfr. anche Plat.
Resp. 3,414 E; 8, 568 A.
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I, 153-55

(...) Auykedg 8 Kal OELTATOLG EKEKOLGTO

dupooty, el £tedv ye TEAEL KAEOG AVEPOL KETVOV

PNdlmg kol vépBe kata xBovog adyalecdat.

“(...) Ma Linceo si distingueva / per la vista acutissima, se si puo

prestar fede alla fama / che egli vedeva facilmente nel seno alla terra”.

11, 548-50

(...) dokE® &€ piv ovk abepiletv,

el etedv Drvetg ve Oem évi KOompidt vootov

neppadev éocecbat. (...).

“Io non la credo insensibile al nostro destino, / se ¢ vera la profezia di

Fineo, che in Afrodite risiede / la speranza del nostro ritorno”.

I, 209-213

“KAUte, TTave AAMA®V TpoPepESTaTol, £1 €16V M

018’ Vuelg 0Vg oM kpveph PacIAfiog EpeTun

"Apydmg €t vnog et peta kdog Thowov

VUETS Tpekmg €11 pot voog otdev Ekactal

not Beomponinot * (...).

“Ascoltatemi, voi che siete i piu prodi di tutta la Grecia, / se siete
davvero quelli che per un duro comando regale, / sulla nave Argo,
Giasone porta al vello d’ oro. / Ma certo lo siete; ancora la mia mente

conosce tutte le cose / per scienza divina (...)”.
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II1, 815-16

Kai té ol néltog ylukiov yévetr’ eicopdacOot

N tépog, el €tedV ye VOO €mepalied’ Ekacta.

“E il sole apparve piu dolce di prima ai suoi occhi, / quando passd ogni

cosa al vaglio della ragione”.

IV, 282-93

“Eoti 8¢ T1g Totapdg, Ymatov kEpag Qkeavolo,

eVp UG € TpoPabng te Kal OAKASL Vi Tep ool

"IoTpoV IV KOAEOVTEG KOG SIETEKUNPOLVTO®

0c 8’ firol telmg PV ameipova TEUVET’ BpTLPALY

gl ofog, mnyai yap vREP Tvortic Bopéao

Pinaioic év 8pesoiy andmpodt poppidpovcty,

AL OomoT’ av Opnkdv TkLvBewv T° Evifnoetat oYpoug,

EvOa duy T, TO pev EvBa pet’ noinv Gha faiiet

10’ VOwp, 10 8’ dmicBe PabLV dia kKOATOV Inot

oyLouevog noviov Tpivakpiov glcaveéyovra,

youin O¢ DUETEPT TAPAKEKALTAL €1 ETEOV O

dueTEPNC yaing Ayxelmdrog Eavinoty.

“Esiste un fiume, estremo braccio dell’ Oceano, / ampio e profondo
anche per il passaggio di una nave da carico: / lo chiamano Istro, e I’
hanno segnato assai lontano: / per un certo tratto tagliava la sconfinata
pianura / in un unico corso, perché lontano, oltre 1 soffi di Borea, / fra i
monti Ripei, le sue sorgenti rumoreggiano ; / ma quando penetra nei
confini della Tracia e della Scizia / li dividendosi in due da una parte
getta le sue acque nel mar lonio, / dall’ altra all’ indietro nel profondo
golfo che penetra nel mar Trinacrio, / il quale si estende vicino alla
vostra terra, se ¢ vero / che I’ Acheloo ha le sorgenti nella vostra

349
terra” " .

3% Traduzione di E. Livrea, 1973.
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11, 324-27

T® vOv fuetépnot mopatlpocinot tibecoe,

£l €16V TUKIVY T VOO HaKAP®V T’ GAEYOVTEG

neipete, und’ adtmg adtdypetov ottov OAEGOML

APPOdEMG 00T’ EMGTOUEVOL VEOTNTL.

“Ascoltate il mio consiglio, se veramente compite il vostro viaggio /con
saggezza e rispettando gli dei: non vogliate / cercare voi stessi la morte,

procedendo diritti, / stoltamente, seguendo la vostra eta giovanile”.

11, 644-47

(...) ALL’ 8te métpag

[TAnyd&doc eEEmhmpuey, dlopat 0VKeT’ OTIGCM

€ocecbat To16vd’ €tepov OPov, el €tedV ye

epadpocOvn Diviog émtonopevol veopuesHa.

“(...) Ma ora che abbiamo passato / le Simplegadi, penso che non ci
saranno / altre paure come queste in futuro, se noi continuiamo / il

nostro viaggio seguendo fedelmente i consigli di Fineo”.

111, 1079-1082

Kai Ainv o0 viktog dlopat, 00dE mot’ fuop

oed emAnoecOat, TPoPLYMY LOPOV, €1 ETEOV Ve

eevEopat doknodng &g 'Ayatido, undé tiv’ GAlov

AiNtng tpofdinot KakdTEPOV QLY GEBLOV.

“No certamente, né giorno né notte io penso / di potere scordarmi di te,
se scampo alla morte, / se davvero riuscird0 a fuggire incolume in

Grecia, / ed Eeta non mi proponga qualche altra prova piu dura”.
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Nel primo passo citato, I, 153-55: (...) Avykevg 8¢ kal 0&LTATOLG
gxéxaoto / dupaocty, ei €1e6V ye méEAEL KAEOG GvEépa keTvov / pndimg
Kal veépBe kata ybovoc avyhlecbBatr, 1’ unico in cui 1’ aggettivo
¢tedc, essendo riferito al sostantivo kAéoc, compare in funzione

. . 350 . . . .
predicativa™, Apollonio sembrerebbe mettere in discussione la

1 2

tradizione®' relativa alla straordinaria vista dell’ eroe Linceo®>, del

quale si diceva che penetrasse con lo sguardo persino i corpi solidi’*>.
Tuttavia, come osserva Ardizzoni354, da Omero Apollonio mutua anche

il valore della iunctura™’

el €teobv, che nella quasi totalita dei casi, in
entrambi gli autori, non esprime alcuna sorta di scetticismo, bensi viene
impiegata “per rafforzare un’ affermazione o una preghiera”. In //. XIV,
125, Diomede, dopo aver orgogliosamente esposto la sua genealogia®>®
ed esaltato suo padre Tideo, 124-25:...kékact0 8¢ TAvTOGg "Ayxatovg /
gyyxein osserva: ta 8¢ nEAAeT’ dkovéuev, ei £€tedv nep. Nelle parole di
Diomede il sintagma &i é€te6v mep non consta affatto della funzione di
ingenerare dubbio sul xAéog della sua stirpe, bensi di rimarcare 1’
attendibilita di quanto ¢ stato appena affermato. In I/. V, 103-105,
Pandaro, dopo aver pronosticato 1’ imminente morte di Diomede:...008¢
€ pnut / 310’ avoynoecbatl kpatepov BELog, osserva: €i €te6v pe /
opoev Gva& Alog viog amopvopevov Avkinbev. Anche in questo caso
il valore della iunctura non ¢ di smentire la veridicita dell’ invio di
Pandaro ad Ilio da parte di Apollo, bensi proprio di avvalorare il
concetto. In modo simile, nell” impiego del sintagma €i €tedv in questo

passo, va enucleato principalmente 1’ intento di focalizzare 1’ attenzione

su un dato straordinario — 1’ ultra-vista di Linceo — al fine di metterlo in

%0 Va tuttavia precisato che 1’ uso di étedv potrebbe essere avverbiale anche in questo passo. Un caso
simile ¢ presente anche in Od. XVI, 320:...4AL> Yotepa tadto mévesOou / £l tedv ¥4 11 oloBal Alog
Tépac aiyldoyolo, ove, come osserva Levet, op. cit., p. 177, étebv potrebbe essere considerato tanto
forma avverbiale quanto attributo di Tépa.

' Di questo parere ¢ essenzialmente il Mooney: cfr. p. 79 ad loc; cfr. anche
Stinton, art. cit., p. 63.

332 Cfr. Pindaro, che in Nem. 10, 62 lo definisce o&btatov dupa; Aristofane, Pl 210: pAémovt’
anodel&w o’ 0Evtepov 10D Avykémg; e Teocrito, XXIV, 194: dxpiBng Supact Avykets. Cfr. anche
Hor. Ep. 1. 1. 28: oculo contendere tantum quantum Lynceus contendebat.

353 Cfr. Tosi, 1991, p. 333, n. 707

3341967, p. 122. Alle stesse conclusioni giunge anche il Levet, op. cit. pp. 165-178.

3% L’ impiego della iunctura i étebv si riscontra anche in ulteriori ambiti “epici”: cfr. Arat. 30, Theocr.
XXV, 173 (su cui vedi infra), Nonn. 3.160, 314; 11. 296; 25. 33; 35.111; 42. 377.

3 Cfr. vv. 113-124.
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rilievo®™’, e dunque di enfatizzare 1’ enunciato, non di metterne in

. . . g .. 1358
discussione la veridicita™".

Che questo sia il precipuo valore della iunctura in Apollonio, risulta
evidente anche dal secondo esempio riportato, III, 548-50: (...) doké®
8¢ uiv ok abepilerv, / i étedv Divedg ye Oeq évi Kodnpidl véotov /
néppadev €cocecbatl. Anche in questo caso € possibile tracciare un
parallelismo con un passo omerico, /. II, 300: 7 éteov KaAlyog
pavtevetal, ne kol ovkl. Dopo aver esortato 1’ esercito dei Greci a
rammentare il responso dell’ indovino Calcante, Odisseo rievoca nei

versi successivi®’

il fausto prodigio avvenuto in Aulide al cospetto
degli Achei e di Calcante, al fine di rianimare 1’ esercito. L’ intento
parenetico di Odisseo nega la possibilita che il sintagma 7 €&tgov
manifesti scetticismo sull’ attendibilita del responso dell’ indovino.
Allo stesso modo Mopso, in questo passo delle Argonautiche, rievoca la
profezia di Fineo con 1’ intento di rassicurare gli eroi sul loro destino,
cosicché la iunctura i €tedv contenuta al v. 549 non riflette alcuna

reale forma di dubbio, bensi mira a rafforzare la validita del responso

profetico’®.

Analogamente in II, 209-213: “KAUte, [TaveAANVOV TPOQEPESTATOL,

> 2

el €te0v / 018’ duelg obg M xkpvepn Paciinog Epetud / "Apyodng €nt

/7 >/

vnog Gyer peta koog Ihcov / duelg dtpexéwmg * €Tt pot voog oidev

Exaota / ot Bgomporninot - (...), tramite 1’ impiego del sintagma ei

¢te6v 81°", Fineo non manifesta alcuna perplessita sull’ identita degli

Argonauti. Al v. 212 — dueig atpexémg — 1’ indovino ne sancisce infatti

7 Su questo argomento cfr. anche Goldhill, 1991, p. 330.

% Sebbene alcuni studiosi abbiano ipotizzato di poter udire un’ interferenza della
voce del poeta, sulla base dei suoi ricorrenti interventi all’ interno della
narrazione, in virtu del valore formulare della iunctura, della constatazione della
prodigiosa prerogativa di Linceo in IV, 1466-67:...AvykeL¢ y& pueév 06&€o tnAod /
6cce Paielv (...) ove I’ acuta vista dell’ eroe viene considerata come un fatto
certo, e della consonanza con i passi omerici, sono piu propensa a credere che in
questo passo il precipuo valore della iunctura sia quello consueto (vedi infra) di
“rafforzare un’ affermazione”. Se dunque Apollonio ¢ scettico nei confronti della
veridicita di questo elemento della tradizione, il suo scetticismo rimane comunque
dissimulato dal velo della formula.

¥ Cfr. vv. 301-332.

360 Peraltro sulla veridicita attribuita agli indovini cfr. supra cap. II.

L Cfr. 11. XI1, 233.
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la realta oggettiva, a lui chiaramente nota grazie all’ onniscienza
concessagli dagli dei, per mezzo di un lessema - &Tpeké®wg -

appartenente alla sfera semantica dell” ainbeia.

Non si registrano differenze sostanziali a proposito di III, 815-16: Kai
1€ 0ol NEALOC YALKI®V YEveT’ glocopdacObal / §| mtdpog, el étedv ye vow
énepaied’ €xaocta. Relativamente a questo passo, in cui viene descritto
il ripensamento di Medea per mezzo dell’ intervento del vbog, a seguito
della precedente ed istintiva formulazione di un proposito suicida’®,
Ardizzoni®® parafrasa “se veramente ponderava (letter. “tastava”) con
la ragione ogni cosa”, cio¢ “via via che ponderava...”, chiarendo il
valore “formulare” del sintagma ei €ted6v ye, che dunque anche in
questo frangente afferma e non smentisce la corrispondenza al vero di

un enunciato o di un fatto.

Il valore “affermativo” enucleato da Ardizzoni a proposito della
iunctura, nonostante la sua scarsa pregnanza e sebbene dotata
principalmente di una funzione “retorica” e formulare, ¢ dunque ben
testimoniato in tutti i passi sin qui analizzati. Il caso piu nitido si
coglie tuttavia in IV, 292-93 — ... gi &teb6v dn / VUeTéPMG yaing
Ayerldrog éEavinoiv. — dove Apollonio fornisce, attraverso le parole
di Argo, un’ indicazione geografica del tutto certa, relativa alla
presenza in Grecia del fiume Acheloo, il piu famoso dell’ Ellade. Cio
che non risulta del tutto chiaro ¢ se Apollonio utilizzi il sintagma per
introdurre una sorta di sillogismo, intendendo “come ¢ vero che nella
vostra patria scorre il fiume Acheloo, e dunque che la vostra patria ¢ la

2

Grecia, I’ Istro vi condurra li...” e dunque allo scopo di rafforzare il
precedente assioma, relativo alla biforcazione dell’ Istro’® e all’

ulteriore itinerario di uno dei suoi rami fino in Grecia’®, oppure se

2 Cfr. vv. 801-809.

3631958, p. 196

364 Cosi credono Vian, 1981, p- 159 e Paduano 1986, p. 565, n. al v. 293, sebbene quest’ ultimo
manifesti qualche perplessita;

365 Apollonio infatti osserva che 1’ Istro, ovvero il Danubio, diramandosi all’ altezza del paese dei Traci
e degli Sciti, possiede un braccio che sfocia nel Mar Nero, ed uno che sfocia nel Mare Adriatico,
arrivando cosi sino al mare di Sicilia. Sulle questioni geografiche relative all’ Istro-Danubio, cfr. Vian,
op. cit., pp. 157-159; Livrea, 1973, pp. 96-100; Delage, 1930, p. 200.
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voglia alludere alla mescolanza dei bacini dei due fiumi, come
suggerisce lo scolio, 292-293b: avaniddelv enoiv odv 10v “lotpov
glg TOv "Ayxel®ov dia 10 tag ntnyag avtd ntapéyecbat. Concordo con

366
Paduano

nel ritenere che “la nota dello Scoliaste...non puod essere
risolutamente scartata”. La menzione proprio di un fiume per alludere
alla Grecia, in un contesto in cui si parla dell’ itinerario di un altro
fiume suscita sospetto. Mi sembra cio¢ che la menzione dell” Acheloo
trovi la giustificazione piu plausibile nell’ identificazione da parte di
Apollonio di un ramo dell’ Istro con 1° Acheloo stesso. Con I’
espressione “se ¢ vero che nel vostro paese sgorga il fiume Acheloo”
Argo direbbe cio¢ “poiché uno dei rami dell’ Istro confluisce nell’

Acheloo, e I’ Acheloo si trova nel vostro paese, seguendo quel ramo

arriverete in patria”.

Lievemente diverso mi sembra essere il caso di II, 324-26: T® vdv
nuetépnotl rnoapatpacinot wnibecbe, / el €tedv nvKIVY T VOO
pokapov t7 aréyovieg / neipete (...). Fineo esorta in questi versi gli
eroi ad affrontare il loro imminente percorso in modo “realmente”
saggio, confidando unicamente nei segni divini, cio¢ evitando di
precipitarsi fra le Simplegadi per ardore giovanile ed inviando innanzi

367 . N ,
tra le rocce; sebbene la constatazione di Fineo — &1

una colomba
£€telv... melpete — abbia il valore di un incitamento, ovvero, con le
parole di Ardizzoni, di “una preghiera”, e presenti il consueto tono
formulare, la iunctura possiede un carattere maggiormente congetturale
rispetto ai casi precedenti, poiché non si riferisce a una realta

presentata come certa, ma verificabile attraverso una futura riprova, la

quale consiste nell’ obbedienza ai moniti dell” indovino.

Lo stesso valore congetturale lo possiede il sintagma &i €tedv ye in II,
644-47: (...) AAL’...0lopal ovkeT’ Omicow / €éc6ecOat To1OVE’ €tepov
@eoBov, el €tedv ye / ppadpocvvn Piviog émionoduevol veouecHa.

Superato 1’ ostacolo delle Simplegadi, Giasone esprime la fiducia in un

366 Op. cit. p. 565.
37 Cfr. vv. 328-345.
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esito felice del viaggio, nel caso in cui venga compiuto in conformita
alle direttive di Fineo. Sebbene il sintagma €i €étedv ye venga impiegato
da Giasone con una funzione parenetica, ¢ non col fine di mettere
realmente in dubbio la futura condotta dei suoi compagni, come nel caso
di II, 324-26 esso non fa riferimento ad una realta avveratasi ma che

deve ancora verificarsi.

Si discosta in modo piu netto dai passi fin qui presi in esame III, 1079-
1081: Kol Ailnv o0 viktag Olopat, ovde mot’ nuap / o©&d
EmiinoecHat, tpopuydVv popov, el €tedv ye / pevéopatl dokncONg €g
"Ayotido, umodé tiv’ GArlov / Aintng mpoPAAinct Kak®TEPOV GUULV
&ebrov. In questo specifico caso la iunctura, pur constando come di
consueto di un valore principalmente formulare, mi sembra infatti
introdurre un dubbio reale, dal momento che Giasone vi estrinseca I’
incertezza di far ritorno in patria. La perplessita dell” aunyavog fipwg
risulta nutrita dal timore che Eeta possa riservare agli Argonauti un
Kakdtepov deOlov, una prova ancor piu insidiosa di quelle elencate da
Medea nei versi precedenti, 1026-1062, cui nemmeno la fanciulla
potrebbe saper offrire rimedio con la sua magia. Il sintagma €i €tedv ve
/ pevEopatr non esprime cosi scetticismo sulla veridicita delle parole di
Medea, che nei v. 1026-1062 si fa garante della riuscita dell’ impresa,
bensi rimarca una sfiducia nei propri mezzi da parte di Giasone,

. . . . . o« g . 368
rassegnato a soccombere alle potenziali, ulteriori, insidie di Eeta™".

IT, 1179-80:

368 In generale sull’ dumyovia di Giasone cfr. Lawall 1966, pp. 119-169; Vian 1978 pp. 1023-1041.
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ZgVLg €tedV 1A €KOoT’ EMIOEPKETAL, OVOE ULV AVOPEC
Anbopev éunedov ol te Beovdéeg 003& dikatol
“Veramente Zeus vede ogni cosa, ¢ non gli sfuggiamo, / noi che siamo

uomini pii e amanti della giustizia”.

L’ attributo é€tedg, ancora nella forma neutra avverbiale €tedv, si
. . . » 369

incontra in questo passo svincolato da ei™".

Tramite la forma avverbiale éte6v Giasone conferma in questi versi la
veridicita delle precedenti osservazioni di Argo su Zeus’", v. 1123:
dvtopedo mpog Znvoc Emoyiov (...). La constatazione della veridicita
dell’ onniscienza di Zeus, precedentemente evocata da Argo sotto forma

1 _"Emoyiov - costituisce la premessa alla richiesta di aiuto

di epiteto
ai figli di Frisso, in vista dell’ imminente impresa nella Colchide, v.
1192-94: TAAL’ Gye0’, @de xkai avtol é¢ ‘EALGSa patopévoilol / kdOG
dyelv xpovoetov énippobot Guput nédecbe / kal tAdov Nyepovieg (...).
Nel seguito del discorso di Giasone tale richiesta trovera infatti
giustificazione proprio in nome del volere di Zeus, v. 1194-95:.. . énel
Ddpioro Buniac / otéllopatl Gunifoov, Znvog xoAov AioAldnoiv.
La convalida da parte di Giasone, tramite il lessema étedv, dell’
attendibilita delle parole formulate da Argo ¢ dunque funzionale a
creare un collegamento logico con la motivazione della richiesta d’

aiuto — il volere di Zeus —, rispondendo cosi ad un fine strategico-

diplomatico.

I, 763-67

3% Nell’ Iliade e nell’ Odissea la forma neutra avverbiale £te6v compare solo nella iunctura €i £te6v. In
H. Merc. 242 si constata tuttavia la presenza di £tedv non preceduto da &i: &ypfiocov €tedv ye: yéAvv
<8’> Do pacy dn eTxE.

7 Cfr. anche vv. 1131-33.

37U L epiteto ricorre anche in Call., Inno a Zeus, 81-83: (...) iCgo &8 adtéc / Gxpno’ &v morisooty,
£noyog ol 1e 8iknotl / AoV DO GKOALNG
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&v kol Dpi&og Env Mivunog, ag €tedv mep

gloaimv kplod, 6 8’ &p’ EEevémovTt £01KKAC.

Keivoug K’ elcopdmv dkéorg yeddo16 te Buudyv,

EATOUEVOC TUKLVAV TIV’ GO GPEL®V E60KOVGOLL

BAELy, 6tev kol dnpov én’ EAmidl Onnoato.

“C’ era anche il minio Frisso: sembrava porgere ascolto al montone / ed
il montone davvero sembrava parlare. / Guardandoli, avresti fatto
silenzio, ingannato dalla speranza / di udire le loro parole assennate, e

in quella speranza / per lungo tempo si sarebbe fissato lo sguardo™.

L’ ulteriore attestazione, nell’ ambito delle Argonautiche, della forma
avverbiale €éteodv, scissa da €1, si incontra in I, 763.

Nei versi sopra citati ¢ contenuta 1’ ultima sezione dell” €éxkppacig del
manto di Giasone®’? che si protrae dal v. 721 al v. 767. In particolare
essi riproducono la settima scena intessutavi: Frisso nell’ atto di
dialogare con il montone.

Con la clausola og étedv mep Apollonio fornisce al lettore, al quale si
rivolge®” nel verso successivo — akéotg —, un’ indicazione sul realismo
delle immagini, cosi somiglianti — €éoik®dg — al vero, da ingannare 1’
animo di chi le osservi — wyebdo1t6 te Oovpodov — e soggiogarlo
silenziosamente davanti alle figure, nell’ illusoria attesa di udire una
parola emanare dai ricami.

Il rilievo dato alla verosimiglianza delle immagini ¢ un tratto topico dei

374

brani ecfrastici®”. Nello Scudo pseudo-esiodeo il verbo £€oitka ¢ termine

ricorrente, e nell’ ambito delle raffigurazioni presenti sullo scudo di

375

Eracle, esso viene una volta riferito”” a una miniatura delle Muse che

372 Per le interpretazioni dell’ #xppooig del manto di Giasone cfr. Shapiro, 1980, pp. 263-286; Fusillo,
1985, pp. 300-306; Hunter, 1993, pp. 52-59; Belloni, 1995, pp. 137-155.

37 11 lettore viene apostrofato anche nell’ incipit dell” #kppacic, vv. 725-26: i uév pnitepdv kev g
nEMov avidvta / boce Baroig fi ketvo petafréyetac épevbog.

3™ Cfr. Fusillo, op. cit, pp. 300-301.

375 Cfr. anche vv. 214-5, 228-9, 314-15. Nell” ambito dell’ #x@pacic del manto di Giasone Apollonio vi
ricorre anche al v. 739, in riferimento all’ immagine di Zeto: poyéovtt ¢oikag. Nello Scudo pseudo-
esiodeo il poeta peraltro spesso constata come le immagini sembrino vive: cftr. ad es. vv. 189-90:... ag
Cool mep €0veg / Eyyeoty Nd° EAATNG adTooY eSOV MpLyvavto; cfr. anche vv. 194, 198, 209-11, 244.
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“sembrano” cantare dolcemente, vv. 205-6:...0cal &’ €éEnfpyov do1dfg /
Modoatr ITiepideg, Alyv peAmouévng €ikviat. Esiste dunque un
antecedente ad Apollonio anche per quel che concerne I’ illusorieta
sprigionata da immagini che paiono emettere suoni>’’.

Tuttavia, 1’ esaltazione del verismo delle figure, pur cominciando ad
esternarsi gia in epoca arcaica, ¢ piu propriamente un tratto topico dell’
éxkppacig alessandrina.

La constatazione del realismo delle immagini si tramuta infatti, nei
brani ecfrastici alessandrini, in vera e propria enfasi, che si esplica
anche tramite I’ impiego di uno specifico lessico che mira a mettere in
luce questo aspetto. Nel quarto mimiambo erondeo’’, vv. 72-73, in
riferimento ai quadri di Apelle, Cinno esclama: &An0ival, @iAn, yap ai
‘E@eciov yeipeg / é¢ nmavt’ 'Anelrén ypbupot’ ...; nell’ Idillio XV
del Corpus teocriteo, ammirando i disegni sugli arazzi all’ interno del
palazzo di Alessandria, Prassinoa, una delle due donne siracusane
protagoniste del mimo, osserva, v. 78-83: (Ilpa&.) nwotve’ "ABavaia,
notal o’ éndévacav €ptbol / mololt Lwoypapotl takpiféa ypbupat’
Eypayav. / o¢ Etvou’ €0TAKAVTL, Kol O¢ &top’ €vdivedvtt / Enyuy’,
00K évueavitd. co@ov 1Tt xphiu’ a&vlbpomog. In modo simile si
esprimono anche Erinna e Nosside a proposito di due ritratti®’® di
donne: Erinna, 4. P. VI, 352, 3-4: tabtav yodv €10pum¢ tav tapbévov
botic €ypawyev, / ai kaddav motednk’, N k’ "Ayabapyic OAq;
Nosside, A.P. VI, 353: Adtopéiivva Té€tLvKTOL 18 @OC AyovOov TO
Tpoc®TOV / AuE ToTONTALELY HEIALYimg dokEel / ™ Etdumg Buydtnp
TQ LATEPL TAVTOA TOTHKEL.

Come si puo constatare, gli aggettivi impiegati in questi passi, &An01vog,
€topoge il corrispondente avverbio €tOumg, cosi come la forma avverbiale
€tedv impiegata da Apollonio nella clausola g étedv mep del v. 763, sono

379' L’

tutti termini attinenti alla sfera semantica dell” aAnOsia esaltazione

Su questo argomento cfr. Becker, 1992, pp. 5-24. Cfr. anche Theocr. I, 41, in relazione alla figura del
vecchio incisa sul kiooOB1ov: 6 TPEsPug K&UVOVTL TO KapTEPOV ALVEPi EotKG.

376 Cfr. anche Herod. IV, 32-33: mpd tév moddv o0V i Tt ui Aibog, todpyov, / épeic, hainost (...).
377 Per I analisi del passo vedi supra cap. IIL

378 Cfr. anche il commento al ritratto di Batale da parte di Coccale nel quarto mimimabo erondeo, vv. 37-
38: &1 un tig adnv tde BatdAny, BAéyoc / &g TovTo 1O EikOVIGHA UT ET[OPING SeicOm.

37 Peraltro nella descrizione della terza scena raffigurata sul manto di Giasone, vv. 742-46, in
riferimento all’ immagine di Afrodite specchiata nello scudo di Ares, Apollonio impiega 1’ aggettivo
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del verismo, e I’ impiego di uno specifico “lessico del verismo” nei
brani ecfrastici alessandrini, vanno certamente in parte riconnessi alle
tendenze dell’ arte contemporanea, che si sostanziavano nella minuziosa
cura del dettaglio e nella strenua ricerca del realismo dell” immagine’™.
Se dunque I’ accento posto dal poeta dello Scudo sulla vivezza e
verosimiglianza delle figure, quasi assente nell’ ék@paoctic omerica®,
¢, come osserva Belloni®™, “gia espressione di un realismo che la rechne
vorrebbe ora riprodurre e ancora misconosciuto all’ arte geometrica”,
bisogna rilevare che questa stessa istanza caratterizza al massimo grado
I’ ékppaocig alessandrina. Essa diviene cosi lo specchio di orientamenti
che appartengono al contempo all’ arte e alla poesia, e in cui si
intrecciano mirabilmente i riflessi di quel processo parallelo compiuto
dal poeta e dall’ artista ellenistico, per cui il poeta cerca di rendere i
suoi versi verosimili quanto la pittura dell’ epoca’®.

L’ evoluzione del modello ecfrastico, il cui realismo viene portato alle
estreme conseguenze dai poeti ellenistici, non ¢ cosi esclusivamente
frutto delle suggestioni dell’ arte contemporanea.

Teocrito ed Eronda la traducono anche attraverso una “reinvenzione”

della forma, che da diegetica diviene dialogica™**

, consentendo al poeta
di contemplarvi le reazioni emotive dei personaggi dinnanzi all’ opera
d’ arte, in modo tale che esse contribuiscano a rendere la cifra del
realismo delle immagini, divenendo esse stesse un ulteriore elemento
realistico.

Il genere letterario scelto da Apollonio, 1’ epos, costringeva tuttavia il

2

poeta a costruire un’ Exepacig diegetica secondo lo schema

dtpekng, vv. 745-46:...10 &’ dvtiov dtpekég adtwg / yolkeln deixknlov év domidi eoiver’
18¢c0au. Su questo passo vedi infra.

3% Su questi argomenti, vedi supra, cap. III.

U Cfr. tuttavia /I XVIII, 418, ove a proposito delle ancelle di Efesto Omero osserva: ypiostat,
Cofiowv venviowy éikulat; cfr. anche vv. 539, 548. Su questo tipo di similitudini in Omero cfr. Prier
1989, pp. 85-87 € 91-97.

2 Art. cit., p. 148.

3% Su questi argomenti cfr. Zanker 2004.

L gkppacig “dialogica” viene adottata da Eronda nel quarto mimiambo e da Teocrito nell’ Idillio
XV. Nell’ Idillio 1, 27-56, Teocrito adotta invece una &k@poaocig per cosi dire “monologica”: la
descrizione del kiooOP1ov viene infatti eseguita da un unico personaggio, il quale tuttavia si rivolge al
suo interlocutore; cft. v. 42: paing kev yoimv viv Soov c0évog éldomiedety. La voce del poeta risulta
comunque filtrata.
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tradizionale®® della descrizione dello scudo di Achille, contenuta in //.
XVIII, 483-607, o dello scudo di Eracle contenuta nello Scudo pseudo-
esiodeo, v. 139-317, e lo relegava nei limiti angusti di una tradizione
ormai superata.

L’ aspirazione realistica, cui il poeta alessandrino non sa esimersi,
viene allora soddisfatta, oltre che per mezzo del modulo espressivo,
anche tramite 1’ allocuzione diretta al lettore, al quale viene suggerita 1’
angolazione e la prospettiva in cui figurarsi le immagini. L’

interferenza della voce del poeta®™

quale emanazione del suo ego,
elemento innovativo rispetto alle modalita dell’ €xepacig “epica”
tradizionale, fa si che I’ immagine venga presentata come una fotografia
per la quale viene suggerita non solo la prospettiva visiva in cui
immedesimarsi per osservarla — ...0¢ £te6v nep / eicaiov kplov, 6 &’
ap’ éE€evémovtl €01Kk®C —, bensi anche quella emotiva, — ...dkéo1g
yeD3016 Tt BLUOV, / EATOUEVOC TLUKLVAY TV’ A0 cPel®V EécaKOVG AL
/ Ba&iv, 6tev kol dnpov &n’ €Amidt Onnoato — cosicché il lettore

3

viene stimolato non solo a

suscita®®’,

‘vedere”, ma anche a “percepire” ci0o che

La reazione emotiva evocata dal poeta ¢ I’ “illusione” generata da un’
arte che estrinseca il suo valore nel realismo e nella verosimiglianza
delle figure, facendosi quasi metafora dell’ arte di Apollonio e del suo
auspicio a coinvolgere il lettore non solo nella “visione” delle immagini
evocate, bensi anche nell’ “illusione” generata dalla verosimiglianza

della sua poesia.

IV. b - étfiropog

3% Sebbene in un numero molto piti esiguo di versi.

36 Su questo argomento cfr. Goldhill, op. cit.

7 Zanker, op. cit., pp. 13-16, rileva un procedimento simile a proposito di Theocr. I, 42: @aing kev
yiov viv 8cov o0évog élhomiedelv. A suo parere I” apostrofe a Tirsi da parte del capraio nell” ambito
della descrizione di una delle miniature intarsiate sul KicoOBlov - quella del pescatore ai vv. 39-45 -
veicolerebbe un messaggio per il lettore, il quale verrebbe cosi coinvolto “not only in the object but also
in the process of its interpretation”, ovvero non solo a livello sensoriale, ma anche emozionale.
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All’ interno delle Argonautiche la presenza dell’ aggettivo €étfTopog si
manifesta piuttosto consistente. Se ne registrano infatti nove

8 Risulta invece del tutto assente il suo corradicale

attestazioni’
€étopog, che, sebbene in misura piu esigua, compare tanto in Omero
quanto in Esiodo.

Va tuttavia rilevata la notevole superiorita delle attestazioni di

9

¢Tftopoc rispetto ad €topog in Omero>", in virtd della quale Apollonio

verosimilmente scarta quest’ ultimo aggettivo.

111, 354-59

3% In Omero questo aggettivo compare in /7. I, 558; XIII, 111; XVIIIL, 128; XXII, 438; Od. I, 174; 1II,
241; 1V, 157, 645; X111, 232; X1V, 186; XXIII, 62; XXIV, 258, 297, 503; H. Cer. 44, 46; H. Ap. 64,
176.

3% In Omero quest’ ultimo aggettivo ¢ raro; se ne registrano due attestazioni nell’ Iliade, X, 534; XXIII,
440, e quattro attestazioni nell” Odissea, IV, 140; XIX, 203, 567; XXIII, 26, mentre risulta assente negli
Inni omerici. In Esiodo se ne registra una attestazione in Theog. 27, contro le due attestazioni di
étnropog, Op. 10; fr. 278,5 M.W.
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el 8¢ kol oVvopa dbev EmBOELC yeveny T€

Buevat oi TIvég eloty, Ekactd ye pubnoaiuny.

Tévoe pev, o1 mep ovvek’ &’ EALES0oc dAAOL BryepOev

kAelovs’ Alcovog viodv Thcova KpnOeidoo

gl 6’ abvtoD KpnOfiog étfruopov €6t yevedbAng,

0UTM KEV YVOTOC TATPMLOC QUL TEAOLTO.

“E poiché certo vuoi sapere anche il nome e la stirpe / di questi uomini,
ti diro tutto. Colui per il quale / gli altri si sono raccolti da tutte le parti
dell’ Ellade / ha nome Giasone, figlio di Esone, figlio di Creteo; / e se
veramente discende da Creteo, / allora ¢ nostro parente per parte di

padre”.

111, 402-5

el yap ETATLUOV €0TE DE@V YEVOC, NE Kol BAA®MG

0V3&V guelo yépneg én’ d0veioloLy EBnre,

dmom tol ypvoelov dyety 8€pog, fiv K’ €0€AncOa,

nelpnOeig (...).

“Se veramente siete figli di dei, o in ogni caso / non mi siete inferiori,
voi che venite per prendere le cose d’ altri, / io ti daro il vello da portar

via, se lo desideri — / ma dopo una prova (...).”

Il sintagma €i...étntopov €ott, impiegato da Apollonio in III, 358 — i
8> avtod Kpnbfiog €tAtvpov éocti yevéBAng — possiede lo stesso
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valore formulare che si ¢ constatato a proposito della iunctura ei €étedv
nel precedente paragrafo. Nell’ esporre ad Eeta la genealogia di
Giasone, Argo non formula infatti alcun dubbio sulla discendenza dell’
eroe da Esone e Creteo, la cui realta oggettiva gli ¢ altresi chiaramente
nota, bensi ne rimarca la veridicita al fine di indurre Eeta ad
acconsentire alla richiesta degli Argonauti, proprio in virtu della
parentela tra Giasone e i figli di Frisso”.

Il sintagma ei étntopov € gia presente in Omero in un passo in cui
risulta dotato del medesimo valore “affermativo” che si ¢ constatato a
proposito di ei &teév®', Il XIII, 111: &Ad’ ei 8% kal maumav
g¢tntopov aitiog éott / pwg "Atpeidng (...). Rievocando I’ ingiustizia
commessa da Agamennone nei confronti di Achille, Poseidone, lungi
dallo smentire la responsabilita dell’ Atride, ne rimarca al contrario in
questi versi la veridicita della piena colpevolezza. E questo tuttavia I’
unico caso, sia all’ interno dell’ //iade che dell’ Odissea, in cui Omero
predilige il sintagma €i étftopov in luogo della consueta iunctura ei
Etelv.

Tale uso lessicale viene condiviso anche da Apollonio. La scelta dell’
alessandrino di sfruttare in questo passo 1’ aggettivo €tntupog risponde
con ogni probabilita principalmente a criteri di convenzione linguistica,
che pur traendo origine da Omero appartengono anche alla letteratura
successiva. E stato infatti osservato®”? che 1’ attributo étfqtuopog, benché
scisso da e€i, nell” ambito della letteratura greca risulta spesso
impiegato nei contesti in cui vengano menzionate le genealogie per
confermare la veridicita di una discendenza, come nel caso del passo
apolloniano.

In Od. 1V, 157, a proposito della consanguineita tra Telemaco e

Odisseo, il figlio di Nestore, Pisistrato, commenta: kgivov pévtotr 63’

3% Giasone era infatti nipote di Creteo, padre di suo padre Esone e fratello di Atamante. Atamante era il
padre di Frisso, marito di Calciope, figlia di Eeta. Dall’ unione tra Frisso e Calciope erano nati Argo,
Frontide, Citissoro e Melas, cugini di Giasone. Sui legami familiari tra Giasone e i figli di Frisso, e fra
essi ed Eeta, cfr. II, 1140-1164.

39 Hopkinson 1984, p. 159, osserva che “use of €i or e{mep in such appeals serves rather to reinforce
than to cast doubt on the truth”.

392 Cfr. Garvie, 1986, p. 310.
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viog étfAtopov  (...)°. In Choeph. 948-50, relativamente alla
discendenza di Dike da Zeus, Eschilo osserva: £€01ye 6’ év payoat xepog
g¢tntopoc / ALog koépa, Aikav, 8¢ viv / mpoocayopebouev. Nelle
Trachinie di Sofocle, 1064, Eracle, travolto dalle sofferenze, chiede a
Il1lo una prova di amore filiale pregandolo di condurre da lui sua madre
Deianira per consentirgli di consumare la vendetta, e dimostrandogli
cosi che egli ¢ “davvero suo figlio”: "Q nai, yevoL pot nalc ETNTLUOG
YEYDG.

Cosi infine si esprime Callimaco394, fr. 617 Pf.*”, in riferimento agli
Eraclidi: tdvteg o’ ‘HpakAifog étntopov féooca kouovt. / EEoya &’
gv medloig ol mOAY okicate / <...> TtaA®v.

Se dunque il valore assunto dal sintagma gi €tftuopov in questo brano
puod considerarsi equivalente a quello riscontratosi a proposito di ei

396
, la

€tedv nei passi apolloniani analizzati nel precedente paragrafo
sostituzione di étmrtopoc a €ted6v all’ interno della piu consueta
iunctura, riflette verosimilmente un adeguamento ad una consuetudine
lessicale, risultando 1’ aggettivo é€tftopog il piu frequentemente

. .. .. . . . . 397
sfruttato nei contesti in cui si faccia menzione di una genealogia™ .

Il sintagma €i étftopov si incontra nuovamente nella battuta incipitaria
del discorso in virtu del quale Eeta proporra agli Argonauti la difficile
prova dei tori e degli uomini armati che nascono dai denti di drago’”,
ITI, 402, — ei yap étNtopudv écte OedV yEvoc.

Tramite il reimpiego delle medesime parole con cui si era espresso Argo

in III, 358 — i 8” avtod Kpnbfog étntopov écti yevéOAng — per

393 Proprio riguardo alla discendenza di Telemaco da Odisseo, in Od. 111, 121-23, Elena impiega invece
la iunctura €l étedv, senza esprimere, come di consueto, un reale scetticismo: ...570¢ ‘OdvoGeLg
/... motnp tede, el étedv e / kelvov Eykovdg éoot (...). Cfr. anche Cfr. Od. IX, 528-30; Val. Flacc. 2,
559-61:...si vera parentem / fama lovem summique tibi genus esse Tonantis, / noster ades iunctisque
venis (...).

3 In riferimento alle discendenze, in Callimaco 1’ aggettivo étftopoc risulta
spesso alternato con é€te6g. Cfr. fr. 780 Pf.: g éta Tnuevidog ypdosov yévog; fr.
229, 5-6 Pf.:...&t[e0]v yap €otiv / Jool matpb6Oev 1d®V &no Aaite[w], 10 8¢ mpog
TeKOVOMNG.

% Su questo frammento vedi infra.

3% In generale sull’ impiego di ei ed einep in simili contesti cfr. Denniston 1954, pp. 487-88

397 Su questo argomento cfr. anche Headlam, 1938, il quale osserva che étfitupoc “is frequently used in
later Greek in connexion with descent”.

8 Cfr. vv. 401-421.
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affermare 1’ attendibilita della sua parentela con Giasone, il re dei
Colchi insinua un dubbio sulla veridicita dell’ appartenenza degli
Argonauti ad una stirpe divina, di cui lo stesso Argo aveva fatto
menzione ai vv. 365-366: ®¢c 8¢ kal ®AAOL TAVTEG, 6601 GLVENOVTOL
gtaipot, / @avatov viéc te kal viovol yeydooty .

L’ incredulita di Eeta, qui esternata tramite un sottile sarcasmo, aveva
trovato palese espressione alcuni versi prima, allorché il re, in preda
allo sdegno per la richiesta del vello d’ oro da parte degli Argonauti, li
aveva accusati apertamente di mentire sulla loro origine divina*®, v.
381: ola 8¢ kol pakdpecoly eneyevoache Oeoioty.

Il cambiamento di toni da parte di Eeta al v. 402, sembra tradire un
mutato atteggiamento del re, che, da apertamente ostile, si fa piu
subdolo a seguito della presa di coscienza della possibilita di tendere
agli Argonauti un’ insidia difficilmente superabile. In tal modo cio che
prima era stato bruscamente constatato dal re in preda all’ ira —
éneyeboaocOe — alla luce di una meditata macchinazione viene ventilato
in modo piu sottile — ei yap éthtonév?”, divenendo la strategica
premessa e la motivazione per la quale Eeta legittima sé stesso ad

esigere il superamento della terribile prova.

399 Ai vv. 360-64 Argo rileva la comune origine, sua e di Giasone, da Eolo; quella di Augia dal Sole e
quella di Telamone da Eaco, figlio di Zeus: Guom yap Kpnondg 'ABduoag t° Ecav Aidlov vieg, /
Dpifog & adt’ ABduaviog Env méug Aioridao. / Tévde & &p’, Hiiov yoévov Eupevar el Tiv’
qrodelg / dépkear Adyeinv: Tehapov & 88e, kudictolo / Alakod ékyeyomg, Zevg & Alakov
Q0TOG ETIKTEV.

40 Vian 1961, p. 65, ritiene tuttavia che éneyevcacOe debba essere messo in relazione con i vv. 336-
39, in cui Argo osserva che qualora il vello d’ oro non avesse fatto ritorno in Grecia, gli Eolidi sarebbero
stati vittima dell’ ira di Zeus: méumer debpo véechHor dufyavov: ovd’ vrardEely / otedral
dueIAikTol0 AL0G BupaAyéa ufiviy / Kol x6Aov, 008’ dyog Dpi&oto te moivag / AloASEwV yeveny,
npiv éc EALGSa kdag ikécOot. Hunter, 1989, p. 141, si dimostra pil cauto osservando che il verbo
potrebbe presentare un collegamento logico tanto con i vv. 336-39, quanto con il v. 402. Del fatto che il
verbo debba essere ricollegato a quanto Eeta afferma al v. 402, ¢ invece pienamente convinto Campbell,
1994, p. 326; cfr. anche Id. 1983, p. 106, n. 16.

41 A prescindere dalle parole usate dal re, i divini natali degli Argonauti nell” ottica di Eeta non godono
dunque di alcuna attendibilita.
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IV, 834-37

Ei pev 8m paiepoio mupog pévog nde OveAlat

Coypelg AnEovoty ETntopoy, N 1° GV Eymye

Oapoarén painyv, kol KOUOTOG AVTLOMVTOC

vijo cowoeueval, Ze@hpov Alya KIVOUEVOLO.

“Se veramente la furia del fuoco distruttore e le violente / tempeste si
placheranno allora posso / promettere coraggiosamente che salvero la

nave / anche contro la forza delle onde, purché spiri un tenue Zefiro*"”.

Un’ ultima attestazione della forma avverbiale étfhtuopov preceduta da
el si incontra in IV, 834-35. Riprendendo le parole proferite da Era ai
vv. 820-22: Aiolov axkeiog aveépov dikag €pveiv / voéocelv
gvotabéoc Zepvpov, telwg kev kovtal / Pathkov Aipévag (...), con
cui la dea esprime la certezza di placare Eolo, e di far cosi cessare, con
1’ eccezione di Zefiro, i venti generatori di tempeste lungo 1’ itinerario
degli Argonauti, Teti acconsente in questi versi a guidare gli eroi in un
viaggio sicuro. Paduano® osserva che “la risposta di Teti si risolve in
un semplice assenso, sebbene adombrato da molteplici riserve”. Una
reale riserva mi sembra tuttavia venire espressa da Teti esclusivamente
a proposito del potenziale pericolo proveniente dal soffio di Zefiro —
Zepbpov Alyo kivopeévoio — escluso da Era dalla lista dei venti
mitigati. Il sintagma ei...éttopov, con il quale Teti fa riferimento alla
garanzia fornitale dalla sposa di Zeus di tenere a bada gli ulteriori
venti, mi sembra altresi constare principalmente di un valore formulare
e affermativo, in quanto impiegato non tanto per mettere in dubbio la
veridicita delle parole di Era, quanto per ribadire il concetto espresso
dalla dea. Il valore del sintagma in questo passo ¢ del tutto affine a

quello constatato per la iunctura €l étedv nel paragrafo precedente.

402 Traduzione di E. Livrea.
493 Op. cit. p. 820, n. ai vv. 834-841.
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I, 142-44

00 uev Ny’ Rev "APavtog ETHTLHOV, GAAA ULV ADTOG

yelvato kKLdaALO1G Evapibutov AloAidnoty

Antoidng, (...).

“Non era veramente il figlio di Abante: lo genero, tra gi illustri / nipoti

di Eolo, Apollo (...)”.

La forma neutra con valore avverbiale étfitopov viene impiegata anche
in questo passo, come in III, 358, per contrassegnare la veridicita di una
discendenza.

Al v. 142 del Libro primo, nell’ ambito del catalogo degli eroi,
Apollonio rileva che Abante, essendo il padre putativo di Idmone, non
era il suo “vero” genitore, poiché¢ Idmone era stato in realta generato da
Apollo*®.

La notizia relativa all’ origine divina di Idmone si incontra in Ferecide,
3, fr. 108 Jacoby, secondo il quale il veggente sarebbe stato figlio di
Apollo e Asteria: 0 8¢ "Idpwv, d¢ ictopel PepekOONG, £yEveETO TTATG
"Acteplog thig Kopdvov xai "AToAA®vog.

Per il valore assunto dall’ aggettivo €tntopocg il passo si ricollega a

quelli passati in rassegna®® a proposito di III, 358.

% Ta notizia relativa ad Abante quale padre putativo di Idmone deriva dal
logografo Erodoro, 31, fr. 44 Jacoby = Sch. Ap. Rh. 1 139-144 a: 611 8¢ "ABavtog
viog “Idpev enoi kai ‘Hpddwpog. Odtog 6& "APavidég onot vopisHivar tov
“Idpova. Per ulteriori notizie sull’ identita di Idmone cfr. Ardizzoni, 1967, p. 120.
495 yedi supra.
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IV, 70-74

o&ein dtfimerta dia kvépag Gpoia pmVvT

onAotatov Dpi&oto nepatdbev fmve TaldwV,

Dpoviy. O 3¢ ELV £01o1 KaoLYVATOLG dmal KOVPNG

avT® T Aloovidn tekuaipeto: olya 8 £taipol

Odupeov, edt’ évonoav 6 d1 kol ETHTLUOV HEV.

“Allora nelle tenebre chiamo con voce chiara ed acuta, / sull’ altra
sponda il piu giovane dei figli di Frisso, / Frontide. Questi, con i
fratelli e 1’ Esonide / riconobbe la voce della fanciulla, ed in silenzio i
compagni / stupirono quando compresero che davvero era proprio

. 406
lei ™.

L’ aggettivo €tnrtupoc sancisce in questo passo 1’ autenticita dell’
identita di Medea. Recatasi sulla sponda del fiume di fronte alla quale
si trovano le navi dei Greci, e voltasi a chiamare per nome il piu
giovane dei suoi nipoti, Frontide, la voce di Medea viene
immediatamente riconosciuta da tutti i figli di Frisso e dallo stesso
Giasone. Subito dopo I’ identita di Medea viene ravvisata anche dagli
altri Greci, gli &€taipot di Giasone, che in uno stupito silenzio
intuiscono che la voce udita ¢ “veramente” quella della figlia di Eeta.

L’ impiego dell’ aggettivo étAatTuopnoc mi sembra presentare una sorta di
consonanza con i passi sopra analizzati, relativi a contesti genealogici.
Sebbene esso non convalidi una discendenza, étftopocg sancisce infatti

comunque 1’ autenticita di una identita.

4% Traduzione di E. Livrea.
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I1, 975-84

(...)uia &’ oin €tnropog ETAeTo TNYN'

NueEV T’ €€ OpEmV KataviceTal Hrelpov 68

VYNAQV & 1€ pacty Aualovia kielesbaut.

EvBev &’ aimuTtépny Emkidvartat £€véodt yoiav

avtikp 0. T® kol ol énictpootl ict kElgvbot

aiel 8 GAALOLG BAAT, Ot KVPGELE LAAMGTA

nreipov yOanarig, eIAoGeTAL, N UEV ATOEY,

N 8¢ mElag ToAéeg 6€ TOPOL vdvuuvol Eacty

mmn vreEapvovTal, 0 8° ALPASOV GuULYO TADPOLG

[16vtov &g "A&glvov kKuPTNV LTTEPEDYETOLL BKPM V.

“(...) Ma una soltanto ¢ la (vera)*’ fonte / che scende al piano degli
altissimi monti / che si chiamano, a quanto si dice, Monti Amazzonii; /
ma di 1a si disperde trovando di fronte una terra / montuosa. Per questa
regione si apre vie oblique / da tutte le parti, la dove incontra un
pendio, / vicino o lontano. Moltissimi di questi corsi / non si sa dove
vanno a finire, ma il fiume, con pochi suoi bracci, / rovescia
vistosamente le sue acque nel mare / inospitale, proprio sotto la curva

del promontorio”.

Dopo aver menzionato la sosta degli Argonauti nella terra d’ Assiria*®,
Apollonio si accinge a descrivere la tappa successiva nell’ itinerario
degli eroi verso la Colchide: il paese delle Amazzoni. L’ elemento
geografico cui viene dato maggiore rilievo ¢ il fiume Termodonte, vv.
972-974: t1® 8’ 0V Ti¢ TOTAU®OV Evariykiog oVdE pEéebpa / té6cc’ E€mi
yatav inot mapef €0ev avoiya PBAAAOV: / TETPAKIC €l EKATOV
devo1to kev, el T1g éxacta / meundlot (...). Apollonio si sofferma con
scarso realismo™ sulla molteplicita dei corsi d’ acqua che si diffondono

lungo il terreno sottostante ai Monti Amazzonii, rilevando che questa

47 Nella traduzione di Paduano I’ aggettivo étfitupog viene trascurato; pertanto ’aggiunta tra parentesi
¢ mia.

‘% Cfr. vv. 946-964.

499 Su questo argomento cfr. Paduano, op. cit., p. 347, n. ai vv. 970-984.
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moltitudine di bracci, della maggior parte dei quali si perde traccia nel
corso della regione, scaturisce da un’ unica fonte.

L’ aggettivo étntopog, qui usato in funzione predicativa, contrassegna
1’ autenticita della fonte madre del Termodonte — la pia mnyn — in
implicita contrapposizione ai rivoli secondari che prendono origine da
essa, 1 quali divengono diramazioni estranee al fiume vero e proprio.

La sfumatura semantica di €tf\TuopoOg presenta una consonanza con
quella riscontrata nei precedenti passi in cui viene riferito a persona.

Si ¢ infatti constatato che ascritto a persona esso ne qualifica la reale
identita; in modo simile, riferito ad un elemento naturale — un corso d’
acqua — esso ne esplicita al v. 975 I’ essenza originale, e originaria, che
da vita a un importante fiume, in opposizione ad ulteriori corsi non

identificabili con lo stesso*'’.

419 peraltro 1’ impiego dell” attributo £tftupog per contrassegnare 1° autenticita della fonte madre da cui
scaturiscono rivoli secondari forse non ¢ casuale, in quanto nella diramazione dei singoli corsi d” acqua
da una pio Tnyn € implicita I’ idea di una sorta di genealogia.
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IV, 1602-1603

(...) 6 8¢ BEvOeoc €Eca.bivOn
1010 €0V 010¢ Tep ETHTLUOC REV 1850
“(...) Allora il dio emerse dagli abissi / apparendo nel suo vero

411
aspetto™ 7.

A seguito del sacrificio compiuto da Giasone in onore di Tritone, e
della preghiera con cui I’ eroe, rivolgendosi al dio, invoca una
traversata propizia dal lago Tritonide fino alla Grecia®?, il figlio di
Poseidone, precedentemente manifestatosi agli Argonauti sotto
sembianze umane’’, emerge dalle acque del lago con la sua vera
immagine.

La descrizione dell’ aspetto di Tritone*'* avviene ai vv. 1610-1616:
Aépog 8¢ ol €€ dmdtolo / kphatog apel te vdta Kol iEbac €ot’ émi
vnouLyv / &AvIIKpL pakdpecol LNV ékmaylov €ikto’ / adTap Vmal
Laydbvov dikpaipd ol €vBo kal &vOa / knteog AAkailn punkodvero:
Komte 8 axkbvOalg / dxpov Véwp, al te ckOAlOTg €MLVELODL KEVTPOLG
/ LAVNG G kKepheoaly €g1dopevatl Sy dmvTo.

Non ¢ questo 1’ unico caso, all’ interno del Libro quarto, in cui
Apollonio descrive epifanie divine.

In IV 1428-30, le Esperidi, dopo essersi tramutate in alberi*”, assumono
nuovamente il loro aspetto reale al cospetto degli Argonauti:...éx 8¢ vv
kelvov / devdpémv, olar €oav, tolar mwaiiv Eunedov adtog /
g€cpavev, OauBog teprdciov (...).

L’ avverbio éumedov, col quale Apollonio indica che le ninfe appaiono
“esattamente” come esse sono, viene impiegato dal poeta anche in
relazione all’ epifania di Teti, che in IV, 854-55, compare a Peleo nelle

>/

sue vere sembianze: 008¢ Tig £icidéerlv dvvat’ €umedov, GAA’ Epo

I Traduzione di E. Livrea.

12 Cfr. vv. 1593-1600.

3 Cfr. vv. 1551-52: tolotv 8’ ailnd évariykiog aviefornce / Tpitov edpuping (...).

414 Essa ¢ preceduta da una similitudine, propedeutica all’ azione successiva, che associa Tritone nell’
atto di sollevare la nave Argo ad un domatore che guida un cavallo; cfr. vv. 1604-10.

3 Cfr. vv. 1423-26.
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Tdve / ol®w év o¢pbaAipoiclv éelcato. In questo secondo caso I’
avverbio, oltre che 1’ esattezza, sembrerebbe indicare, come suggerisce
Campbell*®, anche una sorta di concretezza delle forme.

E tuttavia assente in questi due passi una descrizione specifica delle
divinita, prospettata invece da Apollonio con dovizia di particolari a
proposito di Tritone. La rappresentazione dettagliata del dio ¢
verosimilmente la causa che determina la scelta dell’ attributo
¢tntopocg, che al fine di contrassegnare un’ autenticita, risulta
semanticamente piu pregnante rispetto al polivalente avverbio éunedov.
L’ aggettivo €tntupog, genericamente sfruttato da Apollonio per
contraddistinguere una reale identita, sia essa umana, di sangue, o
naturale, viene dunque in questo caso impiegato per sancirne una

divina: quella di Tritone.

416 Cfr. Vian, 1973, p. 97, n. 1: “M. Campbell nous fait observer....qu> on retrouve &unedov en IV,
854...avec le sens de firmly, i. e. palpably, in palpable form”.
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II, 1137-39

QAL Gye pot katdheEov ETitopov, 6mmddL yoing

vaiete, kol gpeog otov vrelp GAa veloba avaryyet,

adT®V 0’ Dueinv Gvopa KALTOV, N8E YEVEOAN V.

“Ma ditemi la verita, qual ¢ il vostro paese, / quale bisogno vi spinge a

viaggiare per mare, / qual ¢ il vostro nome, quale la vostra famiglia”.

E questo 1’ unico caso, fra quelli passati in rassegna, in cui 1> aggettivo
g¢TnNtupog, qui impiegato nella forma neutra sostantivata €tftopov, si
incontra in connessione ad un verbum dicendi.

A seguito del naufragio dei figli di Frisso sull’ isola dei Mossineci e del
loro incontro con gli Argonauti, Giasone, ignaro di trovarsi al cospetto
dei suoi parenti, interroga Argo sulla loro identita e sul motivo del loro
viaggio. Le domande rivolte da Giasone ad Argo vengono precedute da
una locuzione che funge da premessa all’ inchiesta, modellata sullo stile
omerico.

In Omero 1’ aggettivo €tntopog si incontra nel verso formulare dal
carattere introduttivo: xai potr tobt’ aydopevcov €thtvouov, 6ep’ €v
€id® che nell’ Odissea compare ben sette volte*!.

In due di queste occorrenze, I, 174 ¢ XXIV, 258, il verso ¢ di poco
preceduto da un’ ulteriore formula, anch’ essa preliminare all’ indagine
vera e propria, in cui compare I’ imperativo katdAeEov congiunto a un
lessema in stretto rapporto sinonimico con é€tntopov, 1’ avverbio
atpekémc: QAL dye pot t6de einé kol atpekémg koatdreEovi't. 11
sintagma apolloniano &AL’ &ye potr katdAeEov €tntopov riproduce
cosi, in forma abbreviata, la fusione di due frequenti formule

omeriche*”.

Y7 Cfr. 0d. 1, 174; 1V, 645; XIII, 232; XIV, 186; XXIV, 258, 297; 403. Nell’ /liade non se ne rintraccia
alcuna attestazione.

% Anche I’ incidenza di questa formula in Omero ¢ piuttosto elevata. Su cio cfr. Levet, op. cit., pp. 126-
27.

419 i attaglia perfettamente alla locuzione apolloniana: &AL’ &ye pot kotéheEov érfropov, la
definizione di “presque-homérique”, coniata dal Cahen, 1929, in un suo studio su Callimaco, e
reimpiegata dalla Ciani, 1975, a proposito di Apollonio Rodio. Cft. in particolare Ciani, op. cit., p. 109:
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Va peraltro constatata, oltre all’ affinita lessicale, anche un’ affinita
contestuale tra il sopra citato passo in cui il poeta alessandrino
inserisce la locuzione &AL’ G&ye pot katareov €étntopov, e alcuni dei
passi in cui Omero sfrutta il verso formulare xail pot 1001’ dy6pevGOV
g¢tntopov, 6ep’ €v €id®. In Od. 1, 169-176, Telemaco rivolgendosi ad
Atena che ha acquisito le sembianze di Mente, re dei Tafi, la interroga a
proposito della sua origine e della sua stirpe: AAA’ &ye pot t6d¢ einé
Kol atpekémc katdreEov / 1ig nddev gic AvipdV; ndO1L to1 TOALG NOE
T0KAEC; OMTOing t° &€mi vnog Agikeo; td¢ 8¢ oe vabtal / yoyov €ig
106Gxnv; tiveg Eupevat edyetdéovto; / ... / kol pot 1001’ AydpeLGOV
gtntopov, dep’ v €id®d, / AE véov nebeémelg, N kol TaTtp®1og £€oot /
Eeivog (...). In Od. XIV 186-89, allorché il porcaro Eumeo indaga sull’
origine di Odisseo che si trova sotto le sembianze di un vecchio
mendico, il passo ricorre per lo piu identico: kai pot tobT’ dydpgvcOV
gtntopov, dep’ év €idd / tig mobev gic AvdpdV; TOO1L TOo1 TOALG MNOE
ToKNEG; Onmoing T’ €mi vNnog agikeo: Td¢ 8¢ oe vadrtal / fyayov gig
106Gxknv; tiveg Eupeval €0yxeT6®VTO; cosi avviene anche in Od. XXIV,
297-98, ove le stesse domande vengono rivolte a Odisseo da Laerte: kai
pot tovt’ Aayopsvcov ethRtopov, O8ep’ Ev £1dd / tig mWoObev eig
Gvdp®dV; T601 oL moALC ASE Tokfec ;.

Tali formule si incontrano spesso impiegate da Omero come premessa
ad indagini relative all’ identita e alla discendenza, nonché, talvolta,
alle motivazioni di un viaggio. Il passo apolloniano, II, 1137-39,
introdotto dalla locuzione dal tono formulare &AL’ &ye pot katdAieEov
¢tntopov sembra cosi rappresentare sul piano lessicale e contestuale,
una eco dei brani omerici sopra analizzati.

Va infine osservato che, per quanto 1’ espressione apolloniana contenuta

al v. 1137, sia forgiata in base agli stilemi omerici, va rilevata ancora la

“¢ sempre nell” ambito del “presque-homérique”, che Apollonio costruisce i suoi versi: ma con abilita
sempre maggiore, egli gioca sull” approssimazione, sulla somiglianza apparente, sull’ eco.”

420 Egistono analogie contestuali anche con Od., XXIV, 256-59, ove Odisseo interroga il padre Laerte, di
cui pure conosce 1’ identitd: &rye pot 160¢ einé kol dtpekéng kotdheEov / e dUmg i AvdpAV; TeD
& Bpyatov dugrroredeic; / kai pot 1001 &ydpevcov étntopov, dep’ v eidd, / el &tedv ¥
106k THvS’ 1kdped’, (...). Inoltre in Od. XIII, 232, il verso formulare xoi pot tobT’ AydpgLSOV
gtntopov, depp’ #u £1d@d costituisce il preludio ad una serie di domande che Odisseo, appena giunto ad
Itaca, rivolge ad Atena riguardo alla propria patria, 233-35: tig y1j, tig SMuoG, Tiveg QAVEPECS
gyyeydooiy; i toh Tig viicmv £08eiehog, B¢ TG GiTh / KeTO’ Al KekApévn épidAakoc Nreipoto;.
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predilezione accordata all’ aggettivo é€tntopog in relazione all’

autenticita di una origine e di una stirpe.
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IV. ¢ - vnueptng

IV, 1564-65

Anida. kol méloryoc Mivdtov €1 v mou Hpog

£E£0AMG, VNUEPTEC BVELPOUEVOLGLY EVIGTE.

“Se tu, eroe, conosci bene I’ Apide ed il mare Minoo / dillo

. . . . 421
sinceramente a noi che te lo chiediamo™ .

IV, 810-15

AAL Gye kol TvA Tol vipepTEa LdBoV EViym.

Evt’ Giv é¢ 'HADolov medlov te0g L10G TknTat,

ov oM viv Xeilpwvog év Pect Kevtabpotlo

Nnédeg kopgovot Te0d AnTovVIor YOAKTOG,

YPELD L1V KOoUpNMG ooy Eupevat Aintoo

Mnodeing - (...).

“Ebbene ti rivelerd anche questo presagio verace. / Quando giungera ai
campi Elisi tuo figlio, / che ora mentre agogna il tuo latte viene allevato
dalle Naiadi / nella dimora del centauro Chirone, / il destino stabilisce

che sia lo sposo della figlia di Eeta, / Medea™ (...)”.

! Traduzione di E. Livrea, op. cit.
2 Traduzione di E. Livrea, op. cit.
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IV, 1182-85

“Hpwoag 8¢ yovaikeg doirésg EktodL THpymOV

Baivov énoyouevat, oLV 8’ AVEPES AypoLdTAL

Hvteov eicaiovtec, émel vueptéo BEELv

‘Hpn émnpoénxev. (...).

“Dalle mura uscivano a frotte le donne, / per ammirare gli eroi, e la
gente di campagna udendo la notizia / voleva andar loro incontro,

. . 423
perché Era aveva diffuso la voce / ed era vera™ (...)”.

I, 794-97

Mo6’ abtmg, €nel 0V eV VT’ AVOPAGT VallETal GO TV,

dAAO OpTKing €nvacTiol NTELPOLO

[TupoPOPOLS APOMGT YVOLG ; KAKOTNTO OE TACOLV

EEEpE® VNUEPTES, TV’ €D yvointe Kol avtol.

“La nostra terra non ¢ abitata da uomini: / tutti sono emigrati in Tracia,
e coltivano / quelle campagne. Adesso ti diro il vero / sulle loro colpe:

desidero che le sappiate™.

3 Traduzione di E. Livrea, op. cit.
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Anche I’ impiego dell’ aggettivo vnueptng, nei passi apolloniani in cui
esso viene congiunto ad un verbum dicendi soprattutto in qualita di
neutro sostantivato, riflette il codice linguistico omerico, seppure
dissimulato dai criteri di una oppositio in imitando o aemulatio**.

L’ esempio piu nitido si coglie nel primo passo citato, IV, 1564-65, ove
I’ eroe Eufemo si rivolge a Tritone, che ha assunto sembianze umane,
pregandolo di fornire agli Argonauti, impantanati nel lago Tritonide,
veridiche informazioni sulla direzione da seguire per trovare uno sbocco
sul mare di Creta®™: Anida kal méiayoc Mivdiov el v mov fpwg /
£E€dGNG, VNUEPTEG BAVELPOUEVOLOLY EVICTE.

Nella locuzione vnuepteg daveilpouévololv E€vione riecheggia lo
stilema omerico contenuto in Od. XV, 263: giné pot eipouéve
vnueptéa (...).

Sebbene Apollonio vari il neutro plurale vepegptéa con un singolare —
vnueptég —, si serva per la forma participiale di un composto,
avelpouévololy, in luogo della forma semplice gipouéve, e tramuti 1’
imperativo giné in €vione, proprio 1” uso di quest’ ultimo verbo, il piu

426 - .
in connessione alle

frequente tra i verba dicendi impiegati da Omero
forme neutre di vnueptng, rende quanto mai attinente a questo
segmento di verso, la definizione di “presque-homérique”, che la

Ciani*’ applica allo stile e alla lingua di Apollonio Rodio.

Lo stesso verbo viene impiegato da Apollonio anche in IV, 810, ove Era
promette a Teti di rivelarle una “parola veridica” sulla sorte ultraterrena
di suo figlio Achille, destinato a divenire sposo di Medea dopo la

morte: &AL’ &ye kol Tivd tol vrueptéa pdbov éviyom.

% Tali categorie interpretative vengono citate da Fantuzzi 1988, p. 21, n. 34, il quale osserva che
sebbene esse vengano applicate anche a Callimaco e Teocrito, risultano adeguate unicamente ad
Apollonio “che opera all” interno del codice epico e per cui variare sequenze € una tecnica compositiva
strutturata in questo stesso codice, ereditata dalla tradizione epica arcaica”.

5 Cfr. vv. 1569-70: (...) 00d¢ 11 {dpev / nfy TAdog éEavéyel Meronnida yaiav
ikéoBart.

26 Cfr. 1. XIV, 470; Od. 111, 101; IV, 314, 331, 642; XI, 148; XII, 112; XXII, 166; XXIII, 35.

27 Cfr. in particolare op. cit. 1975, p. 94, allorché la studiosa osserva che Apollonio “tende a variare la
forma, in modo sottile, subdolo: la prima impressione ¢ sempre quella che egli ripeta la frase omerica
tale e quale: mentre invece il verbo € cambiato, la posizione mutata, la formula non ¢ rispettata, la
iunctura piu tipica impercettibilmente o anche vistosamente alterata.”
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L’ aggettivo vnueptng contraddistingue dunque la veracitd di un
discorso divino e premonitore. Sebbene la iunctura vnueptng pvbog in
Omero sia assente™, va segnalata, all’ interno dell’ Odissea, I’
altissima incidenza dell” aggettivo in relazione all’ attendibilita di
discorsi profetici o divini. In Od. XII, 112, Odisseo chiede a Circe una
“parola infallibile” sulle modalita per superare illeso Scilla e Cariddi:
el &’ aye M pot toVTO, Oed, vnuepteg €viome. In Od. XI, Tiresia
impiega 1’ attributo due volte in relazione alle proprie profezie, al v.
96: aipatog 6ppo Tim kol Tol vnueptéa einm; ¢ al v. 137: ta 8¢ tot
vnueptéa eipw; e una volta in relazione alle potenziali rivelazioni
delle ombre dell” Ade, v. 147-48: &v tiva pév Kev €0¢ vekKDOV
katatedvndtov / aipatog &ocov 1pev, 6 8¢ 1ol vnueptég éviyet.
Infine in Od. V, 300, vnueptng viene riferito da Odisseo alle parole di
Calipso: 8&idw un 87 ndvrta Oed vnueptéa einev.

Oltre che per il suo sapore para-formulare, il v. 810 andra cosi messo in
correlazione con i numerosi passi odissiaci in virtu della preferenza
accordata all’ attributo vnueptng, in rapporto ad un discorso profetico,

emanante da voce divina.

L’ aggettivo vnueptng viene nuovamente associato alla parola di Era in
IV, 1184: (...) énel vnueptéa Péérv / “Hpm émnpoénkev. (...).

Dopo aver celebrato in tutta fretta nozze notturne scevre da cerimonie
sull’ isola dei Feaci, all’ alba Giasone ¢ Medea vengono festeggiati
dall’ intera popolazione, informata del matrimonio per opera di Era*®.
La parola di Era viene in questo caso definita vnueptng, non in virtu
della prescienza divina, bensi della realta oggettiva dell’ evento
divulgato, gia verificatosi. L’ attributo contraddistingue comunque un

discorso rivelatore originato da un dio, cosicché il suo uso manifesta

un’ analogia con il passo precedente.

2% In Omero 1’ aggettivo, in connessione ai verba dicendi, si incontra in qualita di attributo, in unione al
sostantivo £mog un’ unica volta, Z/. 111, 204: Q ybdvau, { péia todto €nog vnueptés Eeimnec.

2% Come osserva Paduano, op. cit., p. 661, la divulgazione della notizia delle nozze da parte di Era, deve
essere interpretata nell’ ottica della sua influenza sulla futura decisione di Alcinoo, il quale avrebbe
acconsentito a prendere le parti dei due giovani, rifiutandosi di consegnare Medea ad Eeta, solo nel caso
in cui la fanciulla avesse gia perso la verginita.
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La iunctura vnueptéa Pa&iv rappresenta un conio apolloniano. Il
sostantivo B&&ic, frequente nei lirici e nei tragici430, ¢ assente nell’
epica, ma trae la sua origine dall’ omerico B&lw, spesso associato nell’
ambito dell’ Iliade e dell’ Odissea a lessemi afferenti alla sfera
semantica dell” aAf0ecta ™.

Va peraltro ricordata la consonanza con la iunctura empedoclea®”
gonkéo Pagiv, che secondo Livrea®® ¢ all’ origine di quella
apolloniana; a parere dello studioso essa sarebbe infatti scaturita da una
fusione tra il sintagma empedocleo e le clausole omeriche contenenti 1’

aggettivo vnueptng a seguito di un verbo di “dire”.

L’ attributo compare ancora a seguito di un verbum dicendi in qualita di
neutro sostantivato, al singolare, — vnueptéc — in I, 797.

Rivolgendosi a Giasone, giunto con gli Argonauti sull’ isola di Lemno,
la regina Issipile dichiara all’ eroe di volergli narrare il “vero” sui
misfatti compiuti dai loro uomini, (...) kakdéTnTa 8¢ nAcav / EEepem
vnueptég, 1v’ €0 yvointe kal avtoi, a ragione dei quali, a detta della
regina, essi hanno meritato 1’ esilio in Tracia: (...) €énel o0 pev V7’
avdpaoct voietor Gotv, / dAla Opnking énivédotior fmeipoto /
[TupoopoLS APpO®GSL YVOG.

Anche al v. 797, come si ¢ rilevato a proposito di IV, 1565, potrebbe
essere adattata la definizione di “presque-homérique”, sia a causa dell’
impiego di un verbo — é¢€gpéw — mai congiunto da Omero all’ aggettivo
VNUEPTNG, sia per la eco che in esso si ode di formule quali kol pot
1001’ A&ydpevocov Etntopov, JSep’ v €id®d, precedentemente

analizzate® in relazione a II, 1137; il v. 797, pur non venendo preposto

B0 Cfr. ad es. Mimn. fr. 15 W.: kol piv én° dvOphrovg Bééig Exetl yorenh; Theogn. 1298: Oedv &
gmomnileo piviv / BEly 1 dvBponwy, fima vocduevog; Aesch. Ag. 777; Soph. Ai. 494; Eur. Med.
1374.

1 Su questo argomento vedi supra cap. I11.

B2 Cfr. fr. 112, 11, DK. Peraltro, come osserva Imbraguglia, 1991, p. 149, a proposito della iunctura
empedoclea, il termine f&&Lg indica tanto una “voce” quanto un “responso”. Nel passo apolloniano il
termine partecipa di entrambi i significati; pur essendo piu propriamente una “voce” quella che informa
la popolazione dei Feaci, essendo riferito a una divinita, il termine comprende anche la sfumatura
semantica di “responso”, poiché la &g si diffonde tra i Feaci grazie all’ onniscienza di Era.

3 0p. cit., 1973, p. 333.

4 Vedi supra, pp. 109-110.
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a un’ indagine, costituisce infatti comunque la premessa a un discorso,
il dettagliato resoconto di Issipile sulle colpe dei Lemnii*®.

In virtu della versione mitica proposta da Apollonio, secondo cui I’ ira
di Afrodite negletta si sarebbe abbattuta sugli uomini di Lemno,
rendendoli colpevoli della cieca passione per le concubine tracie ¢ della
conseguente mancanza nei confronti delle mogli legittime, suscitando 1’

estrema vendetta da parte delle donne™®®

, Issipile, specificando di voler
riferire vnueptég esclusivamente in relazione alle colpe degli uomini,
si astiene dal professare deliberatamente il falso.

Per quel che riguarda il resoconto della xako6tng dei Lemnii, la regina
si attiene alla veridicita dei fatti.

L’ elemento mendace nel racconto di Issipile si circoscrive cosi alla
narrazione del destino degli uomini di Lemno, il cui massacro viene

sottaciuto e sostituito dalla versione di una migrazione in Tracia

sollecitata dalle donne™®’.

3 Cfr. vv. 798-820.

¢ Apollonio riporta questa versione mitica ai vv. 608-623, distaccandosi dalla tradizione che attribuiva
alle donne la colpa di aver trascurato di tributare ad Afrodite gli onori dovuti. Secondo questa versione
la dea si sarebbe vendicata sulle Lemnie infondendo su di loro una Sucoopuia, un fetore che avrebbe
causato la repulsione degli uomini. Su cio cfr. Paduano, op. cit., p. 159.

71 analessi dei vv. 608-623 possiede cosi il fine di fornire al lettore un’ indicazione su quanto vi & di
veridico e quanto di ingannatorio nel resoconto che Issipile fornisce a Giasone.
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IV, 257-58

vioooued’ ‘Opyopevov, TV éxpaey DUt tepficot
vnueptng 68e pavtic 6t EuvéPnte tdpoibev.
“Noi siamo diretti a Orcomeno predettaci come destinazione / dall’

infallibile vate nel quale vi imbatteste™®”.

Se nei contesti linguistici sin qui analizzati ove compare 1’ aggettivo
vVNUEPTNG, si € riscontrata prevalentemente una tendenza al “presque-
homérique”, nel caso di IV 257 — ove Argo, rievocando la profezia di
Fineo sull’ itinerario di ritorno degli Argonauti, gli attribuisce la
definizione di vnueptng pavtig — I’ adeguamento di Apollonio alla
dizione epica tradizionale appare ancor piu netto.

L’ aggettivo vnueptng, che qui viene sfruttato in qualita di epiteto di
un pavrtig, risulta essere infatti il piu consueto fra quelli adottati nell’
epica in relazione alla veridicita di un indovino. In Od. 1V, 349,

439
Proteo

, divinita dotata di capacita profetiche, viene definito yépwv
Giroc vnueptng. In I/. XVIII, 46, Nnueptng ¢ teonimo di una delle
Nereidi compagne di Teti, nome che verosimilmente fa riferimento a
poteri divinatori*®, cosi come quello della Nereide Awyevdfg
menzionata nello stesso verso. Il teonimo Nnueptng viene impiegato a
proposito di una Nereide anche da Esiodo, Theog. 262: Nnueptng 0°, §y
Tatpog €xel voov abavatoro. Tale nome viene giustificato da Esiodo
in virtu della parentela della ninfa con Proteo/Nereo, cosi descritto in
Theog. 233-236: Nnpéa &’ ayevdéa kal ainbcéa yeivato ITévtoc / ...
/ odvexka vnueptng te kol fnirog (...), Inoltre, come si ¢ constatato a
proposito di IV, 810, vnueptng risulta essere 1’ aggettivo
maggiormente sfruttato nell’ Odissea a proposito dei responsi profetici,
riscontrandosi relativamente alle parole di Tiresia, Circe e Calipso™,

ed Apollonio stesso lo riferisce due volte alla divina parola di Era.

¥ Traduzione di E. Livrea, op. cit.

9 Cfr. 1V, 384; 401; 542.

0 Su questo argomento cfr. Levet, op. cit., pp. 145; Luther, op. cit., pp. 41-42. Cfr. Hes. Theog. 262.
! vedi supra.
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2 nell’ ambito dell’ epillio rappresentato dal carme

Se dunque Teocrito
XXIV, battezzando Tiresia pdvtiv drabéa mavta Aéyovio, conia un
sintagma, che pur prendendo la veste di un’ epitetazione, piega e innova
le trame linguistiche tradizionali, soprattutto tramite 1’ impiego di un
aggettivo — alaOng — mai impiegato nell’ epos per la connotazione
della parola profetica®”, Apollonio, definendo Fineo vnueptic pévric,

manifesta ancora una volta 1’ intento emulativo nei confronti della

dizione epica, che contraddistingue tutta 1’ opera sua.

2 Vedi supra cap. 11.

3 L’ aggettivo AnOA risulta impiegato per contraddistinguere la parola profetica solo da Esiodo, che
lo sfrutta quale attributo di Nereo/Proteo, Theog. 233: Nnpéa 8’ dyevdéa kol dAndéa yeivoto
[T6vtoc. In H. Merc. 560-61, si riscontra la presenza del sostantivo dAn0gin in relazione alla veridica
profezia delle api sazie di miele: ai 8’ 6te pev Bviwoty &dnduviot pEAM YA®POV / TPOPPOVENC
g0élovotv AAnBeinv &yopeberv. Si tratta tuttavia degli unici due casi riscontrabili in Omero ed
Esiodo. Solo successivamente il termine GAnOng verra impiegato per contrassegnare una veritd
diramata dagli dei; cfr. Soph. Phil. 991-993: (®I) *Q picoc, olo kdGEavevpiokelc Aéysly / Beodg
TPOTELV®V TOLG Be00g YeLdeic TiOng. / (OA) Otk, AAL’ dAndeic. ‘H &8 680¢ mopevtéa; Eur. lon.
1537: 6 Be0¢ AAnONg A pdtny pavtedvetar; Hel. 1150: 10 1@V 0edv & énoc dhadsc ndpov.
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IV, 14-15

QL OTIKO YOP VNUEPTEG OIOGOLTO UM ULV BPOYNV

InO&uev, atya 8¢ Tacov AVaTANGELY KoKOTNTOL

“Improvvisamente pensd (ed era vero!) che il suo aiuto / non poteva
essere rimasto nascosto al padre, e che presto avrebbe provato fino in

. . 444
fondo ogni angoscia™ .

I, 1021-24

0VBE TIC ANV VGOV ENLPPASEDS EVONCEV

gupevat - o0’ VO VUKTL AoAioveg Gy GvidvTag

NPOOG VNUEPTEG EMNITAY, ALY TOL GVOP DV

Mokpiémv elcavto [edaoyikov "Apea kEAcaL.

“Nessuno fu pronto a capire che 1’ isola era la stessa, / e nella notte
neppure i Dolioni capirono / che erano gli eroi di ritorno; pensavano
invece che fossero / sbarcate le tribu pelasghe dei loro nemici, i

Macriei”.

I1, 958-959

ol pa 100’ , O EVONGAY GPLETHOV GTOLOV AVOIP AV,
GPAC AVTOVE VNUEPTEC ENEPPOLOOV BVTLACUVTEG
“E quando videro arrivare gli eroi, andarono loro incontro / e si fecero

apertamente conoscere”.

** Traduzione di E. Livrea, op. cit.
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Si constata negli ultimi tre passi citati un uso affatto diverso dell’
aggettivo vnueptng rispetto ai brani precedenti; esso si incontra infatti
impiegato in qualita di neutro avverbiale, in contesti in cui viene meno
la consueta connessione ai verba dicendi.

Nell’ esordio del Libro quarto, v. 14-15, Apollonio descrive 1’ “esatta
intuizione” di Medea relativamente all’ evidenza del suo misfatto agli
occhi del padre, e il conseguente sgomento che per lei ne deriva.

La forma neutra avverbiale vnueptéc viene congiunta ad un verbo,
olocato™, forma di aoristo di ofopotr, che indica una facolta
intellettiva. Gia in Omero, Od. XXI 205, compare un simile uso dell’
aggettivo, allorché viene descritta la precisa comprensione da parte di
Odisseo dei sentimenti, precedentemente sondati, del porcaro Eumeo ¢
del bovaro Filezio nei suoi confronti: avtap &nel &M TAV ye voov
vinpepté’ ™ dvéyvm. Sebbene questa sia 1° unica attestazione in Omero
della forma avverbiale vnueptéc in relazione a un elemento connotativo
di un procedimento mentale, va tuttavia osservato che a proposito di
una delle figlie di Nereo, divinita profetica, Esiodo, Theog. 262, rileva
che il suo teonimo & Nnpeptng, poiché condivide il véog del suo
genitore immortale, cio¢ possiede una “mente che conosce la verita”:
Nnueptng 0°, i tatpog €xel voov dbavatoto.

In virtu della sua etimologia, il termine vnueptng, composto*”’ da un
prefisso negativo, vn, e dal verbo dupaptdvem, veniva verosimilmente
percepito come adatto a qualificare un pensiero che soppesa la realta
senza errare, sia essa passata, presente o futura. In tal modo, per quanto
la connessione tra una forma avverbiale di tale lessema e un verbum

sentiendi rappresenti il risultato di un’ evoluzione sintetizzata da

8 449

Apollonio*®, essa affonda le sue radici in Omero ed Esiodo™.

5 Su questa forma di aoristo cfr. Livrea, op. cit., p. 9.

6 Sul valore esatto della forma viuepté’ cfr. Levet, op. cit., pp. 158-59.

7 Cfr. Chantraine, Dictionnaire 1 p. 71.

8 Se si eccettuano rarissime, sporadiche testimonianze, Soph., Tr. 173-74: koi t@vde vapéptelo
ovpPaiver ypdvov / 10D VOV mapobdvtog; Aesch. Pers. 246: GAL’ ol dokelv tdy’ &lon mavta
vapepth Adyov; Empedocle, fr. 122 DK: Nnueptng t° épdecca peldykovpds v° "Acdpeia; Timeo,
fr. 56 a Jacoby: ypnoel xaB’ Ymvov mact vnuepth @atiy, dopo Esiodo tale aggettivo spari dal
panorama linguistico greco, finché non venne riesumato da Apollonio. Per I’ impiego di questo
aggettivo in epoca contemporane ad Apollonio cfr. 4. P. 5, 202, 5, Asclepiade o Posidippo: Komnpt
@ik, oV 8¢ ThHde vnueptéa vikng / d6Eav, deipvnotov thvde TI0eica yopiv; 4. P. 11, 354, 16,
Agatia Scolastico:...dtav 8 "Ayxépovia mepnong, / Ke1OL 10 vnuepteg yvooeat o 6 ITAdtov
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In T 1022-23, la forma avverbiale vnueptég viene applicata a un
composto di oida, preceduto da negazione, — 008 ...vnuepTec EmMNoay
— per contrassegnare la mancata correttezza di un processo cognitivo.
Respinti indietro dalle onde sull’ isola di Cizico, dove hanno appena
avuto sosta, gli Argonauti non riconoscono 1’ isola dei Dolioni — 008¢
T1G A0TINV VijcoVv éntepadéwc ¢évonoev / éupevat (...) — né vengono a
loro volta riconosciuti da costoro a causa dell’ oscurita della notte.

In tal modo con la locuzione 003 ...vnuepteg €nNoay viene espressa 1’
idea di un fraintendimento, di una percezione errata e ingannatoria, per
cui i Dolioni sono indotti a misconoscere la verita®"’.

La forma avverbiale vnueptéc riveste qui la medesima funzione
genericamente svolta in Omero dal neutro avverbiale cd&@o, unico
lessema impiegato come sinonimo di &An6ng, oltre che in unione ai
verba dicendi451, anche ai verba sentiendi. In Od., XVII, 153,
Teoclilemo, a proposito della parziale conoscenza della verita su
Odisseo posseduta da Telemaco osserva: o0 chea 01dev.

Lo stretto legame semantico tra vnuepTtnNg € COENG era comunque
percepito in epoca tardoarcaica-classica, come dimostra Empedocle, che
nel fr. 122 D.K., nell” ambito di un’ elencazione di coppie antinomiche,
alla personificazione di Nnueptng oppone quella di "Acdesia:
Nnueptng t° épdecoa peAdykovpdc 1° "Acdpeia.

L’ antitesi di vnueptng veniva dunque percepita da Empedocle come
“ci0 che non ¢ capnc”, in modo tale da creare tra i due termini una
sorta di assimilazione ontologica®?, in virtu della quale, considerata
anche 1’ esclusione di caeng dal suo vocabolario, verosimilmente
Apollonio sceglie in questo contesto vnueptéc.

Nell” ultimo esempio citato, I 959, la forma avverbiale vnuepteg viene
nuovamente 1impiegata in connessione ad un verbo che indica
discernimento: c@a¢ adTOLE vnuepteg EmEéppadov. Giunti a Sinope,

agli Argonauti si fanno incontro i tre figli di Deimaco e Tricca,

“ In virtu della frequente connessione di vnueptfc a discorsi dal carattere
premonitore, esso si attaglia alla percezione di Medea, la quale viene qui
prospettata come intuizione di un avvenimento futuro.

% Apollonio osserva infatti al v. 1024 che i Dolioni confondono gli Argonauti con la tribu pelasga dei
Macriei, loro nemica.

BUCfr. 11 IV, 404: * Atpeidn, pn yedde’ Emotéuevoc capo. eineiv.

2 Su questo frammento cfr. Janssen, 1984, p. 177-78.
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Deilonte, Autolico e Flogio, con 1’ intento di essere imbarcati sulla
nave Argo®™. L’ avverbio vnmueptéc implica cosi la stessa idea,
precedentemente negata in I 1023, di precisione e chiarezza nel

processo di agnizione, che conduce all’ identificazione della realta.

B3 Cfr. vv. 960-61: 008’ &t pipvalely Oédov Eumedov, GAL’ évi vni / "Apyéctoo mopaocov
gminvelovtog, Enoav.
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IV, 552-56

ALLG Bgad, THC THOSE TaPEE AAOC dppl Te Yooy

Adcoviny vicoug 1€ Atypotidac, al kKaAéoviat

Y101y adec, Apydng mePLOGIO CHULATO VNOG

vnuePTES TEPata; Tig Amompodl TO6GoV AvAykn

Kol xpeltd o’ Ekdpiooe; Tiveg cQeag fyayov adpat;

“Ora, dee, come mai anche oltre questo mare, presso la terra Ausonia / e
le isole ligustiche, chiamate Stoicadi, / tracce ben visibili della nave
Argo / sono oggetto di canti veraci? Quale bisogno, quale necessita / li

spinse cosi lontano? Quali venti li guidar0n0?454”.

Interrompendo la narrazione relativa alle tappe degli Argonauti nel
percorso dalla Colchide all’ Ellade, Apollonio introduce in IV 552-55
un’ anticipazione sulla futura rotta degli eroi nella terra Ausonia e nelle
isole dei Liguri.

L’ appello alle Muse rappresenta un escamotage tramite il quale il poeta
denuncia la disorganicita dal punto di vista spaziale dei racconti mitici,
che menzionando 1’ Italia quale tappa degli Argonauti nel loro tragitto
verso la Grecia, riproducevano un itinerario geografico del tutto
incoerente.

L’ allocuzione alle Muse, interrogate sulla motivazione del passaggio
degli eroi in Italia, consente ad Apollonio di fornire una propria
spiegazione in proposito, che a suo modo razionalizza il coacervo di
varianti, dotandole di un motivo conduttore. Secondo la versione di
Apollonio infatti sara la volonta di Zeus, di cui ¢ stata suscitata 1’ ira
con 1’ assassinio di Assirto, a condurre in Italia gli Argonauti, affinché
avvenga la loro espiazione nell’ isola di Circe™®”.

La domanda incipitaria dell’ inchiesta alle Muse trova il suo culmine in
un nesso sintagmatico di non univoca intelligenza, contenete la forma

neutra avverbiale dell” aggettivo VNUEPTNG: VNUEPTEC TEQATAL.

% Traduzione di E. Livrea, op. cit.

5 Cfr. vv. 557-561: Abtév mov peyodmoti dedovndtog "Aydptoto / Ziva, Bedv Pactiia, xOrhog
AoBev, olov Epeav: / Alaing 8 dloov tekunpato dfveot Kipkng / aiy’ aroviyouévoug mpd te
popla tnuavoévag / vootioewy (...).
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In virtu della menzione dei ocnuata al v. 554 la maggior parte degli
studiosi ha ricondotto la forma del perfetto mépatatl a gaive™®, sulla
scorta di Apollonio, II 853: cfuata o¢aivetatr e della frequente
clausola omerica®’ CHUATO QALVOV.

Tuttavia Apollonio impiega mépatal anche in virtu di perfetto passivo
di eonui, come si deduce da I 988: “Hde 6’ ‘Incovin népatatr ‘086¢
(...), e I 500: Kvphvn népatal tic €hog (...).

Livrea®™® riconnette 1° uso oscillante che Apollonio fa del perfetto a
luoghi quali Bacchilide 10.53: mégatatr Ovatoioct vikag / Yotelpov
ev@pocOva, ove mépatal equivale a mépavtar*’, o Perict. ap. Stob.
4.28.19: kakin odyl Hikpm mEatal, contesti cioe in cui il perfetto
néQaTol pud essere interpretato tanto come derivante da gaive quanto
da ¢onpt. In tal modo lo studioso prospetta una possibile voluta
ambiguita da parte di Apollonio, poiché, se il riferimento al sostantivo
cfuata indurrebbe a riconnettere mépatal a paive, la presenza dell’
avverbio vnueptég, in virtu della costante connessione di questo
lessema ai verba dicendi in Omero, renderebbe piu plausibile la
derivazione del perfetto da onui. Le opzioni sono entrambe accettabili.
In virtu della presenza del sostantivo cfuata si sarebbe infatti indotti a
postulare la derivazione di népatatl da paive. La sfumatura semantica
di vnueptég piegherebbe in questo caso verso quella di copng, con cui
si ¢ precedentemente constatata una consonanza, venendo ad indicare
che i oqpata degli Argonauti in Italia sono “chiaramente” riconoscibili
e identificabili, senza possibilita di errore.

L’ avverbio vnueptéc si accorda tuttavia certamente meglio a un
verbum dicendi. La derivazione di mépatatr da @nui sarebbe peraltro
pienamente logica dal punto di vista contestuale, facendo qui Apollonio
implicitamente riferimento ai canti degli altri poeti, e ai loro resoconti
mitici. L> avverbio vnueptéc sarebbe in tal senso piuttosto consono,

poiché Apollonio vi garantirebbe 1’ autenticita delle tradizioni relative

#6 Cosi Paduano; cfr. Vian. op. cit., 1981, p. 169: « népatot, de gaive plutdt que de enui, malgré
VNUEPTES ».

BT Cfr. 1111, 353; 1V, 381; IX, 236; Od. XXI, 413; Hymn. Hom., 7. 46.

B8 0p. cit., p. 172.

49 Cfr. anche 71. 11, 122; X VI, 207; Pind. Pyth. 5, 115; Aesch., Ag. 374; [Opp.] Cyn. 3, 332.
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alla sosta degli Argonauti in Italia, da lui confermata allo scopo di
fornire in proposito la propria versione mitica.

Anche se questa mi sembra essere la soluzione migliore, ritengo dunque
che 1’ intuizione di Livrea, che qui Apollonio “giochi sull’ ambiguita”,

sia estremamente plausibile.
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IV.d - &tpexig

Apollonio si adegua alla dizione epica anche per quel che concerne I’
impiego dell’ aggettivo &tpexkng. In Omero e in Esiodo non si
registrano attestazioni di tale lessema in funzione attributiva, bensi esso
compare esclusivamente nella forma avverbiale atpexéwc®®, e, solo in
Omero, in quella piu rara &tpexéc*®. Apollonio sfrutta a sua volta il
lessema esclusivamente nelle forme avverbiali &tpekémg, atpekég (e
un’ unica volta, IV 1382, impiega la forma non omerica TavatpeKEC).

Tuttavia, se in Omero tali forme avverbiali sono quasi costantemente
connesse ai verba dicendi, e per lo piu in versi formulari, Apollonio le
impiega in contesti linguistici differenti, riproducendo ancora una volta
la sensazione di “presque-homérique”, gia constatata a proposito dei

passi in cui si riscontra 1’ impiego degli altri sinonimi di dAn6nc.

9 Nei due autori tale forma & attestata complessivamente trentotto volte. Tuttavia in Omero esso si
incontra per lo piu all’ interno di versi formulari che ricorrono piu volte identici, cosicché il suo uso
risulta piuttosto limitato dal punto di vista contestuale. In tal senso si giustifica probabilmente anche lo
scarso uso che ne fa Apollonio, in cui tale lessema consta dell’ incidenza piu bassa rispetto agli altri
sinonimi di &An0nc.

! Di questa forma in Omero si registrano solo due attestazioni, in /. V, 208 ¢ Od. XIX, 245. Come ha
rilevato Iber 1913-14, I’ impiego degli avverbi in -wg, tanto quelli derivati da aggettivi quanto da nomi e
da verbi, in Omero ¢& estremamente limitato. Il consistente impiego di dtpexémg da parte di Omero, che
non conosce né AAnBEmg né £Tdpmg né Etntidpwme, e presenta la forma vnueptémg solo in Od. V, 98 e
XIX, 269, rappresenta cosi in tal senso un’ eccezione (la forma in -wg per €tedg nella lingua greca ¢
molto rara; assente in Omero, la sua incidenza nella letteratura successiva ¢ quasi nulla). Apollonio
dimostra di adeguarsi alla dizione omerica anche nell” uso degli avverbi modali. Sia per étftopog che
per vnueptng, ove li sfrutta avverbialmente, Apollonio si serve esclusivamente della forma neutra dell’
aggettivo, e adotta invece piu volte dtpekémg secondo 1I” uso omerico.
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I, 657-62

“Q pilat, €1 8 Gye 3N pevoetkEa ddpaL TOPMUEV

&vdpdioiy, ota T° Eotkev &yetv &mi vnog yovtac,

Ao kol pébv Aopov, v’ éunedov €ktob1 THPyOV

pipvolev, und’ dupe Koto ypelm HedEmovteg

ATPEKENMC YVOOGT, KOUKN 8’ &l TOALOV TKnTat

Bagic (...).

“Orsu, mie care, diamo a questi uomini doni graditi, / da portar via
sulla nave, cibi e vino soave, / in modo che restino fuori dalla citta / e,
venuti da noi per bisogno, non sappiano / tutto, e una fama malvagia si

sparga su noi”.

Nel discorso che apre 1’ assemblea delle donne di Lemno, la regina
Issipile esprime le sue riserve nell’ accogliere gli Argonauti all’ interno
della citta, per timore che essi, venendo a conoscenza della strage degli
uomini, ne divulghino la notizia, gettando su di esse una kakn Ba&a&ic.

La regina si astiene dal menzionare il @o6voc*, ed esprimendosi

: 463
genericamente

annuncia di voler tenere gli eroi fuori dalle mura
affinché essi und’...&tpekémg yvowot. L’ avverbio &tpexéwc implica
cosi 1’ idea di una conoscenza “esatta” dei fatti, ovvero di una
conoscenza della verita, la strage degli uomini, che Issipile intende
tenere celata agli Argonauti.

Poiché in Omero &tpekémg ¢ sempre legato a un verbum dicendi,
Apollonio in questo caso si distacca dall’ uso epico, associando I’
avverbio a un verbo che indica una facolta intellettiva.

Come si ¢ constatato, a seguito dei verba sentiendi, per indicare una

conoscenza esatta o veridica Omero impiega genericamente la forma

%2 1] @bvog viene infatti menzionato esclusivamente dal narratore; cfr. vv. 834-35: “Iokev,
apaAddtvovsa pdvou tEhog otov EtdyOn / avdpdoy (...).

463 Successivamente, v. 662, la regina fa menzione del péya épyov da esse compiuto, senza tuttavia
specificare 1’ accaduto.
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avverbiale Géc(poc464, sinonimo di &An6Ong utilizzato anche a seguito dei
verba dicendi.

Si constata cosi che le forme avverbiali degli aggettivi vnueptng e
atpekNg congiunte ai verba sentiendi sostituiscono 1’ uso dell’” omerico
cGoa, scartato da Apollonio. Tuttavia, se vnueptng prende il posto di
caopa esclusivamente in virtu di uno stretto legame sinonimico tra i due
lessemi, nell’ impiego di &tpexkng in unione a un verbo che indica un
processo mentale, si deve rilevare la eco dello sviluppo semantico che
questo termine conobbe nella letteratura successiva a Omero™®.
Contrariamente a vnueptng, che scompare fino ad Apollonio, &tpekng
continua a venire utilizzato, e il suo significato si specializza in quello
di “esatto”. Tale valore, pur essendo attestato gia in Omero, coesisteva
in questo autore con quello piu generico di “vero”, sebbene anche in
Omero il “vero” indicato da &tpexmng indichi 1’ antitesi non tanto della
menzogna, quanto dell’ errore*®.

In virtu di tale scarto semantico, nella letteratura successiva il lessema
venne applicato ad un’ ampia serie di contesti, spesso contemplanti
termini relativi alla sfera della “percezione intellettiva®®’”.

In tal modo, poiché I’ avverbio traduce qui 1’ idea di un’ interpretazione
“esatta” della realta, che avviene tramite la valutazione di un dato
empirico — 1’ assenza degli uomini all’ interno delle mura della citta —
Apollonio risulta condizionato dal valore assunto dal vocabolo nella

letteratura successiva a Omero.

464 Cfr. ad es. I1. XII, 228-29: &3¢ y” drokpivaito Oeompodmog, dc chpo Bupd / eidein tepbov (...),
ove esso viene applicato alle conoscenze dell” indovino, e dunque alla sua capacita di profetizzare il
“vero”. Cfr. anche Od. 1, 200-202, in cui Atena nelle sembianze di Mente, re dei Tafi, osserva: a.tap
VOV 101 &yd pavieboouat, dg &vi Bupd / d0é&vator BéAlovot kai d¢ teréecbat dim, / odte T
LévTIS v 0T’ olovav clpa eidmc.

%5 Cosi come avviene per £THTLHLOG.

496 Cfr. Levet, op. cit., pp. 124-140;

7 Cfr. Pind. Pyth. 8, 7; Herodot. I, 172; 11, 28, 145; 154; 167; IV, 16, 81, 152; V, 54, 93; VI, 1; VII, 54,
130, 208, 214, 218; Eur. Hyp. 1115; A.P. 5, 267; 11, 218; 12, 177; interessante ¢ la testimonianza di
Pindaro, Nem. 3, 41, che applica I’ aggettivo al sostantivo mo0g: yeenvog avnp GAAot” GAAo TVEDV
oi mot’ dtpekél katéfa Todl.
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IL, 311-16

“KAUTE vOv 00 pev mhvta médel Buic dupt dofivort

dtpekec dooa 8’ Bpwpe O£olg Pilov, 0VK EMKEDC®.

Aacdpuny kol pécds Aldc voov dppadinct

ypeiov Eing te Kal €C TEAOC * @S YOop oLOTOG

BobvAetau avBpdmolg Emdevia BEcpata poively

poavtoovng, iva kol Tt Bedv yatémot voolo.

“Ascoltatemi: non ¢ lecito a voi sapere ogni cosa / precisamente, ma
quanto agli dei piace rendervi noto, / non vi terrd0 nascosto: un’ altra
volta ho peccato svelando, / per mia stoltezza, in ordine e sino alla fine
il disegno di Zeus; / lui cosi vuole, che si diano agli uomini oracoli

monchi, / perché abbiano sempre bisogno del soccorso divino”.

La forma avverbiale &tpekég, in modo simile al passo precedente, viene
qui posta da Apollonio in relazione a un verbo — dafivai*® — che indica
una facolta cognitiva.

L’ indovino Fineo, accingendosi a profetizzare sull’ imminente impresa
degli Argonauti, puntualizza la necessita della sua reticenza su alcuni
dei disegni divini, determinata dalla volonta di Zeus, trasgredendo la
quale 1’ indovino ha suscitato in passato la terribile punizione del dio.
Nel seguito del suo discorso Fineo, pur preannunciando con estrema
precisione tutto il viaggio di andata, omettera gli eventi di Colchide,
nonché numerosi dettagli del tragitto di ritorno. L’ avverbio &tpekég
esprime cosi 1’ idea di una “completezza” della conoscenza, ovvero di
una puntualita, in opposizione non ad una mancanza di verita, cio¢ ad
una menzogna o a un inganno, bensi ad un omissione. La verita, benché
frammentaria, verra infatti comunicata agli eroi senza errore. In questo

caso 1’ avverbio assolve alla medesima funzione che esso possiede in

48 11 verbo Safiva & di matrice epica. Cfr. 71 III, 208; II, 299; X VI, 423; XXI, 487; Od. IX, 280; IV,
493; 111, 187; VI, 233; VIIL, 134, 146, 448; XVI, 316; XVII, 519; XIX, 325; XX, 72; XXIIL, 160; H.
Merc. 483; Aesch. Ag. 123; Choeph. 603; Soph. EL 169; Pind. O. 7, 53,91 ; A. R. 1, 724; 2, 415; 4, 989.
Theocr. 8,4; 24, 129; 28, 19.
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diversi luoghi dell’ Iliade e dell’ Odissea, ove esso implica I’ idea di
una narrazione Punkt fiir Punkt*®.

L’ impiego del verbo dafivat ingenera un parallelismo con //. X, 425-
427, ove Dolone risponde ad Odisseo, v. 427: toiyap €yo® kol tadta
padr’ atpekémg katareéEwm, dopo aver ricevuto da lui 17 ingiunzione, v.
425:...81e1mé pot Sepa dacim. Va inoltre segnalata la consonanza con
Od. XVII, 154, allorché Teoclimeno, nell’ atto di profetizzare a
Penelope la sorte di Odisseo osserva: ATPeKEMS YAP TOL povievdooual
008’ énikebow. L’ analogia tra il passo apollonianao e quello odissiaco
non consiste solo nell” impiego di &tpekéwg in relazione a una
profezia, bensi anche nella presenza del verbo &mikedfw*”°, che in
espressioni negative, in Omero indica sempre la volonta di rivelare una

verita?!

. In tal modo, benché in questo passo 1’ avverbio &tpekémwc non
venga applicato, secondo I’ uso epico, ad un verbum dicendi, il suo
impiego risulta comunque molto simile a quello che ne fa Omero,
esprimendo le due sfumature semantiche tipiche omeriche di

“veracemente” e di Punkt fiir Punkt.

499 Cfr. LfgrE s.v. dtpeknc.
470 per I uso di questo verbo in Apollonio cfr. anche III, 332; IV, 1105.
1 Cfr. ad es. I1. V, 815; Od. IV, 744; V, 143-144. Per altri esempi cfr. Levet, op. cit. pp. 118-121.
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IT, 181-82

(...) 008’ bocov omileto Kol AlOG oLOTOD
YPELOV ATPEKEMC LEPOV VOOV GAVOpOTOLGLY.
« : : . . :
Non ebbe alcun ritegno nemmeno a rivelare agli uomini / precisamente

il sacro pensiero del figlio di Crono”.

Il passo sopra analizzato, II, 311-12, si ricollega a II, 181-82.
Rievocando tramite un’ analessi la vicenda mitica di Fineo, Apollonio
osserva che la punizione subita dall’ indovino - la cecita, la
lunghissima vecchiaia e il tormento delle Arpie — gli ¢ stata inflitta da
Zeus per aver rivelato agli uomini 1 disegni divini con troppa
precisione*’?.

L’ avverbio &tpekéwc possiede cosi in questo passo la medesima idea
di “completezza” dell’ informazione che si ¢ constatata a proposito del
passo precedente. I due passi, II, 181-82 e II, 311-12, risultano essere
contigui. L’ aver esposto atpekéw¢ agli uomini il vbéov Aiog, ha
suscitato per Fineo un castigo tale che gli impedisce ora di rivelare agli

Argonauti Tdvto ATPEKEG.

72 Apollonio fornisce in questa analessi, vv. 178-193, la propria versione mitica su Fineo. Nei tragici,
cfr. Soph. Ant. 966-87, fr. 636-645 e¢ 704-717 Radt, la punizione dell’ indovino derivava dalla sua
violenza e crudelta, avendo egli accecato i figli della prima moglie Cleopatra, figlia di Borea. Apollonio,
pur rimanendo allineato a Sofocle relativamente alla severita del castigo inflitto a Fineo da Zeus, ne
attenua nettamente la colpevolezza, rendendolo responsabile di una troppo precisa divulgazione dei
disegni divini. Scegliendo questa versione mitica Apollonio sembra riaccostarsi ad Esiodo, fr. 157 e 254
M. W., se si pud accogliere la teoria di Schwartz, che nonostante I’ estrema frammentarieta della
testimonianza esiodea, ritiene che secondo il poeta di Ascra Fineo sarebbe stato punito per aver svelato a
Frisso troppo dettagliatamente il futuro.
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II, 1141-42

AloAdnv Ppikov Ty’ &g’ EALESoc Aoy ikécOou
ATPEKEMG BOKEM TOL AKOVETE KO TAPOG aLvTOl
“Vi era gia noto, credo, che Frisso, nipote di Eolo, / venne ad Eea dalla

Grecia”.

Rispondendo alle domande di Giasone rivolte ai figli di Frisso sulla
loro provenienza e stirpe, Argo rievoca la migrazione di suo padre dalla
Grecia all’isola di Eea, giudicando questa informazione come
probabilmente gia nota agli Argonauti - &tpekénc dokém moL AkoVETE
Kol Tdpog avTOol -.

L’ avverbio &tpekéwg, accostato da Apollonio al v. 1142 al verbo
axoOm, indica una conoscenza esatta di una notizia — quella relativa
alla partenza di Frisso — acquisita per via orale. L’ “udire” &tpexkémg si
riferisce dunque implicitamente ad wuna comunicazione avvenuta
atpekéwg, ¢ dunque “esatta”, in quanto corrispondente ad una realta
oggettiva. L’ avverbio si discosta cosi dal valore tipico che esso
possiede in Omero di resoconto Punkt fiir Punkt, e consta

esclusivamente di quello di “vero”.
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I, 209-213

“KAUte, [Tave AAMVOV TPOPEPESTATOL, £1 £TEdV O1

018’ VUG 0Vg oM KpvePT PacIATiOg EPeTUN

"Apyang €t vnog et peta kdog Thowov

VUETS ATPEKEMG” £T1 Lot VOO 010V EkOo T

not Beomponinot (...).

“Ascoltatemi, voi che siete i piu prodi di tutta la Grecia, / se siete
davvero quelli che per un duro comando regale, / sulla nave Argo,
Giasone porta al vello d’ oro. / Ma certo lo siete; ancora la mia mente

conosce tutte le cose / per scienza divina (...)”.

T 4
Come si ¢ constatato &

, tramite 1’ impiego del sintagma €1 €tedv on al
v. 209, Fineo non manifesta alcuna perplessita sull’ identita degli
Argonauti. L’ indovino ne sancisce infatti la realta oggettiva, a lui
chiaramente nota grazie all’ onniscienza concessagli dagli dei, per
mezzo dell” avverbio étpekémg, al v. 212: dueic dtpexémc’’ .

Il v. 212 risulta diviso in due segmenti. Nel secondo 1’ accento viene
posto sulla scienza dell’ indovino — €11 pot véog 0idev €kacta — che
essendo di matrice divina gli consente di discernere la verita. Nel
primo 1’ accento batte invece sull’ identita degli Argonauti, la cui
autenticita viene appunto riconosciuta grazie ai poteri divinatori di
Fineo.

Tramite 1’ avverbio dtpexkéwg Fineo constata dunque che gli uomini al

suo cospetto sono “veramente”, cio¢ “esattamente, precisamente” gli

Argonauti.

3 Vedi supra.

% 11 contesto sintattico in cui & inserito &tpexkéwc — Dueic &tpekémc — ove si
constata 1’ ellissi del verbo gipi, cui fa riferimento 1’ avverbio, richiama alla mente
un verso teognideo, 636, in cui il poeta megarese, dopo aver menzionato gli dyabol
osserva: ol vdv év moAAoig dtpekémg OAlyoL.

149



I, 742-46

‘E€eing 8’ fioknto Baboumidkapog Kubépeia

“Apeog oypdlovoa 000V ohKoG - £k OE 01 BPov

YLV €Ml oKoLOV ELVOY T KA AAOLGTO YLTOVOG

vépOe mapek palolo 10 8’ Aviiov Atpekeg adTmC

yorkein delknlov v domidl eaivetr’ idécbat.

“E poi ancora Afrodite dai lunghi riccioli / reggeva in mano 1’ agile
scudo di Ares: / dalla spalla, la cima del suo chitone era sciolta / sul
braccio sinistro al di sotto del seno; di fronte, lo scudo di bronzo

rifletteva I’ immagine chiara”.

Ancora nell’ ambito dell’ €ékppaocig del manto di Giasone, descrivendo
la terza scena intessutavi, — Afrodite che si specchia nello scudo di Ares
— Apollonio si serve di un sinonimo di &An07c, 1’ aggettivo &tpexic?”,
in relazione all’ immagine della dea riflessa nello scudo del suo amante.
L’ attributo esprime 1’ idea di “precisione” nella riproduzione dei tratti
della figura riflessa, e di coincidenza “esatta” tra il doppio della dea
ricamato all’ interno dello scudo e il ricamo dell’ Afrodite vera e
propria.

In virtu del suo significato di “accurato” “preciso” “dettagliato”, 1’
aggettivo a&tpexkng risulta senza dubbio adeguato a significare un’
identita tra le forme dell’ immagine riflessa e quelle dell’ immagine
dinnanzi allo scudo, quasi come se il riflesso della figura venisse
paragonato all’ eco di una voce. Va tuttavia rilevato 1’ uso innovativo
che ne viene fatto da Apollonio, il quale per la prima volta lo ascrive ad
una realta visiva.

Come si ¢ visto, &tpekng viene impiegato da Omero esclusivamente in
riferimento ad atti di parola per contrassegnarne |’ esaustivita e la

precisione, e dunque la veridicita, mentre successivamente esso si

75 Qui drpekng potrebbe essere interpretato tanto come attributo quanto come forma avverbiale.
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incontra connesso anche a verbi indicanti processi intellettivi, per

476
denotarne la correttezza .

Apollonio compie un ulteriore scarto*’’

, inserendo 1’aggettivo in un
contesto ecfrastico. In tal modo il poeta alessandrino sfrutta &tpexmng
quale termine di quello che, a proposito dei brani ecfrastici, ¢ stato
definito “lessico del verismo*™®”.

Infatti, sebbene I’ attributo non si riferisca in modo diretto al realismo
della figura, esso implicitamente pertiene ad istanze artistiche*”. In
questo passo atpeknc denota infatti il rapporto di forte somiglianza, o
meglio di analogia, esistente tra una figura — quantunque non reale
bensi anch’ essa intessuta — e la sua copia, e palesa cosi la maestria e I’
accuratezza del demiurgo nel forgiare e riprodurre le immagini. Come si
¢ constatato®™, la precisione e la cura del dettaglio erano gli elementi
che caratterizzavano al massimo grado la tecnica artistica alessandrina,
determinando il realismo dell’ immagine; sebbene I’ &tpékeia esaltata
da Apollonio non indichi qui la precisione nella riproduzione di un’
immagine reale, bensi anch’ essa forgiata, essa rappresentava una
peculiarita dell’ arte “veristica” alessandrina.

In tal modo, sebbene per ragioni di finzione epica il demiurgo delle
figure sia rappresentato da Atena, essa si pud considerare 1’ ipostasi dei

demiurghi, e dunque delle tendenze e delle linee guida dell’ arte, dell’

epoca di Apollonio.

476 Vedi supra.

477 Si tratta peraltro di uno scarto piuttosto ardito, considerato il sapore fortemente omerico di questo
aggettivo.

8 Vedi supra.

479 Peraltro, come ritengono diversi studiosi, verosimilmente Apollonio per la descrizione di questa
scena si ispira all” arte plastica del suo tempo, riproducendo in versi statue rappresentanti Afrodite nell’
atto di specchiarsi. Cfr. Feeney 1991, p. 70; Zanker, op. cit., 1987, p. 69. Paduano 1986, p. 173, n. ai vv.
742-46, ritiene tuttavia che Apollonio abbia in mente anche statue piu antiche, rifacendosi allo schema
iconografico dell’ Afrodite di Corinto o della Venus Genetrix dello scultore Callimaco, vissuto nel V
secolo.

0 Yedi supra.
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IV, 1381-82

Movcdwv 66 pdbog, £yd 6’ VTLKOLOG AELO®
[Tiepdmv, Kol THVOE TAVATPEKEG EKAVLOV OUOTV
“Questo ¢ il racconto delle Muse, che io canto come servo / delle

Pieridi, ed ¢ proprio vero che ho udito questa voce*'”.

In procinto di narrare 1’ episodio mitico relativo al trasporto della nave
Argo sulle spalle degli Argonauti per dodici giorni e dodici notti
attraverso il deserto di Libia*™, Apollonio opera una premessa,
constatando di riferire un racconto che gli ¢ stato ispirato dalle Muse, ¢
che, “in tutta verita”, egli ha potuto udire dalla loro voce.

Tramite il lessema™’ navatpekng, usato qui in forma neutra avverbiale,
Apollonio constata cosi la veridicita della fonte divina del pv0ocg
libico, uno fra i meno realistici del Libro quarto a causa della
sostanziosa presenza di elementi prodigiosi e sovrannaturali*’.

L’ attribuzione alle Muse di un racconto mitico che il poeta doveva
percepire come poco verosimile, va ricondotta al fine del poeta di
“deresponsabilizzarsi” ovvero di esentarsene dalla paternita; 1’ innesto
di elementi poco credibili della tradizione, e tuttavia ineliminabili, nel
tessuto narrativo, doveva probabilmente provocare nell’ “illuminista”
Apollonio un certo imbarazzo.

L’ istanza razionalistica, quasi scientifica, che permea le Argonautiche,
ove il mito trova la sua dimensione in rapporto ai segni verificabili nel
presente*™, fa si che 1’ autore tenda, nell’ esposizione dei resoconti

mitici, a una presa di distanza dall’ elemento favolistico, e ad un’

! Traduzione di E. Livrea, op. cit.

2 Cfr. vv. 1383-1390.

1 unica altra attestazione letteraria di questo aggettivo, verosimilmente formato
sulla scorta del piu frequente TavaAn0mng, si riscontra in un epigramma di Giuliano
Egizio, A.P., 7, 594: Mvfjpa cdév, © Ocbddwpe, noavatpexsc odk éni tOuPw, / AN’
évi Bipriak®dV puprdoty ceridov, / aictv dveloypnooc dmorAvpévov, &mno
ANOng / apmna&oag, vogpov uodyxbov dordordiwv. Esso compare inoltre in un’
iscrizione attestata in Epigraphica anatolica 27: 16, 8.

4 Nell’ arco di un centinaio di versi Apollonio descrive infatti I” epifania di tre dee, le eroine libiche, al
cospetto di Giasone, le quali espongono all’ eroe il loro enigmatico vaticinio, cui fa seguito I’
apparizione del cavallo di Poseidone. L’ episodio trova il suo culmine nella narrazione, non meno
inverosimile del trasporto a braccia della nave Argo. Cfr. vv. 1312-1390.

5 Su questo argomento cfr. Hurst 1967.
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epurazione del mito, che viene spesso spogliato da Apollonio dei suoi
aspetti piu inverosimili.

Tuttavia il desiderio di completezza e 1’ ossequio nei confronti di una
tradizione illustre®®, nonché, come osserva Fusillo®’, la necessita di
uscire dall” “impasse libica”, in questa circostanza narrativa inducono il
poeta a fare ricorso a un uvOog di cui egli sente 1’ urgenza di
giustificarne 1’ inserimento. Paradossalmente 1’ attestazione della
veridicita del racconto mitico, intesa tuttavia come “esistenza reale”,
avviene dunque proprio in virta del suo scarso realismo. L’
assegnazione del racconto alle Muse, che rappresentano qui 1’ ipostasi

della tradizione letteraria®

, libera il poeta da ogni responsabilita,
poiché la matrice del mito viene ricondotta ai poeti precedenti. La
prassi di assegnare la paternita di determinati racconti mitici ai
npdTEPOL & piuttosto comune nei poeti alessandrini®.

Nel fr. 612 Pf. Callimaco dichiara di non cantare nulla che non sia
attestato — Audprtvpov 0o0SEV Geldw —, cioé che non sia stato gia
cantato da altri poeti; e ad altri poeti egli ascrive la paternita del mito
relativo all’ accecamento di Tiresia da parte di Atena nell’ /nno V, 55:
uv0og &’ o0k €udg, AL’ £1épwv. Cosi si esprime anche Arato, 637-38,
riportando 1’ episodio della ferita inferta da Orione ad Artemide:
Aptepig iAnkolr: mpotépwv #nog, ol piv épavto / érkfical ménlolo
(..)* Lo stesso Apollonio in IV, 984-85, a premessa di un mito —
quello attinente all’ evirazione di Urano da parte di Crono — sul quale
egli sente un impulso alla reticenza, osserva: {Aate Modoat, / ovk
0 oV EVET® TPOTEP®V ENOC.

Va tuttavia rilevato, che per quel che riguarda gli esempi citati, la

motivazione che sta al fondo del “deresponsabilizzarsi” da parte dei

poeti, va ricondotta fondamentalmente alla percezione di determinati

%6 1> episodio del trasporto della nave Argo attraverso il deserto di Libia era gia stato cantato da Esiodo,
fr. 41 M.W., Pindaro, Pyth. IV, 24-27 e Antimaco, fr. 65 Wyss.

BT 0p. cit., p. 373.

8 Cfr. Fusillo, op. cit., pp. 371-74; Paduano, op. cit., p. 679, n. ai vv. 1381-1393.

* Tale modalita si riscontra tuttavia per la prima volta in Euripide Hel. 513: Loyog ydp oty 00K
£u0G, copdVv 8’ £mog; cfr. anche Id. fr. 484 Kann. In generale su questo argomento cfr. Bulloch 1985,
pp- 161-62.

% In un’ ottica affine va interpretato Teocrito, Id. XXII, 116-117: iné, Oed, ov yop oicOo’ éyo &
£1épwv vroENTNG / PBEYEopnat g 80éAelg ob Kol dmrmg tol pilov adTH; sul passo teocriteo cfr.
Gow, op. cit., ad loc., € Vox, 1994, pp. 163-65; cfr. anche Call. Inno ad Artemide, 186: ging, 0gd, oL
pev Guuiv, &ym 8’ £tépototy deicm.

153



racconti mitici come tabu. L’ accecamento di Tiresia, la ferita inferta ad
Artemide, nonché I’evirazione di Urano, rappresentano tutti exempla

“1 1n tal modo

negativi, poiché discreditanti nei confronti della divinita
1’attribuzione della matrice del mito ai predecessori costituisce una
sorta di excusatio da parte del poeta, teso a giustificarsi
fondamentalmente per ragioni di “convenienza poetica”, piuttosto che di
mancanza di verosimiglianza.

Per Apollonio invece, in IV, 1381-82, la sanzione della verita della
ricezione del pv0og libico dalle Muse — kol THvde TavaTpekeg EKALOV
ouenv — implica fondamentalmente attribuire alla tradizione precedente
racconti mitici non congruenti all’impostazione e all’ideologia sottesa

alla sua opera™?

. L’ episodio relativo al trasporto della nave Argo sulle
spalle degli Argonauti verra infatti solo brevemente accennato da
Apollonio, e la narrazione, sulla quale il poeta evita di diffondersi,
verra esposta tramite “un’ abile praeteritio*””.

Mediante il lessema navatpekng il poeta mira dunque essenzialmente a
fornire un’assicurazione enfatica sulla veridicita della ricezione del
pv0og da parte di una fonte autorevole, senza che questo in alcun modo
implichi un giudizio di valore sulla sostanza, ovvero sul contenuto di
quanto si ¢ recepito. La forma avverbiale Ttavatpekeég non viene infatti
impiegata in riferimento al mito, bensi viene associata al verbo —
éxlvov — al fine di caratterizzare la modalita della ricezione.

Dunque il desiderio di conferire attendibilita a un racconto che il poeta
non giudica credibile viene soddisfatto non tramite la constatazione
della sua verita oggettiva, bensi per mezzo di un appello alla tradizione,

cui Apollonio acriticamente*

qui si rimette per ragioni di necessita,
facendosi garante della “realta” della sua esistenza.
Va infine osservato che vi ¢ stato chi ha visto nell’appello alle Muse

contenuto in IV, 1381-82, un atteggiamento dissonante rispetto a quello

! Va inoltre rilevata la tendenza alessandrina a bandire dal racconto poetico scene violente, in linea con
il gusto del pubblico; su questo argomento cfr. Fusillo, op. cit., pp. 371-72.

2 Cfr. Feeney, 1991, pp. 90-93.

3 Cfr. Fusillo, op. cit., p. 373.

% Anche Paduano, op. cit., p. 679, percepisce un atteggiamento acritico da parte di Apollonio. Egli
osserva infatti che “citando fonti della “storia vera” estranee alla verificabilita e alla responsabilita della
coscienza razionale, Apollonio non intende tuttavia investire la tradizione mitica di scetticismo né d’
ironia.” A conclusioni simili giunge anche Fusillo, op. cit., p. 374, che sebbene non constati in
Apollonio alcuna forma di scetticismo, vi rintraccia tuttavia “un leggero e ironico disincanto”.

154



manifestato da Apollonio nella sezione proemiale del primo libro delle

Argonautiche®”.

In I, 22, [I’alessandrino dichiara la propria
indipendenza dalle Muse, che, con un ribaltamento dei ruoli e del
rapporto tradizionale*® poeta-Musa, sono chiamate Umoeftopec,
ovvero “ministre” del canto: Modoat & bropntopeg eiev do1dMG.

Tuttavia tra IV, 1381-82, ove il poeta si autodefinisce VmakovLOG
[Tieptdowv — “servitore delle Pieridi” —, e I, 22, una vera contraddizione
non esiste, non solo poiché, come osserva Paduano497, la dichiarazione
di subalternita alle Muse in IV 1381-82 ¢& “un omaggio-
rimando...circoscritto alla situazione e motivato dal suo carattere

Lo 498
specifico™”

, ma anche perché Apollonio, limitandosi ad asserire la
veridicita dell’attestazione di un pv0og — senza alludere al suo
contenuto — non solo non smentisce, bensi conferma la propria
intellettualistica sophia, intesa come conoscenza della tradizione, la

499

quale si configura come laica ed erudita doctrina™, e che dunque nulla

deve alla divina ispirazione da parte delle Muse.

CAPITOLO V

5 Cfr. Livrea, op. cit., pp. 388-90.

% In epoca arcaica il poeta riveste il ruolo di mediatore delle Muse; cfr. ad es. Pind. fr. 150 S.M.; su
questo argomento cfr. Lanata, in particolare p. 77.

7 0p. cit., pp. 680-81.

% Va peraltro osservato che nei poeti alessandrini la prassi di autodefinirsi mediatore delle Muse, (cfr.
Theocr. XXII, 116-117; Call. H. 3, 186) in ossequio formale alla tradizione, coesiste con quella di
intervenire personalmente esplicitando la propria originilita e la propria individualita poetica; su cio cfr.
D’ Alessio, op. cit., I, p. 118, n. 41.

49 Sulla laica doctrina degli alessandrini cfr. Lombardi, art. cit., in particolare pp. 168-69; Finkelberg
1998.
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I sinonimi in Callimaco, Teocrito, Eronda

V.1 Callimaco

1. a - étedg

Callimaco, Aitia, fr. 75, 8-9 Pf.

N ToAvidpein yoAAenTOV KAKOV, 86TIG AKAPTET
YADGOoNG ®G €Te0V TAlg 60 HAOALY €xEl.
“Ah, ricca dottrina ¢ una grave disgrazia, per chi non ha freno / alla

lingua: proprio come un bambino che ha in mano un coltello.”

Nei primi versi del fr. 75 Pf., Callimaco, alludendo alle imminenti
nozze di Cidippe, riferisce su una particolare usanza rituale dei Nassi’”,
in base alla quale, alla vigilia del matrimonio, i due promessi sposi
trascorrevano insieme la notte, qualora il ragazzo avesse ancora Vvivi
entrambi i genitori, vv. 1-3: §dn kai koVp® mapbiévoc edvacato, /
1€0piov o¢ ékédeve mpovoOuelov Ymvov itadoal / Gpoevi TNV TAALY
natdl oLV GuELOaLeT.

A scopo eziologico, nel verso successivo Callimaco menziona Era, con
I’intento di riconnettere 1’origine di tale rito al mito della precoce
unione della dea con suo fratello Zeus, la quale, secondo un filone della
tradizione, si era consumata anteriormente alle nozze ', vv. 4-5: “Hpnv
Y&p KoTé Qaoci-kbov, kbov, {oyeo, Aadpé / Bvpue, o y’ delon kKal T&

nep oLy Ocin. Tuttavia, poiché le tematiche che il poeta dovrebbe

3001 > esistenza di tale usanza rituale presso i Nassi & testimoniata in schol. T. ad Hom. II. XIV, 296.

>l Gia Omero testimonia dei clandestini rapporti sessuali tra Zeus ed Era cfr. I1. XIV, 296.
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trattare vengono giudicate o0y 6oin ", egli si astiene dal proseguire il
suo racconto.

Dopo aver posto in parallelo la non liceita della divulgazione degli
amori clandestini di Zeus ed Era con quella della divulgazione dei

. . . . 503
misteri di Eleusi

, VV. 6-7: dvao kapt’ €vek’ ob T Oeng 1deg lepa
QepLkThg, / €§ v émel kal T®V fpvyeg totopinv, Callimaco introduce
la massima contenuta ai sopra citati vv. 7-8.

L> Alessandrino paragona la pericolosita insita in un’erudizione
posseduta da chi non abbia senno e inibizione, a quella che scaturisce
da un coltello maneggiato da un bambino, adombrandovi cosi il pericolo
di un potenziale “autolesionismo’*”.

La veridicita della minaccia proveniente da un fanciullo che possieda
una lama, emblema di un’ erudizione non supportata dal raziocinio,
viene suggellata dall’ epico neutro avverbiale €¢tedv. Il lessema funge a
conferire autorita a un’espressione proverbiale. La massima pun maidi
pbyotpayv ¢ infatti attestata da Diogeniano, I p. 276 Leutsch-
Schneidewin, che chiosa: pun mwotdl payoipav: UM 10l GATELPOLG
EYYELPETY HEYAAQ TP AYHLOTA, UM TOC KAO’ €aLTAOV ¥pAGOVTAL.

Il sintagma m¢ éteov, che viene posto come introduzione alla massima,
mi sembra cosi lasciar sottintendere una simile esegesi “come ¢ vero
quel che si dice, cio¢ che sia yalenov kakdv che un bambino possieda
un coltello”. In tal modo Callimaco, col sintagma ®¢g £tgo0v,
genererebbe una comparazione — ®¢ — tra la veridicita di una sentenza

nota e diffusa e la veridicita delle proprie parole, formulate anch’ esse

in forma sentenziosa: | ToAvidpeln YaAAeTOV KOKOV, 66TIC AKkapTET /

%02 Sebbene in questo modo di relazionarsi alla tradizione Callimaco sembrerebbe procedere in modo
simile a Pindaro, le motivazioni che conducono i due poeti alla reticenza su determinati episodi mitici
sono di natura affatto diversa. Su questo argomento cfr. D’ Alessio, op. cit. 11, p. 480, n. 65.

> Secondo la tradizione aneddotica di questa empieta si sarebbe macchiato Eschilo.

% Che in epoca tolemaica comporre versi troppo liberamente potesse essere “autolesionistico” &
testimoniato dalla vicenda del poeta Sotade, che, per aver paragonato le nozze di Tolomeo Filadelfo con
sua sorella Arsinoe II a quelle di Zeus ed Era per la loro natura incestuosa, era stato rinchiuso in una
cassa di piombo e gettato in mare. D’ altra parte, imponendosi il silenzio sull’unione di Zeus ed Era,
Callimaco sembra alludere proprio alla vicenda di Sotade. Su questo argomento cfr. Pretagostini 1984,
pp. 145-47. Come si ¢ osservato, il fopos della necessita della reticenza su determinati episodi mitici
ritenuti “sconvenienti” risale gia a Pindaro: cfr. ad es. Nem. 5, 14-18: aidéopat uéya eineiv év dika te
un kexkwvduvvevpévov, / ndg 8N Almov evkAéa vacov, kal tig Gvdpog dhkipovs / doipmv &n’
Olvavog Elacsy otdoopat 0d totl &mact ddkipove / paivoica npdécomov drdbsl’ dtpekéc: / kol
70 G1YAY TOAAGKIG 8GTL GOPOTUTOV AVOPOTM VOT|Gal.
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yAdoong. Mi trovo pertanto in disaccordo con Barigazzi®”, che propone
quale traduzione del distico “Oh, il troppo sapere ¢ funesto! Chi ¢
intemperante di lingua, costui, come un bambino, possiede veramente
un coltello”, interpretando étedv quale avverbio collegato a &yeu.
Ritengo invece che l’avverbio debba essere associato a un sottinteso
Aéyetatl, che creerebbe una comparazione piu efficace con cio che
Callimaco “dice” nel verso precedente’™.

Va peraltro ricordato come sia consuetudine di Callimaco conferire
veridicita ai proverbi. Nel primo capitolo si ¢ infatti registrata una
frequente presenza dell’ aggettivo aAn0ng, proprio all’ interno di passi
ove esso funge a sancire la veridicita dei luoghi comuni della
tradizione"’.

L’ impiego della forma avverbiale €tedv, qui usato in luogo del piu
comune &An6Ong, rappresenta una delle numerose riprese callimachee
della dizione omerica, che, come ¢ stato osservatosog, si incontrano
disseminate in tutta 1’ opera dell’ Alessandrino senza mai essere

allusive al genere letterario di riferimento’”

, ma che rappresentano
altresi un puro gioco espressivo’'’. Le riprese omeriche vengono infatti
inserite da Callimaco in diversi contesti, principalmente allo scopo di
far percepire al lettore la sua abilita a variare i nessi epici piu consueti.
Cio avviene anche nel passo in questione. Callimaco infatti non solo
impiega 1’ omerico €teov in un contesto non epico, ed in relazione ad un
genere di espressione per la quale egli di norma utilizza I’ aggettivo
aindng, bensi estrapola il lessema dalla consueta iunctura omerica i
gteov, per legarlo a @c, generando cosi una nuova iunctura ignota ad

Omero°',

5 Cfr. 1975, p. 206.

%06 Cjo sembrerebbe trovare conferma nelle numerose attestazioni dell’associazione dell’aggettivo
&AnOnc o dei suoi sinonimi al nesso t0 Agyduevov, in contesti ove venga sancita la veridicita di cid che
¢ proverbiale; cft. ad es. Plat., Symp. 217¢: 10 Aeyduevov, otvog Gvev 1€ naidov v aAndng.

7 Vedi supra.

308 Cfr. Fantuzzi, op. cit., 1988, pp. 20-21.

%9 Fatta eccezione per |’ Ecale.

319 A questo proposito cfr. anche Bornmann, 1968, p. LIII.

> Sebbene il sintagma &g £1e0V sia presente anche in Apollonio Rodio ( I, 763: év koi ®pifoc énv
Muvonog, ac €tedv mep), va precisato che esso compare un’ unica volta. Sulle dieci occorrenze in cui
Apollonio impiega il neutro avverbiale €1edv otto volte il lessema ¢ infatti inserito nella iunctura €l
&1eov, che in Callimaco ¢ del tutto assente. Cid manifesta il diverso modo di relazionarsi alla dizione
omerica da parte dei due alessandrini.
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Callimaco, Aitia, fr. 75, 38-39 Pf.

..ovtap 6 Na&ov €Bn nairy, eipeto 8° adTAV
KoUpMV, &’ &v’ €TdG TAV EKAALYEV E€TOG
“(...) Quello torno a Nasso e interrogo la stessa / sua figlia. Lei rivelo

sincera ogni cosa.”

Ancora nell’ambito del fr. 75 Pf., Callimaco impiega una forma
avverbiale derivata dall’ aggettivo €tedg.

Dopo aver ricevuto da Apollo il responso oracolare’?, per mezzo del
quale a Ceuce viene disvelato il giuramento formulato da sua figlia
Cidippe in relazione alle nozze con Aconzio ", il padre della fanciulla,
tornato a Nasso, ne chiede conferma alla figlia interrogandola.

La risposta di Cidippe si risolve in una confessione sincera, cosicché
I’avverbio €t®d¢ contrassegna la veridicita con la quale la fanciulla
scandisce tutto il suo discorso — mav...éroc —, fornendo conferma al
responso apollineo.

La forma avverbiale €t®d¢ costituisce un hapax. Nella coniazione di
questa forma Callimaco manifesta un forte intento zelotico-ludico”'* nei
confronti della dizione omerica. Come ha rilevato Iber’”, I’impiego
degli avverbi modali in -og, tanto quelli derivati da aggettivi, che da
nomi e da verbi, in Omero ¢ estremamente limitato. In particolare, nel
caso degli avverbi derivati da aggettivi, Omero ricorre piuttosto spesso
alla forma neutra dell’attributo. Tale prassi lessicale ¢ evidente anche
nel caso dei lessemi attinenti alla sfera semantica dell” aAnbeia. Le
forme avverbiali aAn0émwc, €¢tdumc, Etntdumc, sono del tutto ignote a

Omero, mentre della forma vnueptémwg si registrano solo due

occorrenze, in Od. V, 98 e XIX, 269; lievemente piu consistente si

> Cfr. vv. 22-37.

>3 Sappiamo da piu fonti che secondo il mito, Aconzio, innamorato di Cidippe, aveva fatto rotolare nel
tempio di Artemide una mela con inciso il giuramento di sposare Aconzio; essa era stata poi raccolta
dalla fanciulla, che ne aveva letto ad alta voce le parole incisevi. Poiché la lettura ad alta voce di un
giuramento era considerata vincolante, Cidippe si era cosi promessa ad Aconzio in modo irrevocabile.
>4 Cfr. Fantuzzi, op. cit., p. 22, n. 34.

1 op. cit.
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manifesta esclusivamente 1’impiego di &tpekéwc’'®, sebbene tale
avverbio venga usato per lo piu all’ interno di formule che ricorrono
spesso identiche, cosicché da un punto di vista contestuale la sua
utilizzazione risulta comunque piuttosto limitata. Per quel che concerne

517

€1e0Gg, come ¢ stato rilevato” ', su ventidue attestazioni Omero presenta

ventuno volte la forma neutra avverbiale &tedv, e un’unica volta il
neutro sostantivato éted’'".

Si puo dunque affermare che, laddove [’intento zelotico induce
Callimaco a importare lessemi quali éte6g, che, divenendo rarissimi nel
panorama letterario greco successivo a Omero gia a partire da Esiodo’",
dovevano essere percepiti come peculiari della dizione epica, 1’intento
ludico sospinge 1’alessandrino a trasformare 1’omerico éte0v in €T®C, €
cio¢ proprio in un avverbio modale in —og, contravvenendo ad uno degli

aspetti linguistici piu caratteristici dello stile omerico>*.

316 Vedi supra cap. IV.

7 Vedi supra.

> Cfr. Hom. I1. XX, 255.

319 In Esiodo il termine & assente. Per le sporadiche attestazioni di étedg nella letteratura successiva cfr.
supra cap. IV.

20 In questo caso & quantomai evidente la diversita degli atteggiamenti di Callimaco e Apollonio nei
confronti dello stile omerico. Nel caso delle suddette forme avverbiali, si € infatti constatato da parte di
Apollonio un criterio emulativo molto piu rigido, consistente in un adeguamento alla dizione omerica
quasi lineare.
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Callimaco, Giambo XII, fr. 202 Pf., 18-20

tobvexk’ avifnolaite] tpnetatl, Heat,

TNGd’ €TNg eV Nlol]...aetcopat

Modboo TH HIKKT TL TE. . VOl HEA[

“Percio benevole accogliete, dee, / queste veraci preci (...) cantero,

Musa, alla piccina un (...) canto.”

Sebbene il Giambo XII sia caratterizzato da una forte lacunosita, il suo
contenuto risulta chiaramente intelligibile. Esso si presenta
dichiaratamente come un componimento offerto in omaggio alla neonata
figlia di Leone, amico di Callimaco, in occasione della festa celebrata

. . . .., 521
per il suo settimo giorno di vita

. Oltre I’ intento eziologico, a ragione
del quale Callimaco riconnette la celebrazione del rito descritto ai
festeggiamenti accompagnati da doni per la nascita di Ebe da parte delle
altre divinita olimpiche®?, si rintraccia come tematica centrale il topos
della superiorita del canto rispetto a doni di natura materiale.

Il dono di Apollo per Ebe — un inno —, giudicato superiore a quello
degli altri déi’” in virtd del suo carattere imperituro, diviene cosi
paradigma mitico per Callimaco.

La menzione del canto che il poeta si accinge ad offrire alla piccola, cui
seguira la rievocazione della nascita di Ebe, avviene tuttavia solo al v.
19 — aetcopatr —. Il componimento si apre infatti con una lunga
invocazione a diverse divinita, nell’ ambito della quale viene formulato
in primo luogo il nome di Artemide, v. 1, "Aptept Kpntatov 'Auvicod
TESOV.

All’ invocazione ad Artemide”**

, che perdura fino al v. 7, succede
verosimilmente quella alle Moire, v. 9, ...] pec’> & x&AJAioTa

vhbovoat pul , e al v.12 quella a Themis, kail Oty xkal naf .

321 Come osserva D’ Alessio, op. cit., p. 634, n. 129, in occasione di simili celebrazioni, denominate
"Apeudpoéuta il componimento e I’ esecuzione di canti doveva essere usuale, ma il Giambo XII di
Callimaco ne rappresenta 1’ unica testimonianza significativa sopravvissuta.

2 Cfr. vv. 22-46.

523 Cfr. in particolare vv. 56-67.
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Viene poi menzionato un &vag, v. 13, t®@vd’ avaf vd’ otif...]. . [.Jovg.[ ,
del quale, al v. 15, sembrerebbe venir esaltata la veridicita, €otiv
otk[...]. 1. . . dyevdéa Aéymv, e da identificarsi probabilmente con
Apollo.

Legando questa introduttiva sezione “cletica” alla sua richiesta di
benevolenza tramite il toVveka del v. 18, Callimaco si rivolge poi, ai
vv. 18-19, alle divinita femminili invocate nei versi precedenti - Oeal -

. . . .. . . 526
chiedendo loro di accogliere propizie le sue “veraci preghiere™”.

La iunctura é¢tol edyoi risulta essere piuttosto originale™’.

Il poeta
sembrerebbe volervi palesare la sincerita delle preghiere con cui sono
state invocate Artemide Ilizia, le Parche e Themis ™, perché proteggano
la figlia di Leone.

La crasi tobveka, con cui Callimaco genera un nesso logico tra i vv.
18-19 e cid che precede, solleva tuttavia qualche perplessita. Il
Kerkhecker™ ritiene che, scindendo il termine &vo& del v.13 dal
seguito, si debba identificare quale soggetto sottinteso del sintagma
dyevdéa AEyov il poeta stesso, che nei due versi successivi, 16-17,
parlerebbe di sé in terza persona, kal tdeo[v to]v K[plita yivhokelv
Kevov / enol kol tatp@dlo]v o0 kteiverv 6@uv, esplicitando la propria
veridicita nel denunciare come falso il sepolcro di Zeus a Creta>’. In tal

modo, a parere del Kerkhecker, il poeta si dichiarerebbe verace e pio,

524 Si tratta di Artemide Ilizia.

523 1 a parte iniziale del verso va probabilmente integrata col sintagma kol VJupec, secondo la proposta
di Barber, 1950.

526 Mij trovo pienamente d’accordo con Kerkhecker, op. cit., pp. 228-229, il quale propende per un’
emendazione di tod’ in t1icd’, giudicando difficoltoso il genitivo tod’ voluto da Pfeiffer, a causa
della ridondante traduzione che ne deriverebbe “per lei” “a favore di lei”, scil. 1a neonata.

27 Da un punto di vista stilistico, va constatato che, sebbene 1’ omerico £€te6g sia in
questo contesto appropriato, a causa dell’ elevatezza dei toni e dell” impostazione
del componimento che si apre come un vero e proprio inno, esso si incontra ancora
una volta scisso dalla consueta iunctura omerica €i £tedv, per venire associato al
termine g¢by 1. In tal modo esso perde il suo tipico valore avverbiale, per assumere
quello, mai testimoniato in Omero, di attributo.

2% Si tratta di tutte divinita connesse alla nascita e al ciclo della vita. Acosta-Hughes 2002, p. 125
identifica le Ogail del v. 18 esclusivamente con le Moipait. Kerkhecker 1999, p. 229, mostra invece
esitazione tra 1’ attribuzione del vocativo ad Artemide Ilizia - nonostante il plurale - alle Parche, o alle
Muse.

52 Op. cit., p. 228.

30 L allusione all’ Inno a Zeus, vv. 9-10 ¢& palese. Il v. 17 ¢& invece di
interpretazione assai dubbia, poiché [’ultima parola del verso, generalmente
integrata con 6@1v, ¢ in realta troppo poco leggibile, né congruente con 1’ aggettivo
ntotp®[o]v. Acosta-Hughes, op. cit., pp. 106-107, seguendo la proposta del
Kerkhecker, presenta in luogo di 6piv I’ emendazione Ala.
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cosicché egli sarebbe legittimato — todveka — a chiedere
I’adempimento di preghiere che, in virtu dell’indole di colui che le
formula, sono anch’ esse veraci.

Tale esegesi mi sembra presentare tuttavia difficolta. Sottintendendo un
soggetto che parli in terza persona, da identificarsi con il poeta stesso,
mi sembra infatti che si verificherebbe un contrasto forse troppo forte
tra il o¢enot del v. 17 e 1’ asicopar del v. 19. Pur nell’estrema
frammentarieta del testo, mi sembra altresi che 1’ipotesi piu probabile
sia quella di identificare il soggetto dei versi 15-17, proprio con il

31 Poiché ¢ al “veritiero” Apollo™® che

termine &vag, cio¢ Apollo
Callimaco si ispira per comporre il suo canto, si potrebbe forse
ipotizzare che 1’ alessandrino abbia voluto rafforzare 1’ associazione al

3

suo modello osservando di formulare preghiere “veritiere”, generando
cosi un’ assimilazione tra la veridicita che contraddistingue I’ indole
del dio e quella del poeta, per quanto di diversa natura. Se la veridicita
del dio ¢ innata alla medesima essenza divina e si esplicita per mezzo
della sua arte profetica, le preghiere di Callimaco sono veritiere
principalmente poiché non simulate o formulate per finzione, bensi
sentite e dunque sincere e reali’>.

Per quanto, a causa della sua forte lacunosita, nel testo sembri mancare
una specifica ragione per 1’ inserimento del toVvexka al v. 18, mi trovo
dunque tuttavia in accordo col Kerkhecker nel ritenere che in ultima
istanza il poeta faccia riferimento alla sua devozione. In sintesi, nell’
ottica del poeta, il sentimento pio che caratterizza le sue evyal, le quali
si dispiegano nell’ arco di ben diciassette versi, conferendo alla sezione
incipitaria del giambo 1° aspetto e la struttura di un inno, fa
verosimilmente si che egli si senta legittimato a chiedere I’

adempimento di esse, e rappresenta la ragione ultima per cui viene

assegnata loro la definizione di étai.

3! La possibilita che &vag vada inteso come vocativo non si pud comunque escludere categoricamente.
Cosi Apollo viene apostrofato da Callimaco nell’ Inno ad Apollo, v. 113: yaipe, &vo&.

%32 Sulla veridicita di Apollo cfr. ad es. Eur. Jon. 1537: 6 0g0¢ GAnONG | pérnv pavredetor; Tryph.
641: dAndéoc "AndéAL®VOC.

333 Cfr. Kerkhecker, op. cit., p. 229, “my unfeigned prayers”.
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Callimaco, Giambo XVII, fr. 229,6-8 Pf.

...&1[e0]V Yap €oTLV
Jool tatpdOev TOV &no Aaite[w], TO & TPOG TEKOVDONG
1. Aamidnv al...].8. ketop.[.] e0YyEver[alv.
“(...) Perche¢ viene in verita / [la stirpe] tua da parte di padre dai

discendenti di Daite, e dalla madre / [risale] a Lapite (...) nobilta.”

Il Giambo XVII ha per oggetto il mito di Branco™*, giovane pastore
omaggiato da Apollo, che si era invaghito di lui, del dono
dell’investitura profetica. Dopo un’invocazione a Febo e a Zeus, v. 1:
Aoipoveg gdvpvotatol, Poife te kal Zeb, AdOumv yevapyo, il

componimento ha inizio ex abrupto

con la benedizione da parte di
Apollo al gregge di Branco, vv. 2-5, presumibilmete gia divenuto vate,
e pertanto costretto ad abbandonare la sua precedente professione,
affidando ad altri il suo armento: ] . 08wV Ao1uoc EMEADT KaTAPATOC
Gpral, /] ®. tpic &no. x. uev[..] Aeltag and kev tpamotto / pfia &’
v’ ev]nme[r]ing w[e]iova yropnv Potdvnv véporto / . t..[.]
tép[owi] tNode perécbo (...).

Segue a questi versi la ricostruzione della genealogia del pastore
Branco, vv. 6-8. Callimaco ne fa risalire la stirpe da parte di padre a
Daite, sacerdote di Apollo a Delfi, e da parte di madre a Lapite, uno dei
figli di Apollo. La veridicita di tale discendenza viene sancita dal poeta
tramite il sintagma del v. 6, £€t[e0]v yap €oTLV.

Come si & osservato nel precedente capitolo™®, la prassi di garantire I’
autenticita di una discendenza era piuttosto comune negli autori greci,
sebbene 1’ aggettivo piu frequentemente sfruttato nei contesti in cui si

faccia menzione di una genealogia sia €TTLNOG.

4 Le fonti che forniscono maggiori informazioni su questo mito sono Varrone, citato negli scolii a
Stazio, Tebaide VIII, 198, e Conone, FGrHist 26 F 1, XXXIII.

> In tal senso il brevissimo argomento, Dieg. X, 14-17, si pud considerare una sorta di spiegazione
dell’ antefatto: Aaipoveg edvpvotatot, DoiPe te kol Zed, AldOumY yevapya An[6] AoV ék ARAov
derkveiton gig © Midqtov ympiov d kaeitat igpd YAN, Tva Bpdykoc.

53¢ Vedi supra cap. IV.
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Si sono cosi citati passi quali Hom., Od. 1V, 157: kgivov pévrotr &3’
v1og étntopov (...); Aesch., Choeph. 948-50- €01ye 6’ &év pdyotl yepog
g¢tntopoc / Awog kopa, Alkav, 8¢ viv / mpoocayopebouev; Soph.
Trach., 1064: "Q nai, yevod pol malg €TNTVHOG YeEY®DC, i quali trovano
riscontro in Apollonio Rodio, I, 142-44, o0 pév ny’ Aev "ABavrtog
ETNTLUOV, GAAQ MLV aDTOG / yelvato KLdAAlpolg EvaplOptov
AioAridnoiv / Antoidng, (...), 111, 358, €i §* adt0d Kpnbfiog étntupov
g¢ott yevéOAng; III, 402, &i yoap étntoudv €ote Oedv yévog (...);
nonché in Callimaco stesso, fr. 617 Pf.”": mévteg &’ ‘Hpakifiog
¢thtopov Téooca kopovt. / #Eoya 8 &v medioig ol oIV dkicate /
<..>’ltardv.

La sostituzione di &tnrtupoc con €tedg nel passo sopra citato, ha
verosimilmente lo scopo di emulare la dizione epica; non solo poiché
€1e0¢c, come si ¢ constatato, ¢ peculiare termine omerico, bensi anche
perché Omero ¢ [’unico autore greco ad alternare €tntuopog con €tedg
in relazione alle genealogie™®. Cosi in Od. III, 121-23, riguardo alla
discendenza di Telemaco da Odisseo, allorché Elena osserva: ...0%0g
‘OdvooeLg /...tatnp 1e6g, el €tedv ye / kelvov €ykovog €oot (...),
viene impiegata la iunctura €l ¢tedv, senza che vi venga espresso, come
di consueto, un reale scetticismo; la iunctura €i étedv si incontra anche
in Od. 1X, 528-29, col medesimo valore rafforzativo, allorché Polifemo
dichiara la sua discendenza da Poseidone: kA001, [Toceidaov yainoye
kvavoyoito: / el €1edv ye 66¢ eipt, motnp & &uog edyear eivar ;
infine in Od. XVI, 300, Odisseo vi sancisce la sua consanguineita con
Telemaco: €1 €ted6v vy’ éudg €001 Kol ATLATOC NUETEPOLO.

Anche in tal caso 1’intento zelotico-ludico nei confronti della dizione
omerica ¢ piuttosto evidente. Pur rifacendosi a un uso linguistico
caratteristico di Omero, Callimaco non rinuncia a variare le forme,
scindendo ancora una volta étedv dalla tipica iunctura ei €tedv, per

impiegare il lessema all’ interno di un sintagma, ove, perdendo il suo

tipico valore avverbiale, assume quello di aggettivo.

%37 Su questo frammento vedi infia.

¥ | infatti successivamente a Omero che diviene tipico I’ impiego di €tfitopog in contesti in cui
vengano menzionate le stirpi. Cfr. Headlam, op. cit., il quale osserva che étfiropog “is frequently used
in later Greek in connexion with descent”.
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Fr. 780 Pf.

o¢ £ta Tnuevidog ypvoeov yEvog

Come davvero 1’ aurea stirpe della Temenide®

Il segmento esametrico sopra citato viene inserito da Pfeiffer tra i
Fragmenta incerti auctoris.

11 valore del neutro plurale ¢ta>* va con ogni verosimiglianza ritenuto
avverbiale, come suggerisce Pfeiffer’*, che sulla scorta di Maas>*
prospetta 1’ equivalenza ®¢ £ta = ®¢ AaAnOdc. La presenza del
sostantivo yévog indurrebbe a postulare che la forma £¢td fosse correlata
a un verbo indicante discendenza, secondo la consuetudine dei poeti
greci di confermare la veridicita delle genealogie citate®”. Poiché

sappiamo che Temeno era un Eraclide™

, ¢ che la sua unica figlia,
Irnetd, aveva sposato un altro Eraclide® da cui aveva generato tre figli
maschi e una femmina™®, si puo forse supporre che nel seguito del
frammento venisse fatta menzione della discendenza della stirpe dei
Temenidi da Eracle. A sostegno di questa interpretazione ¢ stato

4
posto>¥

in parallelo il fr. 617 Pf.: navteg &@’ ‘HpakAnog £tATLHOV
téooa kopovt / EEoya 8 &v medloic ol méMv dxicate / <..>
TtaA®v, in cui, tramite il neutro avverbiale €tftopov, Callimaco
sancisce la veridicita della discendenza dei fondatori di Taranto da

Eracle®.

%39 La traduzione ¢ mia.

0 La forma £té non ¢& attestata altrove, ma riecheggia il neutro plurale éteé
presente in 1. XX, 255: noAL’ &1l te kol oVl x6A0¢ 8€ te kol T kKeAeDeL, ove
tuttavia l’aggettivo assume valore sostantivato. Pertanto, qualora il frammento
appartenga realmente a Callimaco, la tendenza a variare le forme omeriche ne
risulterebbe ancora una volta confermata.

S Op. cit. 11, p. 483.

342 Cosi Maas, 1929, p. 300 “sondern a¢ été Call. Fr. an. 283, cf. d¢ £TOP®OC, GG £TNTONOS”.

8 Vedi supra.

5% L a tradizione lo vuole re di Argo; cfr. Herodot. 8, 137; Plat. Leg. 683d, 692b; Paus. 2, 18, 7.

3 Deifonte; cfr. Pfeiffer, op. cit., II, p. 483, ad loc.: Tnuevic, i.e. Temeni Heraclidae filia unica
“YpveOm, uxor Deiphontae (qui et ipse Heraclides est).

> Cfr. Paus. 11, 28, 6.

7 Cfr. Pfeiffer, op. cit., 11, p. 483, ad loc.

¥ Sebbene il nome del capostipite sia menzionato — &’ ‘HpakAfoc —, anche il fr. 617 Pf. suscita
difficolta a causa dell’ assenza del verbo della principale nel primo verso. Per I’esegesi di questo
frammento vedi infra.
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Esiste tuttavia un ulteriore elemento, sulla base del quale a mio parere
si potrebbe postulare che nel seguito del frammento venisse fatta
menzione di Eracle; esso consiste nell’ osservazione che 1 Temenidi
erano considerati antenati dei re macedoni e dei Tolemei.

Erodoto, VIII, 137, 1, riferisce infatti che Perdicca, uno di discendenti
di Temeno, esule da Argo, dopo essersi stanziato per un certo periodo in
Illiria si volse alla conquista della Macedonia: to0 8¢ AAe&&vSpov
tobtov EPSopog yevétmp Ilepdikkng, &cti O KINGCAHEVOS TAV
Makeddvov TNV tupavvida tpdno 101dde: £ Apysoc £puyov &c
IALLploLg T®V Tnuévou dmoydvev tpeic ddeipeoi, Favdvng te kol
Aépomog xal IMepdixkng, éx 8¢ IAlvpidV OrepPArovieg ¢ THV AV
Mokedoving anikovio £¢ AgBoinv moéAiv. La notizia trova piena
conferma in Tucidide, 2, 99, 3: tnv 8¢ mapa 6Odlaccav vOV
Moakedoviav AreEavdpoc 6 Tlepdikkov matnp koi ol mpdyovol
avtod Tnuevidatr 10 dpyaiov ovieg & Apyovg TP®TOV EKTNGAVTO
kal éBaciievoav (...).

Come si pud constatare, entrambi gli storici menzionano Argo,
alludendo naturalmente alla citta peloponnesiaca, dal momento che
Temeno, uno dei protagonisti della saga del vootog degli Eraclidi nel
Peloponneso, si era stabilito li dopo il suo ritorno. Tuttavia, come
osserva Masaracchia®, gli argeadi di Macedonia provenivano in realta
da Apyoc Opeotikdv®®, cosicché “la sostituzione della piu illustre
Argo peloponnesiaca serviva a nobilitare le origini dei monarchi
macedoni e fu certo da loro promossa”. La tradizione relativa alla
discendenza dei re macedoni dagli Eraclidi confluisce in Satiro di
Callatis, discepolo di Callimaco, il quale, nel fr. 21 FHG III p. 165 M.,
mette in relazione i Temenidi non solo con i monarchi della Macedonia,
bensi anche con i Tolemei: AtovOcov kai AABaiog tHc Osctiov
yeyevicOatl Antdveipav: the 8¢ koi Hpaxléovg 100 A1OC olpat,
“Yiiov, 100 8¢ (...) TApevov, 100 &8¢ (...) Tepdikkav, tod &
didinmov, 100 88 Aépomov, tod 88 Alkétav, ToL 88 Apdviav, Tod
8¢ Bokpov (Bdrakpov?), tod 8& Meréaypov, to0 3& Apcsivonyv, T1c

3¢ kol Adyov Iltoiepaiov, 1OV Kol Zothpa, oL 8¢ kol Bepevikng

91977, p. 226.
530 In Epiro; cfr. Strabon. 326.
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[Ttolepaiov tOv ®1AEderpov, T0D 8¢ kol Apoivong Iltorepaiov
Evepyétnv, 100 8¢ xai Bepevikng g Maya tod &v Kvpnvn
Baociiebovtog [Ttokepaiov 10v DIAGdELPOV.

Alla luce della testimonianza di Satiro mi sembra che possano venir
rafforzate al contempo, sia 1’ ipotesi della paternita callimachea del
frammento, sia quella che mediante la forma avverbiale €td venisse
sancita la veridicita della discendenza del Tnuevidog yévog da Eracle;

1 . .
verrebbe infatti ad essere

la menzione dell’ eroe figlio di Zeus™
giustificata in virtu di un intento celebrativo nei confronti dei Tolemei
da parte di Callimaco, la cui propaganda nobilitatrice troverebbe eco

nella testimonianza del suo discepolo.

>*! Con Zeus, viene identificato il sovrano d” Egitto nell’ Inno a Zeus di Callimaco; su questo argomento
cfr. supra cap. L.
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Callimaco, Inno a Delo, 82-85

...épol Oeol eintate Modoat
np’ éteov éyévovto tote dpheg Nvika Nopgot;
Nopgpatr pev yaipovotv, 6te dpvag duPfpoc actet,
Nopeatr 8’ ad khaiovoiv, §te Spvoi unkeETt OAL.
“(...) Dite, o mie Muse, / davvero nacquero insieme alle ninfe le

querce? / Gioiscon le ninfe quando le querce nutre la pioggia, / piangon

le ninfe quando alle querce manca la foglia.”

Interrompendo la narrazione relativa alla fuga delle localita che
dovrebbero offrire asilo a Leto per il parto e concedere i natali ad
Apollo, ai vv. 82-85 Callimaco introduce una digressione, prendendo
spunto dalla menzione della fuga di Melia®?, capostipite delle Melie>,
le ninfe dei frassini. La fuga della ninfa, futura sposa di Apollo, viene
giustificata alla luce dello spavento suscitatole dalle vibrazioni emesse
dall’ Elicona, di cui Melia scorge scuotersi la cima sulla quale si trova
la quercia ad essa “coetanea”, vv. 79-82: 11 &’ Vmodivnbetoa yopod
anenavoato VOUeN / adtdxbmv MeAdin kal dndéyroov €oye mapelny /
AAlkoc aocBuoaivovoo mepl dpvdc, m¢ ide yaitnv / ocelopévnyv
‘EAikovog (...).

. . 554
Con un’allocuzione diretta alle “sue” Muse

- épal Beat...Modoar - il
poeta chiede poi loro, introducendo un break narrativo, di illustrargli la
verita sulla communis origo delle ninfe e degli alberi, vv. 82-85.

Il poeta fa in questi versi allusione a una tradizione”, che, in un’ottica

che si potrebbe definire “animistica”, connetteva la nascita, la vita e la

%32 Sui legami tra Melia, figlia di Oceano, e Apollo, cfr. Pind., Pyth. X1, 4; fr. 29, 1 S. M., peana VII, 4 ¢
IX 35, 43.

353 Le Melie vengono menzionate da Callimaco nell’ Inno a Zeus, 46-47, quali ninfe cretesi discendenti
da Melia; sul loro legame con i frassini cfr. Call. fr. 598 Pf.

% Cjoé alle Muse erudite, le stesse cui Callimaco si rivolge negli Aifia. Su questo argomento cfr. M.R.
Falivene, 1990, p. 113; S.R. Slings, 2004, p. 294. Callimaco effettua in questi versi una sorta di
“contaminazione”, inserendo all’ interno di un inno una breve inchiesta alle Muse, secondo il modello
che costituisce la prassi incipitaria dei primi due libri degli Aitia.

55 Cfr. Inno omerico ad Afrodite 264-272; Pindaro, fr. 165 Snell-Maehler; Eumelo fr. 15 Bernabe e
Charon di Lampsaco 262 F 12 Jacoby.
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morte delle ninfe degli alberi®®

, al destino delle piante stesse in virtu di
una sorta di consustanzialita fra essi.

Le testimonianze a riguardo sono molteplici; una delle piu antiche si
incontra nell’ Inno omerico ad Afrodite, 264-272: tict §” au’ N éLdtat
ne dpveg vyikadpnvor / yervopuévnolv €puoav ént xOovi Botiaveipn,
/ kadal, tTnieBdovoal €v oVpeciv dyniolowv. / €otaoc’ MAiPatort,
TenEVN 8¢ € KikAnokovolv / dbavatov: tag 6’ oD t1 fpotol kelpovot
cONp®. / &AL’ Ote Kev M polpa mapeoctnkn Bavatoro / afdbvetat
peEv mpdtov énil x0ovi dévdpea KaAd, / @Ao1LOC &’ dueimepteOivOder,
nintovot & an’ 6Lot, / T@®V 8€ 6 6pod Yoy Aeinel @hog nerioro.

La tradizione successiva si presenta piuttosto uniforme a proposito del
destino delle ninfe degli alberi, cio¢ Melie, Driadi e Hamadriadi,

nonostante il Bing”’

ritenga di poter individuare la riprova di una
disomogeneita delle fonti nel fr. 304 M.W. di Esiodo, citato da Plutarco
in de def. orac. 415 c-d, in cui viene fatta menzione della straordinaria

longevita delle Naiadi™®

: dvvéa 1ol Cmel yevedg Aaképuvla kopovn /
AvepdVv NPoviov: Elapoc 8¢ 1e TeTpaKOp®VOS / Tpeilg & EA&povg O
Kopaf ynpdoketatr adtap 6 eoivig / évvéa ToLG KOpakag  dEka &’
NUETS TOLG Qoivikag / vOpueal EVTAOKANOL, KoUpal ALOG aiyldyolo.

Secondo Bing™™”, il frammento esiodeo smentirebbe cid che viene
testimoniato nell’ /nno omerico ad Afrodite, in quanto, a parere dello
studioso “Plutarch...quotes Hesiod...as saying that Naiads outlive their

2

trees...”. Il frammento esiodeo, fa tuttavia riferimento alle Naiadi, le

ninfe delle fonti, cosicché la comparazione tra loro longevita e quella

degli alberi risulta piuttosto incongruente®.

6 Come osserva D’ Alessio, op. cit. I, p. 142, n. 31, sebbene vengano menzionate solo le querce,
Callimaco non si riferisce esclusivamente alle Driadi e alle Hamadriadi, bensi anche alle Melie, sebbene
esse fossero in realta le ninfe dei frassini. Col termine dp?c si allude qui verosimilmente ad ogni genere
di albero; cfr. Hesych., s.v. dp0c; Schol. Aristoph. Equit. 675; Av. 480.

>°71988; cfr. in particolare pp. 40-44.

5% Osserva Plutarco subito prima di citare il frammento esiodeo: 6 8’ ‘Holodoc oietat kol meptddoig
1161 ¥ pOVOV yiyvecsBat Toig Saioct T TeleLTéc Aéyet yap &v 1@ Thg Nalidog mpocdng Kai tov
1POVOV aivittopevog. Plutarco calcola poi che la durata della loro vita fosse di 9720 anni.

> Op. cit., p. 43.

360 N¢ mi sembra che sia del tutto pertinente 1’ulteriore testimonianza citata da Bing, op. cit., pp. 43-44,
ariprova della disomogeneita della tradizione su Melie, Driadi e Hamadriadi. Bing cita infatti Apollonio
Rodio, IV 1423-30, ove viene menzionata la metamorfosi delle tre Esperidi in pioppo, olmo e salice: (...)
Kol 61‘1 Xeovbg gEavetelhay / moinv no’cunpmrov TOING Y& PEV LYOOL pokpol /Bkdcrsov Sprnkec,
peta o’ spvsoc Aebdovia / ToALOV UTESp yom]g opBocTadov nz—:&ovro / Eomépn ouystpog, TTEAET
8’ EpuBnic €yevto, AlyAn &’ iteing iepov otdmoC. €K 8¢ VU Kelvov / devipémv, olon Esav, Tolot
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Se ¢ pur vero che in relazione alla vita di altre Ninfe la tradizione
sembra presentare qualche oscillazione, venendo ad esse talora
attribuito 1’ epiteto”® di “dee”, ed alludendo cosi alla loro immortalita —
nella concezione greca la divinita in quanto tale era infatti sottratta alla
legge umana della transitorieta —, in relazione alle Ninfe delle piante la
tradizione si manifesta al contrario piuttosto coerente.

Lo confermano testimonianze quali Pindaro, fr. 165 Snell-Maehler, che
in merito all’ episodio di Roico, il quale, avendo salvato un albero in
procinto di cadere, aveva ottenuto la gratitudine della ninfa ad esso
congenita per aver salvato anche la vita di lei, osserva®®: ic08év8pov
Tékpap ai®dvog Bedppactov Aayxoica. La testimonianza pindarica

trova preciso riscontro in Charon di Lampsaco 262 F 12 Jacoby563, € una

formulazione molto simile in Eumelo, fr. 15 Bernabe .

ol Eumedov adrog / éEépavey 0Gupoc nepidctov (...). Poiché viene descritto uno sviluppo
repentino delle piante in cui si sono tramutate le Esperidi, che nell’ arco di pochi istanti crescono fino a
diventare piante nel culmine del loro rigoglio, Bing osserva che “here, the trees and their nymphs are
clearly not coeval”. Si tratta tuttavia di una metamorfosi momentanea, poiché Apollonio specifica che
dopo breve le Esperidi riprendono il loro aspetto originario, vv. 1428-29:...ék 8¢ vuv keivov /
devdpémv, olat Eoav, Tolon Téhv Eunedov adtog / EE€pavev...; inoltre la trasformazione in albero
¢ successiva ad una precedente mutazione in terra e cenere, vv. 1408-1409:...1ai & atya koVIg Kol
yoio, KIOVIimV / E6GLUEVOG, £YEVovTo KaTawTdOL...; in tal modo nemmeno questa mi sembra una
testimonianza probante a proposito dell’ incertezza della tradizione sulle ninfe degli alberi, soprattutto
poiché le Esperidi non rientravano specificamente in questa categoria di ninfe.

1 Cfr. Hom. II. XX, 4-9: Zsbg 8¢ Oéuloto kEhevoe Bgovg dyopﬁv&c, Karéooal / Kpatog An’
Oukuunow nokunruxou n & &pa nhvtn/ (powncoccot KELELE Alog npog ddpa véesOat / odte e
o0V TOTAU®V omsnv vocq) ‘Qkeavoio, / oVt” Gpa vop(pom)v al T dhoea Koo vsuovrou / xal
TNYAG TOTAU®V Kol wicea Totnevia; XXIV, 615-16: év ZitvAg, 801 pacl Bedwv Eupeval edvag /
vopedv, al ©° due’ Axeloiov épphdcavto; cfr. H.H. XXVI, 7; Hes., Theog. 129-30: yeivarto &
obpea poxpd, Oeav yapieviag Evadiovg / Nopgémv, al vaiovoty av’ obdpea Pnochevra; Id. fr.
123 M.W.: oYpeiar vouepar Bsal <€E>eyévovio / kol yEvog odTWdavav Zatdpov kol
apnyovoepy®v / Kovpfiteg te Beol prionaiynoveg dpynotiipes. Inoltre Sofocle, in O.7. 1098-1101,
definisce le Ninfe pakpaioves: tig og, tékvov, tic 6° étikte / tav pakpoioveov Gpa / Tlavog
opecoifata Tatpog teAocOeis’; (...), aggettivo che sembrerebbe alludere alla longevita, ma che in
altri contesti viene riferito ad esseri immortali; cfr. ad es. Soph. Ant. 986-87:...4A G Kb’ Ekeiver /
Moipot pokpainveg €oyov, @ moi. Dalle testimonianze riportate si pud constatare tuttavia che 1’
epiteto di “dee” viene attribuito alle ninfe dei boschi, le Alseadi, a quelle dei fiumi, le Naiadi, a quelle
dei monti, le Oreadi, ma mai alle Driadi. Se dunque la tradizione manifestava incertezza riguardo a
queste categorie di ninfe, lo stesso non puo dirsi per le ninfe degli alberi, le quali, come osserva anche E.
Vasta, 2004, p. 80, n. 39, “vivono in simbiosi con un albero condividendone il ciclo vitale e non sono
percio immortali”.

%82 Cfr. schol. Theocr. 3, 13¢; Plut. qu. nat. 36; schol. Ap. Rhod. 2, 476.

8 Poikog (...) iddv dEvBpov eDPLEG KEKALEVOY, ATO 88 ToD ¥pdvoL Timtely péAhov, Képagiy
gvotnpiac &nl mAéov pévelv gmoincev. Nde NOuen Osocauivn yapiv adT® GUOAOYNGEV:
NAKIOTIS Yap 91 elvat To0 @oto. (...).Cfr. anche Schol. a Il. 6, 22, ove viene detto che le Ninfe
cuvabEecOal pev abrtolg tolg 8Evdpest, adAULVOUEVEOV 8E ODTAOV Kol EEPULVOUEVOV
GLVOTOOVIOKELV.

64 (II) Tzetz. In Lycophr. Alex. 480 (172, 20 Scheer) "Apkdc {6 AOC fi "AnOAL®VOG moig Kol
Kakklcrof)g g AUKécovog Ouyatpog, dc pnot Xbpov 6 Aopyaknvog (FGrHist 262 F 12b)
}Kovnymv svsmxa TIVL TOV A;,Locépo(xéu)v VOUODV Kw&)veoooon KOL‘COL(pGOLpT]VOLL mg dpvog, &v 1y
Av yeyovwoia 1 vOuen, RO YedppoL Totapod Stapdapeionc. 6 88 ~ Apkdg TOV TOTAUOV
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Qualche perplessita a proposito della identita di longevita di ninfe e
piante potrebbe venire ingenerata esclusivamente da Apollonio Rodio,
II, 476-83:...)0 yap oiog &v odVpect dévépea tépvov / 37 mod’
‘Apadpvadoc NOpueng a0épiEe Aitdov, / 4 piv 0dvpouévn Adivd
peitdiocoeto pvO® / un TapEELY TPEUVOV dpLOC NALKOG, | ETL TOLALYV
/ aidva tpifecke dimvekég: avtap O TNV ve / dappadiéwg Etunéev
aynvopin / veodtnrog. / T®S  &pa vnkepdf NOuen mépev oilrtov
onicom / avT® Kal tekéecotv. (...). In questi versi Apollonio modifica
la versione pindarica secondo cui Roico - trasformato nel padre di
Parebio -, aveva salvato 1’ albero cui era legata la ninfa, e lo rende
colpevole dell’ abbattimento della pianta; ad essa tuttavia sembra
sopravvivere la ninfa®®, dal momento che Apollonio fa menzione di una
funesta vendetta da parte dell” Hamadriade su Parebio e sulla sua stirpe,
v. 483 — T®3’ dpo vnkepdf Nouen népev oitov dnicom / adT® kol
tekéecolv. (...). Poiché Apollonio, nel menzionare la vendetta,
sembrerebbe alludere a un momento successivo - Onicoc® -
all’abbattimento dell’albero, la testimonianza dell’Alessandrino non
risulta del tutto chiara a proposito del destino della ninfa. Cio che
tuttavia da essa risulta evidente, ¢ 1° adesione alla tradizione nel
ribadire il forte legame simbiotico tra le ninfe e gli alberi ad esse
coetanei. Va osservato inoltre che la testimonianza apolloniana, qualora
si accolga 1’interpretazione della sopravvivenza della ninfa al suo
albero, potrebbe comunque non essere probante a proposito
dell’esistenza di ulteriori versioni mitiche relative alla sopravvivenza
delle Hamadriadi alle loro piante, poiché [’artefice della variazione
potrebbe essere identificato con lo stesso Apollonio.

Anche Callimaco sembra inserirsi nel solco di questa tradizione. Il
poeta innesta 1’episodio di Melia nel contesto della fuga delle localita

566

geografiche divinizzate o impersonate da ninfe”, per alludere alla fuga

della Beozia, simboleggiata dall’Elicona, sulla cui cima si trova la dp?9g

&vétpeye Kai mv YV Y OUHOTL (oxopcocav n 8¢ vopoen {Xpuconakma mv Kknmv xot’ Eduelov}
cvverBodoa adTd Etekev FEAatov kol Apeidduavta, £ ®v siowv ol Apkddeg {dc onotv
"AmoAAddviog (2, 475) }.

*%° Cfr. Nonno XXXVII, 18-21.

66 Cfr. vv. 70-78. La descrizione della fuga delle localita geografiche riprende al v. 99, a seguito della
profezia di Apollo.
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A della ninfa. Il rapporto simpatetico tra Melia e la sua quercia,
viene enfatizzato dalle espressioni riferite alla ninfa, quali baoéyxAoov
€oye mapelNV 0 fALKOG acBuaivovoa mept dpvoOg, le quali palesano la
conoscenza e 1’ adeguamento di Callimaco alle concezioni
tradizionali’®.

Tuttavia, ai vv. 82-83, improvvisamente il poeta interrompe la finzione
della narrazione, sospendendo la mimesi, e si rivolge direttamente alle
Muse, non gia, come ha osservato M.R. FaliveneS68, in qualita di aedo,
ma nella veste dell’ “interlocutore privilegiato” degli Aitia, chiedendo
ad esse ragione della veridicita della consustanzialita tra ninfe e piante.
Callimaco sembrerebbe cosi aspirare ad una verita quasi “scientifica”,
indagata con animo razionalistico; e tuttavia, non ¢ il conseguimento di
una verita oggettiva ci0 che a mio parere viene qui ambito da
Callimaco. L’ aspirazione del poeta mi sembra altresi essere quella di
“trovare conferma” dalle Muse riguardo alla veridicita dell” “esistenza”
delle testimonianze relative agli argomenti mitici illustrati. La verita
invocata qui da Callimaco si identificherebbe cosi con “la realta dell’
esistere” di fonti autorevoli spettanti i temi trattati. In tal modo lo
spirito con cui Callimaco chiede conferma alle Muse, chiamate a
garante affinché col loro verdetto consacrino la tradizione allusa dal
poeta, sarebbe il medesimo che lo porta ad asserire, nel fr. 612 Pf.,
apaptvopov oLV Geldw. La risposta che segue nei vv. 84-85, la cui
esatta attribuzione ha sollecitato fortissime perplessita, dividendo gli
studiosi tra coloro che ritengono che essa vada ascritta alle Muse ®, e
coloro che ritengono che sia Callimaco stesso a ribattere sotto forma di
gnome’”®, ne reca conferma. Sebbene il poeta, esprimendosi in modo
estremamente succinto e sentenzioso, sembri glissare sulla questione
specifica — 1 p’ €tedv &yévovto 10te Ophec Mvika Nodpoor; —, egli

condensa in realta in due soli versi la concezione diffusa della

367 Tale tradizione filtrd anche in ambito latino. Cfr. Ov. Met. VIIL, 741-776, ove viene descritto I’
abbattimento di una grossa quercia da parte di Erisictone, cui consegue la morte della ninfa ad essa
congenita; cfr. In particolare vv. 771-773, ove la ninfa in punto di morte osserva: “Nympha sub hoc ego
sum Cereri gratissima ligno, / quae tibi factorum poenas instare tuorum / vaticinor moriens, nostri
solacia leti”. 11 mito di Erisittone viene riportato anche da Callimaco nell’ Inno VI.

68 Art. cit.

> Cosi Wilamowitz e Pfeiffer.

370 Cfr. Korte-Handel 1960, p. 36.
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tradizione. La menzione del rapporto simpatetico tra ninfe e alberi,
contenuta ai vv. 84-85, Nouopatr puev yaipovoiv, 0te dpvag OuPfpog
ag€er, / Noupar 86’ ad kAalovoiv, Ote dpvol unNkETL EOLAA,
riproducendo una concezione cristallizzata, mi sembra essere infatti
fortemente allusiva anche ai loro vincoli genetici; su essi il poeta
preferisce tuttavia sorvolare, in parte obbedendo alla sua mente
razionalissima che gli impedisce di fornire una risposta piu netta, ma
soprattutto poiché la sua attenzione non qui ¢ focalizzata su un dato
specifico, bensi su un orizzonte piu ampio, rappresentato dall’ esistenza
o meno di fonti relative all’ argomento trattato. Non mi sembra
pertanto, come ritiene Bing®"', che il poeta glissi sulla questione
specifica poiché incapace di risolversi sulla minore o maggiore
attendibilita di una fonte rispetto a un’altra, e poiché desideroso di
riflettere 1’ambiguita della tradizione; come si ¢ visto, a proposito delle
Ninfe degli alberi essa si presenta infatti fondamentalmente unanime.
Mi sembra altresi che rivolgendosi alle Muse, Callimaco miri
essenzialmente a fare appello a quell’illustre e antico patrimonio
letterario costantemente richiamato in seno alla sua opera, cosi da
certificarne 1’esistenza. E infatti proprio rivolgendosi alla tradizione
che il poeta trova risposta; una risposta che, riproducendo una
concezione cristallizzata, sancisce 1’autorevolezza delle fonti del poeta.
In questo modo, il punto di vista sulla veridicita del repertorio mitico,
di cui si invoca la consacrazione, viene trasposto a un livello diverso da
quello dell” oggetto. Non ¢ cio¢ la veridicita del contenuto su cui viene
focalizzata 1’ attenzione del poeta, ma I’ esistere stesso del contenuto, il
quale viene considerato “vero”, poiché parte integrante e reale di un

patrimonio letterario antichissimo.

U Op. cit., p. 44. Bing ritiene infatti che, poiché la tradizione non offriva a Callimaco una risposta
concreta al riguardo, il poeta alessandrino ai vv. 84-85, si astenga dal fornire il proprio punto di vista, in
modo tale da riflettere I’ ambiguita della tradizione “The Muses respond ambiguously, or fail to respond
at all, because they embody the tradition and give it voice”.
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V.1.b - étftopog / €Tvpog

Callimaco, Aitia, fr. 75, 74-77 Pf.

....elne 8¢, Keig,
Evvikpabiévt’ avtailc dELV épmTa 6€0eV
npécPfug étntopin pepeAnuévog, £€voev 6 na[1]dog
udbog éc quetepny Edpapue Kaliidénnv.
“(...) E disse, o Ceio, / a queste mescendolo, 1’ aspro tuo amore, / il
vecchio, con scrupolo di verita: di qui della giovane (?) / la storia

discese alla nostra Calliope”.

Il fr. 75 Pf., il piu esteso fra gli otto frammenti a noi giunti (frr. 67-75
Pf.) che dovevano costituire I’elegia amorosa Aconzio e Cidippe, consta
di due sezioni che, seppur strettamente collegate da un saldo filo
conduttore rappresentato dalla figura mitica di Aconzio, risultano
distinte. La prima parte piu ampia, vv. 1-49, ¢ incentrata sulle peripezie
amorose di Aconzio e Cidippe, e si conclude con la menzione del
matrimonio fra i due giovani. Se si considera tuttavia che questa parte
prende origine dal fr. 67 Pf., e che dunque essa doveva constare di un
numero ben piu cospicuo di versi, la successiva sezione del fr. 75 Pf.,
vv. 50-77, piu che un vero e proprio secondo blocco, andra classificata,
nell’economia del componimento, come una sorte di appendice. In
questa Callimaco, traendo spunto dalla patria di Aconzio, Ceo, si
sofferma sulla mitistoria dell’ isola.

572

Con una prassi che non ¢ per lui inconsueta’”, il poeta, ai vv. 53-55,

573 1’

svela la sua fonte, additando nello storico locale Xenomede origine

delle sue informazioni al riguardo: Keile, teov &’ mnueilg iugpov

2 Cfr. fr. 92,2 Pf.

53 Si tratta di uno storico locale, che si era occupato delle origini di Ceo, prestando particolare
attenzione alle tradizioni mitiche e alla genealogie delle famiglie piu illustri, vissuto nel V sec. Su
Xenomede cfr. Huxley, 1965, pp. 235-45.

175



gxkAvouev / 10vde map’ apyaiov Eevoundeog, 6¢ tote nacav / vijcov
Evi uvnun katbeto pvbordyw.

Ai vv. 50-74 viene cosi fatta menzione delle Ninfe Coricie, prime
abitatrici dell’ isola di Ce0574, del successivo insediamento di Cari e
Lelegi®”, della visita dei Telchini e dello sprofondamento dell’ isola da
parte degli déi”’®. Infine Callimaco accenna alla fondazione delle
tetrapoli di Ceo, facendo il nome dei suoi quattro mitici fondatori,

Megacle, Eupilo, Aceo e Afrasto’”’

. Fra questi Eupilo viene battezzato
come il fondatore di Iulis, sede dei discendenti di Aconzio.

Va osservato che tutte le vicende mitiche alluse, fatta eccezione per
quella relativa alla fondazione della tetrapoli su cui Callimaco ¢ la
nostra unica fonte, trovano riscontro in ulteriori autori.

La tradizione relativa alle Ninfe Coricie trova conferma in Eraclide di
Lembo, fr. 26 Dilts, secondo il quale le Ninfe si sarebbero trasferite poi
in Eubea a causa della presenza di un feroce leone sull’ isola. Per cio
che concerne 1’ insediamento di Cari e Lelegi, gli stessi storici greci,
Herodot. I, 171, 2, Thuc. I, 4, 8, esprimono la convinzione che le isole

8

egee’™ fossero abitate in origine da popolazioni non elleniche,

identificate principalmente con Pelasgi, e, per 1° appunto, Cari e

Lelegi®”. Il mito dei Telchini infine, & attestato, se pur con alcune
varianti, in Pindaro, pae. IV, Bacchilide, epinicio 1, Euforione, fr. 115
Powell*®.

La veridicita attribuita a Xenomede — mpécPug £TnTOUIN HELEANUEVOC
— va pertanto verosimilmente intesa come un riconoscimento da parte di
Callimaco dell’autorevolezza della sua fonte “onnicomprensiva”,
garantita dal riscontro in altri autori delle vicende narrate. In base ad
una logica del tutto affine a quella rilevata a proposito del passo
precedente, il poeta, osservando che Xenomede nel comporre la sua

cronaca “si ¢ preso cura della verita”, non intende dunque sancire la

7% Cfr. vv. 56-59.

" Cfr. vv. 60-63.

70 Cfr. vv. 64-69.

7T Cfr. vv. 70-74.

> O perfino la Grecia stessa.

" Queste due stirpi venivano spesso ritenute un’ unica etnia. Su cio cfr. Hes., fr. 234 M.W., con I’
interpretazione di Strabone VII 7, 2.

380 Cfr. anche SH 443; Nonno XVIII 35-38. Forse anche Nicandro, se ¢ vero, come vogliono gli scolii a
Ovidio /bis 475, che questo si deve considerare la fonte del poeta latino.

176



veridicita oggettiva dei contenuti trattati dallo storico locale, bensi,
proprio in virtu del loro carattere inverosimile, egli intende rilevare la
loro attestazione negli autori precedenti.

Evidenziando lo scrupolo — pepeAnuévoc — col quale Xenomede si ¢
volto ad altre fonti, la cui realta dell’ esistenza ¢ dunque allusa dal
termine g&tntopin’', Callimaco intende verosimilmente sancire 1’
attendibilita dello storico locale, alla luce della correttezza della sua
documentazione ¢ del suo zelo investigativo; lo stesso zelo che, volto al
servizio del recupero della tradizione, contraddistingue 1’ intera opera
callimachea™*.

Piu in particolare, per cio che concerne la scelta del termine €¢tntouin,
conio callimacheo deaggettivale di é€tn\topog, che in questo autore

583

costituisce un hapax”, mi sembra che essa risponda a un preciso

criterio di natura semantica. Come si ¢ rilevato nel precedente

capitolo™

, nonché nel precedente paragrafo, fra il lessemi afferenti alla
sfera semantica della “verita” 1’aggettivo €¢tftopog risulta essere quello
piu comunemente sfruttato dagli autori greci all’ interno dei contesti
genealogici®®, allo scopo di fornire garanzia sull’ autenticitd di una

. 586
discendenza

. Mi sembra pertanto che il conio callimacheo potrebbe
giustificarsi alla luce di un marcato intento allusivo alle tematiche
affrontate da Xenomede, il quale, nella sua cronaca, si era dedicato alle
genealogie delle famiglie piu illustri di Ceo®.

Se dunque, a livello generico, col sintagma &€tnToplN HEUEANUEVOG
Callimaco allude all’attendibilita di Xenomede in virtu del suo

atteggiamento scrupoloso nei confronti delle fonti precedenti o

contemporanee, in modo piu sottile egli sembra alludere anche alla

10, naturalmente, étnrtopio. Ho inserito la forma étnropin in virtd del colorito ionico che
caratterizza il componimento.

*%2 La menzione di Calliope, nominata in virti del carattere mitistorico del resoconto, ¢ forse funzionale
a stemperare ’eccessiva nettezza con cui Callimaco proclama la sua fonte svelandola, e dunque a
rimarcare 1’originalita del suo contributo; al contempo la Musa potrebbe rappresentare 1’ipostasi della
tradizione.

583 11 termine si riscontra successivamente solo in Giuliano Prefetto A.P. 9, 771; Nonno, Ev. c. 7, 68;
Max. 462; Orph. fr. 280. 7.

¥ Vedi supra cap. 1V.

%% Cfr. anche infra fr. 612 Pf.

3% Come si ¢ visto, gia a partire da Omero.

87 Cfr. supra, n. T4.
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predilezione — pepeinuévog — di Xenomede nei confronti di specifici
argomenti — é¢tnTopuln.

Con tale sottile allusione ingenerata dal vocabolo ¢tntouin, Callimaco
si riaggancerebbe cosi, in base a una sorta di Ringkomposition, alla
premessa all’appendice dei vv. 50-52, in cui il poeta attesta, allacciando
il passato al presente, la perdurante presenza della stirpe degli
Aconziadi a Tulis: éx 8¢ ydpov keivoio uey’ odvopa péAie véecsbat /
3N yop £€0° vuetepov eOVAOV ‘Akovrtiddol / TOLAD TL Kol TEPLITIHOV

‘TovA1d1 valeTdovoy.
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Callimaco, fr. 617 Pf.

névieg &’ ‘HpakAifog étntvpov Téocoa kOROLT

g€Eoya 8’ &v medlolg ol mOALY Qkicarte

<..>’TtaA®v

“Tutti da Eracle davvero f(...)T / ma soprattutto voi che fondaste la

citta nella piana / (...) degli Itali”.

Come si desume dallo scolio a Dionisio Periegete 376 s.: Tdpag &’
arog &yy0Or valer, / v mot’ ApvkAoailov &noAicooTo KAPTEPOG
"Apncl Avtiva Tdapavia Onivkaog 8¢ eime. Mépvnrar 3¢ 11g
iotopiag kol KaiAiipayog, Aéyov odtwg ‘naviec-Italdv dkicote’
[...], il fr. 617 Pf. fa riferimento alla fondazione di Taranto da parte
degli Eraclidi.

La maggiore difficolta presentata dal frammento consiste nell’
individuazione dell’ esatta esegesi del v. 1, resa incerta dalla perdita
del verbo principale, il quale doveva probabilmente trovarsi nella parte
precedente’™.

La presenza dell’avverbio €oya al v. 2 ha tuttavia indotto studiosi

quali Schneider, e sulla sua scia Pfeiffer™

, a ritenere che Callimaco
faccia qui riferimento a una qualita che, seppur posseduta da tutti gli
Eraclidi, caratterizzasse al massimo grado — €foyxya — i1 fondatori di
Taranto. Osservando infatti che “conditores Tarenti non é£€Eoya
Heraclidae appellari possunt: aut sunt Heraclidae aut non sunt”, Pfeiffer
propone di sottintendere a soluzione del v. 1, un sintagma quale dccov
aupovpot, il quale farebbe riferimento alla bellicosita dei discendenti di
Eracle. In tal modo I’ €é§oya del v. 2 si riferirebbe al maggior grado di

bellicosita dei fondatori di Taranto, i Dori di Sparta, rispetto agli altri

Eraclidi®®,

¥ Cfr. D” Alessio, op. cit. 11, p. 748, n. 103.

% Seguiti da D’ Alessio, op. cit. II, p. 748, n. 103.

% Tale proposta esegetica ¢ affine a quella prospettata dallo Schneider, il quale ritiene che il v.
precedente debba essere integrato con un’espressione quale <mveiete deivov "Apnv>.
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Come ha osservato Cappelletto””

, la soluzione interpretativa proposta
dallo Pfeiffer, pur essendo la piu plausibile, non tiene tuttavia adeguato
conto del rilievo conferito al termine &€tftopov al v. 1, per quanto
Pfeiffer, avendo sottinteso un’ intera frase per tradurre il termine,
mostri di aver percepito in esso una certa difficolta “omnes Heraclidae
quoad vere (sc. ab Hercule orti estis) @uopot estis, imprimis autem

2

etc.”.

2 1’aggettivo €tftopoc risulta essere il piu

Come ¢ gia stato rilevato
comunemente sfruttato nei contesti genealogici, allo scopo di garantire
la veridicita di una discendenza. Sebbene 1’esegesi dello Pfeiffer tenga
conto di tale impiego semantico del vocabolo — quoad vere (sc. ab
Hercule orti estis) —, il nesso &¢’ ‘HpakAinoc &tntopov potrebbe
tuttavia possedere una maggiore pregnanza.

Da uno studio condotto sulle fonti relative alla fondazione di Taranto,
Cappelletto®” ha constatato che le due piu antiche fra esse, Antioco

. 594
siracusano ed Eforo

, pur presentando nel loro resoconto notevoli
differenze, concordano nell’ attribuire la fondazione della colonia a
Parteni, termine col quale a Sparta venivano denominati i cittadini nati
da unioni illegittime e dunque privi dei diritti civili.

Secondo la versione di Antiocosgs, la fondazione di Taranto sarebbe
infatti stata opera dei Parteni, guidati dal giovane Falanto, nati dai
ribelli che avevano disertato la spedizione messenica, i quali erano stati
pertanto ridotti al rango di iloti. Secondo la versione piu positiva di
Eforo®”, i Parteni colonizzatori sarebbero stati invece figli illegittimi di
unioni promiscue, nati da soldati rimandati a Sparta durante la
spedizione messenica al fine di unirsi indiscriminatamente alle donne
per generare nuovi soldati. In tal modo Antioco ed Eforo sembrano

contraddire la testimonianza callimachea, che attribuisce la fondazione

della citta a Eraclidi, cio¢ a Spartiati.

11994, pp. 175-191.

2 Vedi supra.

3 Art. cit.

% Entrambi riportati, € consecutivamente, da Strabone.
% FGrH 555 F 14 ap. Str. 6.278C.

% FGrH 70 F 216 ap. Str. 6.279C.
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Va tuttavia osservato che nelle fonti successive, il motivo dell” &tipta
dei Parteni fondatori tende a stemperarsi notevolmente.

Gia Aristotele, nella Politica 1306b.27-32, propone una prospettiva
sulla condizione dei Parteni ben meno screditante sia rispetto a quella
di Antioco che del piu cauto Eforo, osservando che: ol Agybdpevor
[Mapbeviar - €k 1OV Opuole®V yap RAoav — 000G QOPACAUVTIEG
¢mipovriedoaviag anécteltlav  Tapavtog oikiotdg. La linea

inaugurata da Aristotele, la quale, come osserva Cappelletto™’ «

proprio
nel IV secolo deve essersi consolidata nella tradizione riguardante la
fondazione di Taranto”, trova conferma negli autori piu tardi, come
dimostra ad esempio Pausania®®, 10.10.6, il quale arriva perfino a
definire Falanto, il giovane che in Antioco viene considerato la guida
dei Parteni figli di iloti, un Spartiate: Tdpavia 8¢ ATOKIGAV UEV
Aoxedaipdvior, oikioTng 8¢ €yéveto Tnaptidatng Pdriavboc.

Il mutamento di ottica sui fondatori di Taranto, cui verosimilmente
saranno stati alla base motivi propagandistici®”’, trova conferma nel fr.
617 Pf. di Callimaco; e, come ha notato Cappelletto, I’ impiego del
lessema €tftopov potrebbe rappresentare una spia dal punto di vista
lessicale e semantico della prospettiva callimachea sui colonizzatori.
Vorrei a questo punto osservare che 1’ aggettivo étftupocg in Callimaco
costituisce un hapax, sebbene nel fr. 75,76 Pf. egli presenti il sostantivo
g¢tntouin, conio generato sulla base di étAtopog. Come si € visto, nel
fr. 229,6-8 Pf. — ...ét[eo]v yap é€otiv / Jootr matpdbev TOV ATO
Aaite[m], 10 8¢ mpog rtekobong / lAamiOnv al...].d. kelop.[.]
gvyévelalv —, per sancire la veridicita della discendenza del pastore
Branco da Daite e Lapite, Callimaco impiega 1’ aggettivo £€t€06g,
verosimilmente con un intento zelotico-ludico nei confronti della

600

dizione omerica’ . L’ aggettivo consacrato dalla tradizione per alludere

alla veridicita di una discendenza nei contesti genealogici risulta essere

7 Art. cit. p. 180.

>% In ambito latino la fondazione di Taranto da parte di Spartiati & ritenuta un dato certo; cfr. Verg. den.
3.551: Herculei, si vera fama est, Tarenti; a proposito del verso virgiliano Pfeiffer, ad loc., osserva “aut
e Callimacho aut ex eodem quo Call. fonte, opinor, Verg. Aen. III, 551”. Cfr. anche Hor. Carm. 2.6.11-
12; Tust. 3.4.

>% Su ¢io cfr. Cappelletto, art. cit., p. 177 con la relativa bibliografia.

5% Tnoltre, €te6¢ compare nel fr. 780 Pf., in una forma mai attestata: d¢ £t Tnuevidog ypHoeov
yévog. Su questo frammento vedi supra.
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1
doveva

tuttavia £thtopog, e ’impatto semantico dell’aggettivo®
certamente essere percepito anche da Callimaco, se nel fr. 75,76 Pf.,
alludendo alle tematiche trattate da Xenomede — le genealogie delle
famiglie di Ceo — il poeta ne sancisce la veridicita proprio per mezzo
del conio étntopin. Potrebbe dunque non essere casuale che questa sia
I’ unica occorrenza in cui Callimaco sceglie di impiegare 1’ aggettivo
¢tntopog, adeguandosi alla dizione tradizionale. L’ wurgenza di
consacrare la veridicita della discendenza degli ecisti di Taranto da
Eracle, potrebbe, in altre parole, aver spinto il poeta a scegliere il
vocabolo da questo punto di vista piu allusivo e pregnante.

Inserendosi nel solco della tradizione che aveva preso piede nel IV
secolo, Callimaco sembrerebbe voler infatti sancire per mezzo del
lessema étntopov 17 appartenenza alla stirpe degli Eraclidi dei giovani
colonizzatori di Taranto, considerati Spartiati a tutti gli effetti, oltre
che i piu bellicosi® fra i discendenti di Eracle. L’ esegesi che si
potrebbe formulare a proposito del fr. 617 Pf. potrebbe cosi essere la
seguente “tutti quelli che “davvero” (discendono) da Eracle (sono
bellicosi), e soprattutto voi che fondaste Taranto”. In tal modo
Callimaco paleserebbe la sua premura di distinguere veri Eraclidi da
falsi Eraclidi, allo scopo di inserire i colonizzatori di Taranto fra i
primi, eliminando cosi 1’onta del discredito impressa sugli ecisti da

Antioco ed Eforo®®.

% 1o stesso Magnelli, 1998, pp. 269-70, il quale prospetta la possibilita di un’ emendazione di
étntopov in €0npoveg, sembra comunque prediligere il mantenimento della forma tradita, in quanto a
suo parere “€tftopov € ben appropriato al contesto”.

602 Cappelletto, art. cit., p. 183, n. 32, ritiene che la fama della bellicosita dei colonizzatori di Taranto
potrebbe essere un riflesso della versione eforea, secondo la quale erano stati rimandati a Sparta, allo
scopo di procreare altri giovani valorosi, solo i soldati piu forti: THig 6TpaTIOG TOLG EVPOGTOTATOVG.
503 Che Callimaco possa per questa ragione essere alla base delle fonti successive, sia poetiche che
storiche, le quali concordemente menzionano i fondatori di Taranto col nome di Spartiati, &€ ancora
ipotesi del Cappelletto; cfr. in particolare, art. cit., p. 182.
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Callimaco, Giambo XVI, fr. 228, 39 Pf.

I[MpotNt puev @3’ £tduotl Katdyo[vio @auat.

“A Proteo cosi veritiere [voci] giungevano.”

Dal brevissimo argomento giuntoci® del fr. 228 Pf., sappiamo che esso
aveva come oggetto I’ apoteosi® di Arsinoe II, sorella ¢ moglie di
Tolomeo II Filadelfo, morta ai primi di luglio del 268 a. C.

Il componimento si apre con un’invocazione ad Apollo e alle Muse
perché siano guida al poeta nel canto, vv. 1-4: "Ayétm 0gdg, 00 yap €yw
diya t@VY’ &elderv / mlpomwodelv 'AndAl®V / Jkev duvaipayv / katla
yetpa Pacatr, cui segue la menzione del viaggio celeste di Arsinoe,

. . . . 606
rapita dai Dioscuri

, VV. 5-6: vOpoo, oL puev doctepiav vn’ auagav
10mn / khentopévila ntapédelg ceAdva.

Al v. 7 ha inizio una sezione gravemente corrotta che si estende per una
trentina di versi, vv. 7-38. Sebbene in un primo blocco di versi,
costituto dai vv. 7-16, diverse parole risultino intelligibili, cosicché ¢
possibile inferire che il poeta vi descrivesse il cordoglio per la morte
della regina e gli onori funebri a lei tributati: ] &vteig 6dvpuot / ] plo
10010 QOVa / apetépal] Bacireta ppovda / tll tabwv dnésPn; / o Sl
y0dav £61dacke Abdna / ] péyac yopétag ouedve / Jav tpdbeciv nop’
aiberv / ] Aemtov Vdwp / ®tlidog ta népata Boudv / 1.[..Jods Onpa,
a partire dal v. 17 la lacuna si aggrava ulteriormente, rendendo
estremamente arduo qualunque tentativo esegetico a proposito dei vv.
17-38.

Al termine della lacuna il componimento riprende con il sopra citato v.
39: IIpwtnt pev @8’ €tHuotl katdyo[vio @auat.

La menzione di Proteo, divinita marina dotata di capacita profetiche,

trova giustificazione alla luce della sua connessione con [’isola di

%% Dieg. X 10-13: "Ayéto Bedc, 0b yap &yd diyo VS’ deiderv  ExBémoig "Apoivong: noiv 8¢
adtVv dvnprdcoOat Yo TAV AlockoDpoV Kol Bopov kol téuevog adthc kadidpdcohot tpoc td
umopio.

895 11 titolo del frammento, anch’ esso, come 1’ argomento, molto probabilmente tardo, € infatti
EKOEQZXIX APZINOHE.

5% Del rapimento di Arsinoe da parte dei Dioscuri parla gia 1’ argomento. La notizia viene ribadita dallo
scolio al v. 38: Do TV AtockoOpwv Nprdodat.
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Faro®’, riguardo alla quale reca testimonianza gia Omero; in Od. IV,
355 e sgg. infatti, Proteo profetizza per Menelao a Faro, ove il yépov

&rroc vnuepthc ha sede®®,

Come osserva D’ Alessio®, I’ impiego dell’ aggettivo &tvpoc e la
presenza di un futuro al v. 34 — ] toOAig GAL[a] TevEeT -, indurrebbero a
postulare che al v. 37 si faccia menzione di una profezia®®. Tale
profezia sembrerebbe tuttavia venir recepita da Proteo, piuttosto che
formulata da Proteo.

Il verbo xotdyo mal si accorda col termine ¢dapatr, non risultando
questo nesso testimoniato altrove. Tuttavia, se [’integrazione di
Wilamowitz ¢ corretta, e si accetta la congettura ¢apat, si deve
osservare che il lessema o@numn risulta spesso associato a verbi di
movimento. In Herodot. 9, 100, il termine ¢@Mun si incontra ben tre
volte; in riferimento alla “voce” relativa alla vittoria dei Greci contro
Mardonio — a parere di Erodoto sparsasi per volonta divina®' — lo
storiografo osserva: enun €céntato €¢ 10 ortpatonedov, impiegando

3

poco oltre, a proposito di quella stessa “voce”, il sintagma m 8¢ @nAunN
01nABe, ¢ il sintagma @eMumn...écaniketo. In Aeschin. 1, 127 si incontra
il nesso mAavatatl eAun katd thv noéAv®'?; e Sapph., fr. 44, 12 L.P.,
in relazione alla notizia delle nozze di Ettore e Andromaca, osserva:
papa 8’ fAA0e kota ntoAv®. Per cid che concerne il peculiare valore
di xatdyw, va osservato che esso indica un movimento dall’ alto verso

il basso. Tuttavia, quando viene impiegato al medio, il piu delle volte il

verbo katdym implica 1’ idea di uno spostamento dal mare verso la

%71’ isola di Faro viene nominata a piu riprese. Vi fanno riferimento gli scolii al v. 15 (seppur in modo

ipotetico) — tfic vhic(ov) év fj @£118(0g) [Bopot —, € al v. 32: fit(or) v @dpov. Inoltre 1’ isola viene
espressamente menzionata ai vv. 54-55:...é¢ 8¢ ®dpov nepicauolv dktdyv / éokéyato, e forse ai vv.
67-68: un pot y0ovoc-ovyi [teq PGapog dOGAmTOL- / TEpLKAQLLEOD.

508 Cfr. Od. IV, 384. Cfr. anche v. 385 ove il vecchio viene definito ITpwtede Aiydntiog. In epoca
classica la tradizione fara di Proteo un mitico re dell’ Egitto; cfr. Herodot. 2. 112; Eur. Hel. 4 e sgg.

99 Op. cit. 11, p. 664, n. 21.

619 Tale congettura collima con la proposta d’integrazione proposta da Wilamowitz: katéyo[vto gayiat.
8! Erodoto osserva infatti che: 3fjlow 81 moAhoiot Tekunpiolsi ot Té Oelol TOV TPMYUETOV, £1 Kol
té1e ThHC adThg MUéEPTS cvumittodong tod te év [Mhatatfiot (...) Aun toilot "EAANnct tolot tadty
€00TIKETO.

612 Cfr. anche Id. 1, 28, ove, citando I’ Iliade Eschine osserva: edpfoete (...) 1OV “Ounpov moAlékic
[&v Th TGS Aéyovta Tpo oD Tt peAldviwv yevécBar: “pniun &° &g otpatov AAOE™.

613 Cfr. anche Plat. Leg. 672b, ove compare il nesso @fun droppei.
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614 : ’ A~ N .
terra’ . Col sintagma xatéyo[vto oauat potrebbe cosi venir allusa una

615, verso 1’ isola di Faro

discesa delle papotr dall’ alto, i.e. dal cielo
ove si trova Proteo; tuttavia potrebbe venir sottinteso anche uno
spostamento dal mare — menzionato al v. 35: @épetl Odra[ocolav —, cioé
un metaforico “approdo” delle ¢oapatr, nell’ isola dove ¢ situata la
spelonca di Proteo. In entrambi i casi le papoat si dovranno ritenere
come appartenenti a divinita, nella prima ipotesi celesti, nella seconda
marine®®. Postulando che le @Gpot menzionate siano di origine divina
si giustificherebbe infatti — quantomeno parzialmente — 1’ aporetica
menzione della ricezione di un discorso di natura preconizzante proprio

da parte di un profeta®'’.

Se tale ipotesi interpretativa ¢ corretta, si
dovra cosi congetturare la presenza, nei versi corrotti, di
un’informazione emanata da una qualche divinita, la cui parola
premonitrice verrebbe udita da Proteo, relativa all’ innalzamento di
nuovi templi o monumenti celebrativi in onore di Arsinoe a Faro, v. 34:
] toOAig GAL[a] TevEeT, in vista della divinizzazione della regina. Non ¢
tuttavia possibile intuire chi sia la divinita, o chi siano le divinita, la
cui “voce” verrebbe recepita da Proteo, né il contenuto del supposto
discorso profetico puo essere dedotto in modo certo, a causa dello stato
oltremodo mutilo dei precedenti venti versi.

Se dunque la congettura di Wilamowitz - katé&yo[vto ¢auat — ¢ esatta,
e il lessema etvuotr si riferisce a ¢aupatl, cioé a un discorso
premonitore, verosimilmente emanante da voce divina, 1’uso che viene
fatto dell’ aggettivo €tvpog risulta essere al contempo convenzionale e

innovativo. L’ attributo €tvpog, che in Callimaco costituisce un hapax,

pur rappresentando uno dei comuni lessemi afferenti alla sfera

61 Cfr. Hom. Od. 1II, 177-78:...&c 8¢ Tepouctov / évviylal katdyovro; cfr. anche Od. X, 140;
Herodot. 4, 43: éxmg opeic katayoiato T vni; 6, 107: todt0 8¢ katayouévag &g Tov Mapaddvo
taic véag Opuile odtog. Soph. Ph. 354-56: fiv 8° fuap 7idn dedrepov mAEovti pot, / Kéyd mikpov
Ziyelov 0Vplw AT / kKatnyouny; Plat. Menex. 240c, in riferimento allo sbarco dei soldati di Dario a
Maratona: kotnydyovto &£ ‘Epetplog eig Mapabdva. Xen Hell. 6, 2, 36: Tpikpdng tac pev
TPINPELC...KaTNYayeTO £ig TOV TV Keprupainv Apévo.

615 Questa I” ipotesi di Lelli, 2005, pp. 170-71 e 174-75.

616 Forse Teti? Secondo la tradizione Teti era infatti figlia di Proteo/Nereo, e a lei erano dedicati degli
altari, o forse un santuario, sull’ isola di Faro, se si puo prestar fede allo scolio al v. 15.

67 Anche in Aitia 111, SH 254, 5-6, Callimaco fa menzione di una “voce” che giunge a Proteo:...gig
[MoAAnvéa pélviy, / moiuéva [pokdanv], ypdocov AAOe €noc. Si tratta della notizia relativa alla
vittoria di Berenice col carro a Nemea. Tuttavia in tal caso Proteo rappresenta metonimicamente 1’
Egitto, in virtu della tradizione originatasi in epoca classica che ne aveva fatto un mitico re.
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semantica della “verita”, che, come si ¢ visto, fin da Omero vengono
genericamente impiegati per contraddistinguere 1’ indole dell” indovino
o il discorso premonitore e divino, non compare infatti altrove nella

letteratura greca per caratterizzare la parola profetica.
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V. 1.c- &tpekng

Callimaco,Inno V, 137-139

Epyet’ "ABavoia vOV &tpekég AALA 8€yecOe
Tav 0edv, @ KApAl, TOPYOV OCALE LEAETAL
GOV 1’7 gvayopla oV T’ eVyuact oV T’ OAOALYATG.
“Adesso Atena arriva davvero. Orsu accogliete / la dea, voi, fanciulle,

che avete tale incombenza, con grida pie, e preghiere ed urla di gioia”.

L’ Inno V, Per i lavacri di Pallade, trova ambientazione ad Argo618, ove
il poeta immagina che abbia luogo una processione in onore di Atena, il
cui simulacro viene trasportato fino all’ Inaco per essere spogliato,
lavato, unto e rivestito. Il componimento ha inizio con la descrizione
dei fedeli in attesa dell’ arrivo del Palladion, ovvero della divinita
stessa, presso il fiume Inaco.

L’ avvento di Atena viene annunciato fin dai primi versi, vv. 2-3:...tQv
ittov &ptt @epvaccopevav/ tav lepav £odkovoa, kal & 0O&gog
ebtukog é€pmev. Tuttavia, nei versi immediatamente successivi, il
resoconto dell’arrivo della dea viene dal poeta disatteso. Adottando una
tecnica “sospensiva”, Callimaco si sofferma altresi sulla descrizione
puntuale di alcuni dettagli del rito®"”.

L’ arrivo della dea sembrerebbe poi venir nuovamente annunciato trenta
versi oltre, allorché il poeta introduce mimeticamente 1’ invocazione ad
Atena da parte dei fedeli, v. 33: ££10° ABavaio® mépa tol KOTOOOHLOC

i{Ao. E ancora, nei versi immediatamente successivi, Callimaco si volge

all’ inserimento di dati relativi al rito in questione®’, cosi come avviene

618 Sebbene non si conoscano altre fonti che attestino la presenza ad Argo di simili riti, sappiamo che
essi si svolgevano in altre localita, quali ad es. Atene, ove erano conosciuti col nome di Plynteria.

619 Ai vv. 4-12 Callimaco descrive I’ usanza di strigliare e nettare le cavalle aggiogate al carro destinato
a far calare in acqua la statua della dea, mentre nei successivi venti versi, vv. 13-32, vengono passati in
rassegna gli oggetti necessari alla koounoig del Palladion. La puntualita di questa descrizione ha
indotto alcuni studiosi a ipotizzare che 1’ [nno V sia realmente stato scritto da Callimaco per un’
occasione celebrativa. Su cio cfr. Bulloch 1985, pp. 4-5.

620 Aj vv. 35-42 Callimaco descrive il trasporto presso 1’ Inaco dello scudo di Diomede.
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a seguito®' dell’ invocazione al v. 43: ££10°, ABoavoia mepoéntolt,
ypvcoceonmnAng. Un ulteriore appello alla divinita si incontra al v. 55:
notvi’ ABavaio, ocv pév #£101. Tuttavia, contrariamente a quanto
avviene a seguito dei vv. 2-3, 33, 43, dopo I’ invocazione del v. 55 il
poeta lascia chiaramente intendere come 1’ arrivo del Palladion non sia
ancora prossimo, vv. 55-56: puécta &’ &yo Tt / taicd’ épiw (...).
Callimaco dichiara infatti che nell” attesa — péota ®? — della dea, egli si
dedichera al resoconto della vicenda mitica di Tiresia®®.

Al termine della narrazione mitica che trae origine al v. 57 e si protrae
fino al v. 130, il poeta annuncia per 1’ultima volta I’avvento di Atena,

624

v. 137, rimarcando la veridicita della sua imminenza — E€pyet’

"Abavaio vOV ATpEKEG.

5

. . . , ;625 - .
L’ impiego del neutro avverbiale &tpexkeg’ ™ in connessione a un verbo

di movimento risulta piuttosto singolare. Come si ¢ osservato nel
precedente capitolo®®, le forme avverbiali derivate dall’aggettivo
ATpekNg — OQTpEKE®G, QATpEKEC —, vengono applicate da Omero
esclusivamente in relazione ai verba dicendi, mentre nella letteratura
successiva esse qualificano spesso 1’ esattezza di un processo cognitivo,
venendo il piu delle volte inserite in contesti contemplanti termini
relativi alla sfera della “percezione intellettiva”, ovvero accostate a
verba sentiendi. Sebbene esistano attestazioni delle forme avverbiali di
&TpeKNG in connessione a termini, o all’ interno di contesti, di natura

differente®”’

, esse si rivelano comunque estremamente rare.
L’ uso che Callimaco fa della forma &tpexéc in tale passo risulta

pertanto fortemente originale. Tuttavia, in virtu del peculiare valore

621 Ai vv. 45-54 vengono fornite le ultime informazioni relative al rito: il divieto di bere 1” acqua dell’
Inaco durante il giorno della processione, e il divieto per gli uomini di partecipare alla celebrazione.

622 Forma meno comune dell’ epico e poetico péogo.. Sul valore di tale lessema cfr. Bulloch, op. cit., p.
162.

6233 Cfr. v. 56: ndBog 8’ 00K &UdC, GAL’ ETépmV.

6241 arrivo della statua della dea & peraltro confermato dal saluto che viene rivolto ad Atena al v. 140:
yaipe, Bed, ripetuto al v. 141: yaipe. L’ impiego dell’ imperativo yaipe nella chiusa degli Inni
callimachei € costante; si tratta di una modalita stilistica mutuata dagli Inni omerici: cfr. ad es. H.H. 13,
3. Con questa topica forma di saluto viene talvolta allusa la presenza della divinita, e dunque la sua
epifania. Su questo argomento cfr. Bulloch, op. cit., p. 246; J. W. Day, 2000, pp. 51 e 56-7; Depew
2004, p. 118.

623 In Callimaco ¢& hapax.

626 Vedi supra cap. IV.

527 Cfr. ad es. Hom. Od. 16, 245: dexac drpekéc; Theogn. 636: drpekéng dAiyor; Id. 167: 10 &’
dtpekec 8ABlog o0Seic; Hipp. Praec. 7: StovtAilovtat... dtpekéng 0lovTeg Dy1éeg etvat.
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posseduto dall’aggettivo &tpexkng, il quale implica un’idea di
puntualita, correttezza e precisione, verosimilmente Callimaco inserisce
al v. 137 la forma avverbiale d&tpexég al fine di scandire e
puntualizzare 1’ esatto momento dell’ arrivo del Palladion, in implicita
opposizione alla mancata puntualita dell’ avvento della dea, annunciato
e invocato nei versi precedenti. La scansione e I’ indicazione specifica
di un momento “esatto” — vOv — generano una forte impressione
realistica, in piena coerenza con I’ impianto mimetico dell’ inno, tanto
che il poeta sembra svolgere le tappe di un rito da lui “realmente”

celebrato, come hanno supposto alcuni studiosi®®

, 1 quali ritengono che
I” Inno V debba essere considerato “an actual cult hymn”.

Non mi sembra pertanto necessario supporre, come fa Bulloch, che con
il lessema d&tpekég Callimaco intenda alludere all’ identita fra il
Palladion e Atena stessa, ovvero che il poeta affermi che con I’ arrivo
del simulacro arrivi “veramente” Atena629, di cui verrebbe annunciata 1’
epifania. Sebbene 1’identita tra il Palladion e la dea sia implicita, e
sebbene la forma topica di saluto che si incontra ai vv. 140 e 141:
yaipe, Oed.../ yaipe sia in alcuni contesti allusiva ad epifania
divina®’, tramite il lessema &tpekég Callimaco mi sembra far qui
fondamentalmente menzione, a fini realistici e mimetici, dell’ “esatto”
momento®' dell’ arrivo della statua della dea, la cui epifania vera e
propria viene altresi descritta all’ interno del racconto mitico relativo

alla punizione di Tiresia®”.

628 Su ¢io cfr. Bulloch, op. cit., p. 4.

529 Cfr. op. cit., p. 244 “This sense (“real”),..., would emphasise the identity of the Palladion with the
goddess herself”.

530 Vedi supra n. 125.

53! Pertanto la forma avverbiale dtpexég si dovra considerare come riferita non solo al verbo — Epygtot
— bensi anche all” avverbio viv.

632 Su ¢io cfr. Henrichs, 1993, p. 144.
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V.2 —Teocrito

2. a - &telg

Teocrito, Idillio XXV, 172-73

(...) yévog 8¢ piv eival épaockeyv,
el éte0v mep éym pipuvnokopat, éx Ieponoc.

“(...) e aggiungeva, se ben mi ricordo, / che era della stirpe di Perseo.”

[ vv. 172-173 fanno parte della terza sezione®’ del carme XXV del
corpus teocriteo, nel corso della quale Eracle rievochera 1’impresa del
leone di Nemea. Il resoconto dell’eroe ¢ preceduto da una breve
indagine®* da parte di Fileo, il figlio di Augia, che condivide con lui il
cammino dai campi verso la citta®’. Credendo di ravvisare nell’eroe che
viaggia al suo fianco il protagonista dell’impresa del leone nemeo, di

¢ Fileo cerca conferma

cui egli ha avuto notizia da un Acheo di Elice
alla sua intuizione interrogando 1’eroe.

L’ identificazione del Aeovtopo6vog da parte di Fileo avviene per mezzo
della visione della pelle di leone che 1’eroe porta sulle spalle, fusa al
ricordo del racconto dell’uomo di Elice.

Tra le informazioni fornite dal viandante Acheo, Fileo osserva peraltro
di rammentare quella relativa alla stirpe di Eracle — yévog...éx
[Teponocg. Sulla bonta di questo ricordo il figlio di Augia sembrerebbe

tuttavia esprimere una sorta di scetticismo, premettendo al verbo

piuvnokopat il sintagma €i étedv mep.

633 La terza sezione si protrae dal v. 153 al v. 281. Sulla struttura del componimento cfr. Perrotta, art.
cit. 1926, Serrao 1962.

4 Cfr. vv. 162-188.

635 La terza parte inizia ex abrupto e il poeta non ci fornisce alcuna spiegazione in merito alla
motivazione del comune viaggio di Eracle e Fileo.

636 Cfr. in particolare vv. 162-173.
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La iunctura omerica &i §étedv non compare altrove nel corpus
teocriteo®’. Tuttavia il valore formulare e affermativo della iunctura,
. . . . 638 . .
constatatosi a proposito di Apollonio™”, va ravvisato anche a proposito
del sintagma €i &ted0v mep contenuto al v. 173. L’ utilizzazione del

3

nesso €l €ted0v si riscontra infatti in diversi ambiti “epici”, sempre con
la stessa funzione “retorica”, e in virtu del suo colorito omerico e del
suo sapore para-formulare. Oltre ad Apollonio, in cui I’incidenza della
iunctura ¢ piuttosto rilevante, e al carme XXV del corpus teocriteo,
essa si incontra anche in Arato, 30: i éteov 81, / Kpntnbev kelval ye
A10¢ peyalov 16tTnTL / 0vpavov eicaveBnoav (...), € successivamente
verra ereditata da Nonno®”’.

Nel precedente capitolo si ¢ osservato che la iunctura €i étedv funge a
rinvigorire un’ affermazione dando rilievo al concetto espresso. Il
sintagma €1 £te0v mep, sebbene dotato come di consueto di scarsa
pregnanza, viene infatti qui inserito verosimilmente allo scopo di
battere 1’ accento sull’ illustre stirpe di Eracle, che discende da
Perseo®®, non di mettere in discussione la genuinita del ricordo di

Fileo, né tantomeno la veridicita della discendenza dell’ eroe da Perseo.

537 Né vi si riscontra I’ uso dell” aggettivo £te6g scisso da &i.

3% Vedi supra cap. 1V.

9 Cfr. 3.160, 314; 11. 296; 25. 33; 35.111; 42. 377.

690 T a madre di Eracle, Alcmena, ¢ il suo padre putativo Anfitrione erano infatti entrambi nipoti di
Perseo e Andromeda.
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V. 2. b - E&topog / ETATOHOG

Teocrito, Idillio XXV, 177-80

Ein’ &ye vOv pot mp@tov, iva yvoo kot OQopov,

npwg, €11’ étdumwg paviebopatl eite kol 0VKL,

gl o0 7’ €kelvog OV MUV AKOLOVTECGLY EELTEV

o0& 'EAtlkmbev "Ayaidg, £yod 8¢ oe ppalopat 6pOdC.

“Suvvia, dimmi innanzitutto, o eroe, perché sappia / se veramente

indovino o no, / se tu sei quello che a noi che ascoltavamo disse / I’

Acheo di Elice, e se a ragione ti riconosco.”

Ancora nel corso della sua indagine sull’ identita di Eracle contenuta
nella terza sezione del carme XXV, ai vv. 178-80 Fileo chiede
espressamente conferma all’ eroe in relazione alla veridicita della sua
intuizione — €11’ éT0p®¢ pavievopuat €ite kol ovkl / €l 60 Y’ €Kkelvog
Ov fuiv dxkovodvieootv €einev / oVE ‘EAilknOev "Ayaidg, éym 8¢ oe
opdlopat 6pOdG.

La struttura del v. 178 ¢ forgiata sulla base di Omero, //. II, 300:
¢te0ov Kahyac povtedetar, fe kal odki®. Si constata tuttavia la
sostituzione della forma neutra avverbiale éteov, gia impiegata al v.

173 — €i étedv mep €yd puvnokopatr —, con 1’avverbio é€tdumg, la

642

quale, secondo Serrao ~, viene operata dal poeta del carme XXV col

643

preciso fine di evitare ripetitivita La forma avverbiale étOpwmg ¢

4

tuttavia ignota ad Omero®”, che peraltro presenta un’incidenza piuttosto

1 Cfr. anche 7. 11, vv. 348-49: mpiv kal Atd¢ aiytdyoto / yvopevor i te yeddog dndoyeotc, el e
Kai oVKl.

2 0p. cit., 1962, p. 31.

3 In relazione al verbo pavtedopot Omero conosce anche 1’ uso di &tpekémg; cfr.
ad es. Od. XVII, 154.: &tpexkéng ybp 1ol paviedooual ovd’ émikedow. Anche tale
avverbio viene tuttavia impiegato dal poeta del carme XXV alcuni versi prima, vv.
170-71: odx 018’ drtpekéwg | "Apysog &£ igpoio / adtdbev f| Tipvvla vipwv
moOALV ¢ Muknvnv. Su questi versi vedi infra.

64 Solo in due occasioni, 17. XXIII, 440 e Od. XXIIL, 26, Omero si serve della forma neutra avverbiale
€topov.
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esigua anche dell’ aggettivo &tvpnoc®, e rappresenta un hapax nel

6

. 64 . . . . .
corpus teocriteo’ . L’ avverbio €tOpwg risulta comunque impiegato

%47 ¢ nei

esclusivamente in contesti poetici, in particolar modo nei lirici
tragici®®. Va infine osservato che, se in II. II, 300 la presenza di un
lessema attinente alla sfera semantica della “verita” — &€tedv — risulta
pienamente congruente in virtu della sua connessione al verbo
pavtebopat, il quale, essendo applicato alle profezie di Calcante, viene
a sancire il binomio topico “responso dell’ indovino-verita®’” I’
impiego di é&tbuwg al v. 178 del c¢. XXV trova giustificazione
soprattutto alla luce di un intento emulativo da parte dell’ autore,
mirante a una riproduzione quanto piu fedele del verso omerico. Il
verbo pavtebopatr, cui viene accostato €tbduwg in luogo di €tedv
verosimilmente per la ragioni addotte da Serrao, non possiede infatti
qui il valore attestato in /. II, 300 di “profetizzare” “fornire responsi
per ispirazione profetica”, bensi quello traslato di “indovinare”,
testimoniato ad es. in Aesch. Ag. 1366-67: 1| yap tekumpioiociv &€&
oipoyudtov / pavievocouecha tavdpog mc dAmwAdtog; Plat. Crat. 411
b%% Soxkd v€ pot 0d kakdc pavredeshat,(...), 6Tt oi mhvy moraiol
avOpomotl ol T1Béuevol 1@ dvopata TAVTOG LaAlov, domep Kol TOV

vOv 0ol moAAol co@®V, VO TOV MLKVA mepLoTpeéPechat LNToVVTEG

(...).

% Su questo argomento vedi supra.

646 Peraltro questa forma avverbiale non si incontra né in Callimaco, né in Apollonio che elimina
completamente dal suo lessico 1’ aggettivo £tvpog.

847 Cfr. Ton. fr. 30,3 W.; Xenophan. fr. 8, 4 W.; Pind. OI. 6, 77; Bacchyl. 13, 195.

648 Aesch. Suppl. 80; Sept. 917; Eum. 534; Eur. Or. 1357; I’avverbio compare anche in Aristofane, Pax.
118.

599 Su questo argomento vedi supra cap. II.

630 Cfr. anche Arato 1137: kol keivol YEWAVa poeg tote paviebovial, e Teocrito 21, 44-45:.. .xal
yap é&v Vmvolg / maoo kKO®V &pTtov povievetal, ix00og knywdv, che lo sfruttano a proposito di
animali.
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Teocrito, Idillio XV, 78-86

(Top) IMpa&ivéda, nétay’ @ds. Ta toitkila npatov &Opnocov,

AemTa Kol yopievia: Oedv TepovALATA PACETS.

(TMpa&) nétve’ "Abavaio, toial o’ éndvacav €pibot,

no101 Lmwoypdgol takpiféa ypappat’ Eypoyayv.

‘Qc¢ é1vp’ €oTAKAVTL Kol @G Etvp’ €vOLVeEDVTL,

ELyoy’, 00K EVvoeavid. co@oV TL xpTHn’ &vOpwmog.

avTOC &’ Ag BanTog &N’ APpyLPEAG KATAKELTOL

KAMGU®, TPATOV  10VAOV ATO KPOTAP®OV KATARBAAL®V,

6 tprpiintoc “Adwvig, 6 kNV "Ayépovtl piAnOsic.

(Gor.) “Prassinoa, vieni qui. Prima di tutto guarda quei drappi
variopinti, / come sono fini e belli. Li diresti vesti di dei! / (Prass.)
Atena veneranda, che brave tessitrici 1i hanno lavorati, / che artisti
hanno fatto quei disegni cosi precisi! / come stanno vere, e come si
muovono vere le figure; / sono vive, non tessute! Ne ha d’ingegno
I’uomo! / E guarda lui, che meraviglia, come giace sul letto / d’argento,
con la prima barba che gli scende dalle tempie, / ’amatissimo Adone,

amato anche nell’ Acheronte.”

L’ Idillio XV del Corpus teocriteo, un mimo urbano ambientato ad
Alessandria, ha come protagoniste due donne di origine siracusana,
Gorgo e Prassinoa. Il poeta ne descrive e scandisce il trascorrere di una
giornata, fotografandone diverse fasi. La scena iniziale si svolge in casa
di Prassinoa, ove le due donne sostengono una conversazione su
argomenti di quotidianitda domestica e familiare, vv. 1-43. Le donne si
dirigono poi verso il palazzo reale di Alessandria, dove ha luogo la
festa annuale in onore di Adone. Nella scena successiva ne viene cosi
descritto il tragitto lungo una strada notevolmente affollata, vv. 44-73,
al termine del quale ha inizio la terza ed ultima sezione del carme, la
quale viene ambientata all’ interno del palazzo di Alessandria. Al loro
ingresso, Gorgod e Prassinoa prendono visione degli arazzi affissi ai
muri al loro cospetto.
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Viene a tal punto introdotto dal poeta un brevissimo brano ecfrastico®!
che si dispiega dal v. 78 al v. 86. L’ attenzione del poeta non risulta
tuttavia focalizzata principalmente sui soggetti raffigurati sugli arazzi.
All’immagine di Adone il poeta si dedica infatti sommariamente solo ai
vv. 84-85, allorché egli accenna, attraverso la voce di Prassinoa, al
giaciglio argenteo del fanciullo, e dunque alla sua posa distesa, v. 84, e
alla barba leggera che copre il suo volto, e dunque al suo aspetto
giovanile, v. 85. I versi precedenti sono altresi dedicati alla descrizione
delle reazioni emotive delle protagoniste del mimo di fronte all’opera
d’arte.

I giudizi espressi dalle due donne si estrinsecano in un’ammirazione
stupita per 1’abilita degli artisti. Ad una prima esclamazione da parte di
Gorgo, vv. 78-79, che encomia la natura variopinta, la finezza e la
grazia dei disegni, segue il commento di Prassinoa, che ne esalta la
precisione, il realismo e la vivezza, vv. 81-83: moiot Cwoypdeot
taxpiféa ypappat’® Eypayav. / Q¢ Etop’ €otdkavil kol g Etop’
EvoivedvTt, / Epyuy’, 00K Evooavtda (...).

652

Come si ¢ constatato ™, il rilievo conferito alla verosimiglianza delle

immagini & un tratto topico dei brani ecfrastici® gia fin dall’epoca
arcaica®’; tuttavia 1’esaltazione del verismo delle figure trova massima
espressione nell’” €kppaoctig alessandrina. Tale istanza si configura in
primo luogo come il riflesso del nuovo gusto e delle nuove tendenze
dell’arte ellenistica, tesa a riprodurre i soggetti dipinti, disegnati o
scolpiti, per mezzo di una cura cosi attenta per il dettaglio, e di uno
zelo tecnico talmente minuzioso, da conferire all’immagine una forte
impressione realistica. I termini impiegati da Prassinoa a proposito dei
disegni sugli arazzi — axpifng, €Topoc, ELyvyog — manifestano proprio
I’ammirazione per la perizia tecnica degli artisti, e per la
verosimiglianza e la vivezza che ne derivano nelle immagini. Si puo
dunque certamente inferire che, tramite il lessico con cui Teocrito fa

esprimere Prassinoa, [’Alessandrino si faccia testimone degli

651 Su questi versi cfr. Nicosia, 1968.

652 Cfr. supra cap. IIL.

653 Cfr. Fusillo, op. cit, pp. 300-301. Cio vale anche in ambito latino; cfr. ad es. Ovidio Met. VI, 104:
Maeonis elusam designat imagine tauri / Europam: verum taurum, freta vera putares.

64 Cfr. le osservazioni fatte a proposito dello Scudo pseudo-esiodeo nel cap. IV.
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orientamenti artistici dell’epoca. Al contempo, a scopo mimetico,
tramite la descrizione delle impressioni suscitate dalle immagini nelle
donne, il poeta registra la prospettiva della gente comune sull’opera

5 infatti, sebbene il concetto di

d’arte. Come ha rilevato Pollitt
“aAnOero  artistica”, intesa come realismo e accuratezza nella
riproduzione dell’immagine, fosse stato dibattuto in seno alle riflessioni
teoriche e alle disquisizioni erudite sull’arte, 1’ aderenza alla realta era
uno degli elementi maggiormente apprezzati dagli strati popolari, e
qualificato come dAn0Oeia.

Nel quarto mimiambo erondeo, come si ¢ visto®®, due donne
appartenenti al popolo si dedicano alla descrizione delle opere d’arte
presenti all’interno e all’esterno dell’ Asklepieion di Cos, esaltando
principalmente il realismo e la vivezza delle raffigurazioni. Cinno, una
delle due protagoniste del mimiambo, in riferimento ai quadri di Apelle
esclama, vv. 72-73: ain0Oival, @iin, yap ai 'Epeciov yeipeg / &g
novt’ 'Anelrém ypappat’ (...). Come si & osservato, poiché tramite
I’impiego dell’aggettivo &AnOi1vog Cinno si avvale di una terminologia
tecnica, ostentando cosi modi raffinati e millantando cultura artistica,
Eronda mira verosimilmente a fornirne una rappresentazione
caricaturale. L’ altra protagonista del quarto mimiambo erondeo,
Coccale, la quale personifica altresi la popolana priva di pretese
culturali, palesa il suo ammirato stupore per la verosimiglianza delle
immagini, tramite una serie di espressioni che rispecchiano spontanee
reazioni emotive. Lo si desume in particolare®’ dai vv. 32-34: np0o 1dV
nod®dV yoOV &1 tL umM Aibog, tovpyov, / &peig, AaAncel. pud, xpoOvVY
ko1’ dvOpwmol / kKRG Tovg AlBovg £Eovot v Lonyv Oeivat, o dal v.
61: al capkeg ola Beppa Bepua mmddcatr, o ancora dal v. 68: oyl
fonv BAremovolv Muépnv mavteg;, ove, a proposito delle immagini,
impiegando un linguaggio del tutto scevro di tecnicismi, viene esaltata

da Coccale quella vivezza che la Prassinoa teocritea, a proposito degli

555 Op. cit.
636 Vedi supra cap. 111.
657 Cfr. anche vv. 62-65: tdpyOpeLY 8¢ TOPALGTPOV (...) SokebvTeg Bvime dpydpevLV TeTOoat.
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arazzi, designa col termine éuuwxog“g. Inoltre, a proposito del ritratto
di una certa Batale, Coccale ai vv. 37-38 osserva: el un t1g adtnv £1d¢
Batainv, BAéyac / €é¢ tobT0 10 gikdéviopo pun €t[Oulng deicbw. L’
aggettivo 1impiegato da Coccale per esaltare la corrispondenza
dell’immagine del ritratto all’originale ¢ €tvpoc — lessema impiegato
anche dalla Prassinoa teocritea — il quale, come ha rilevato Pollitt, non
rientrava nell’ambito della terminologia tecnica®’ - cosi come non vi
rientrava il lessema &pyvyxoc®. Il quarto mimiambo erondeo e il sopra
citato passo teocriteo presentano una forte analogia®'.

L’ attenzione di entrambi i poeti ¢ focalizzata sul forte realismo delle
immagini, denunciato dalla viva voce dei personaggi, i quali, per le loro
descrizioni si avvalgono di un vero e proprio, seppur non tecnico,

62> Come si & detto, 1’esaltazione del realismo

“lessico del verismo
delle raffigurazioni trova in primo luogo spiegazione alla luce del
carattere estrinseco dell’arte alessandrina, le cui linee guida dovevano
tuttavia essere percepite dai poeti come affini a quelle della loro

poetica®®.

L’ evoluzione del modello ecfrastico, il cui realismo viene
portato alle estreme conseguenze dai poeti ellenistici, non si pud cosi
considerare esclusivamente frutto delle suggestioni dell’ arte
contemporanea; 1’ ékppacig alessandrina diviene altresi lo specchio di
orientamenti che appartengono al contempo all’arte e alla poesia.

La “reinvenzione” della forma, la quale, come si ¢ dett0664, viene

trasformata da Teocrito ed Eronda da diegetica in dialogica, consente al

658 Per I’ impiego di questo aggettivo cfr. anche Leonida, 4. Pl 422, 3-4: i3’ d¢ AmeAAiic kéAhog
iugpdtatov / 00 ypantov AAL’ Euyuyov eEgudéarto.

6911 lessema #tvpoc, che, come si & osservato nel cap. III, non viene mai impiegato
nell’ambito delle disquisizioni erudite, risulta essere quello maggiormente sfruttato
in ambito letterario per esaltare la verosimiglianza delle immagini. Oltre i sopra
citati passi di Teocrito ed Eronda, cfr. Erinna, 4. P. VI, 352, 3-4: tadtav yodv
¢tOpmg tav TapBiévov 6o1ig Eypayev, / al kaddav notédnk’, fig k¥’ TAyabapyic
6la; e Nosside, A4.P. VI, 353: Adrtopélivva tétvktal: 18’ &g &yavov 10
npocwnroV / due motonTAlEly peldryimg Sokéel / @¢ £€TOH®G OLY&TNp TA pATEPL
névta motdkel, che lo impiegano in forma avverbiale - ét0p®G.

660 per ¢io che concerne dupiBric invece, & necessario osservare che Pollitt, inserisce il termine nella
lista dei tecnicismi; tuttavia analizzando la valenza di questo lessema lo studioso manifesta una forte
incertezza, cosicché egli si astiene dal proferire un giudizio netto sulla classificazione dell’ aggettivo;
per le osservazioni di Pollitt sulla valenza del termine, cft., op. cit., pp. 117-126.

%! Su questo argomento cfr. Di Gregorio, op. cit. I, p. 257; Miralles 1969, pp. 356-57, il quale ipotizza
una dipendenza di Eronda dal passo teocriteo.

662 Su ¢io vedi supra cap. IV.

663 Su questi argomenti cfr. Zanker 2004.

664 Vedi supra cap. Il e IV.
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poeta di contemplarvi le reazioni emotive dei personaggi dinnanzi
all’opera d’arte, in modo tale che esse contribuiscano a rendere la cifra
del realismo delle immagini, divenendo esse stesse un ulteriore
elemento realistico. Dando voce, anche per mezzo di uno specifico
lessico, alla prospettiva della gente comune sull’opera d’arte, viene ad
essere soddisfatto un forte intento mimetico, e cio viene palesato anche
dall’impiego di lessemi quali €étvpog, che, oltre a esplicitare il realismo
dell’arte alessandrina, rivelano come la prospettiva attraverso cui
vengono presentate le immagini sia quella della gente comune, dal cui

occhio e dalla cui voce esse vengono filtrate.

198



Teocrito, Idillio XII, 35-37

"H mov 10V yaponov Favopundea mOAL” émifdTot

Avdin loov &xelv métpmn oTONQ, X PLGOV OTOLN

nevOovTal, un eadrog, ETNTLVHOV Apyvpapotpot.

“Certo, prega e supplica il fulgido Ganimede / che la sua bocca sia
come pietra lidia, con la quale / chi cambia monete s’ accerta che 1’ oro

sia vero, ¢ non falso”.

Nella parte finale del carme XII, un paidikon, dopo aver ventilato le
consuete tematiche inerenti al codice dell” épwg madikoc, vv. 10-24,
Teocrito fa menzione dell’insolita gara di baci che si svolgeva ogni

665 s 1 e .
, vv. 30-33: Aiel ol mept

anno a Megara Nisea sulla tomba di Diocle
tOouBov GoAréeg elapt TpdTO / KOVPOlL €PLSUAIVOLGL PLANUATOC
Gkpa @épecBal / 0¢c € ke mTpoopAEN YAvkepdTEPQ YELAETL YELAT /
BpiOouevog ote@dvololy €NV €¢ untEp’ AmAAOEV.

Esprimendo una giocosa invidia nei confronti di colui che ¢ incaricato
di saggiare le labbra dei fanciulli, v. 34: 6AB1oc 60TIC TALGT QLANUATO
ketva dtattd, Teocrito immagina che il fortunato giudice si rivolga a
Ganimede, 1’ époduevog di Zeus invocato quasi come un protettore,
pregandolo che la sua bocca possa essere come la pietra lidia, la pietra

666 Attraverso

di paragone con cui si testava |’ autenticita dell’ oro
questa similitudine Teocrito, immedesimandosi nell’immaginario arbitro
della gara, ne recita il desiderio di fungere come uno strumento di
precisione che fornisca verdetti infallibili, comparando i baci dei

fanciulli all” oro puro®.

665 Cfr. vv. 27-33. Oltre Teocrito, di questa gara non ci reca testimonianza alcuna altra fonte. Secondo la
tradizione Diocle era un Ateniese che aveva sacrificato la sua vita in battaglia per proteggere il fanciullo
megarese di cui era innamorato.

666 Per le testimonianze degli autori greci sull” impiego della pietra lidia quale péoavog cfr. Gow, op.
cit., 1952, p. 229.

667 Per Saffo, fr. 156 L.P., la fanciulla amata & “pili aurea dell’ oro™: mo6AL TéKkTId0G ddvpErecTéPQL /
xpLow® ypvcotépa. Un interessante variazione su questo tema si riscontra in Aristeneto, I 10, 120, il
quale paragona Cidippe alla ypvcoémodig moa. poiché affettivamente legata al “dorato” Aconzio: domep
8¢ ypvocodmorlg M moA TR YPLOD HEWPOKI® GLVATTETO TPOGEL®AG. La pianta denominata
1PpLoOTOALG possedeva la capacita di impregnare d’ oro le sue foglie, qualora esso fosse puro, e di
rimanere impermeabile all’ oro falso. In sostanza essa aveva una funzione simile a quella della pietra
lidia. La testimonianza ci € fornita dallo Pseudo-Plutarco, De flum., p. 1154, B: yevvdtal 8¢ Botdvn
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L’ aggettivo é€tntopog, che, come si ¢ constatato nel precedente
capitolo®®, viene spesso impiegato per contrassegnare 1’ autenticita di
una identita, soprattutto umana, ma anche naturale, viene qui usato per
designare la genuinita di un minerale, 1 oro. Poiché esso si trova in
contrapposizione a @avAog, aggettivo che in questo contesto indica la

69

vilta, ovvero la bassa lega dell’ oro corrotto, Gow®® ritiene che gli

attributi €TTopog € PavAog in questo passo abbiano rispettivamente il

 dei tecnici dxfpatov e

valore, per quanto mai attestato altrove®
KiBdnrog®.

Vorrei peraltro osservare che é¢tntopoc, essendo riferito a un materiale,
assume inoltre un valore simile a quello che assume talvolta AAnOng in
rapporto a un oggetto. Relativamente ad Eronda, VII, 70, Legvyéov,

72 infatti che con I’

yovalr, toinbéc fiv 0EAng €pyov, si & osservato
aggettivo aAn0Onc puo talora venire indicato il valore di un oggetto,
ovvero la buona qualita e la piena rispondenza ai requisiti richiesti per
tale oggetto o manufatto. Si ¢ cosi riscontrato che nel passo erondeo
I’aggettivo aAn0dng, riferito al sostantivo €pyov, viene ad implicare un’
idea di pregevolezza, in modo tale che si verifica un’ implicita
equazione “vero=eccellente”, in contrapposizione ad un’ altra ipotetica
“non vero=scadente”.

L’ analogia tra il valore di aAn0Onc nel passo erondeo e quello di
g¢tntopog nel passo teocriteo viene confermata dalla contrapposizione,
in questo caso esplicita, tra gli attributi €tTTopoOg € PAVAOG.

Tuttavia, poiché in questo passo Teocrito fa riferimento non ad un

prodotto, bensi ad una materia prima, 1’aggettivo étfqtopog, in virtu del

TOPPLPAVOELOG, KALAOLUEVN Y PLGOTOALS: TPOG DTNV YOP Ol AGTLYELTOVEG TOAELS TOV AKEPALOV
xPLoOV dokpdlovoty. Per quanto il primo referente di Aristeneto in questo passo sia Callimaco, fr.
75 Pf., il quale ai vv. 30-31 associa 1’ unione di Aconzio e Cidippe alla fusione di elettro ed oro:
apyOp® 0O poAPov yap AxovTiov, AAG oelv® / HlekTtpov xpvod enut oe usiEéuevor (e di cui
peraltro Aristeneto impiega le stesse parole pochi paragrafi prima, I 10, 95,: Kudinmnv Axoviio
cLVATTOV 0D LOMPBSOV GV cuvemuiEalg dPYOP®, GAL’ Ekatépmbev O Yapog Eotatl xpLoodg), il
tema della misurazione dell’ oro puro in relazione ad un amante, sebbene non ne venga presa in
considerazione la preziosita dei baci ma dell’ anima, sembra essere di matrice teocritea. Cfr. anche
Theogn. 415-18, 450, 1105-1106.

668 Vedi supra.

9 Op. cit., 11, 1952, p. 229.

570 Gli aggettivi pabrog ed éthrupog sono infatti piuttosto generici; qui tuttavia vengono impiegati
quasi quali termini tecnici.

7' Sull” uso di questo aggettivo in relazione all’ oro cft. ad. es. Theogn. 119: ypvcod kiBdHAOL Kai
&pydpov AveyeoTtog dn.

672 Vedi supra cap. 111
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peculiare uso che ne viene fatto nella letteratura greca, verosimilmente
risultava piu idoneo di aAnOng ad esprimere 1’ idea di autenticita di un
elemento, sebbene non appartenente al mondo umano, né divino, né

naturale, bensi minerale.
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V.2.c- dtpekng

Teocrito, Idillio XXV, 166-71

O0c oM tol pubeilto kal év thedvecolv Eneiav,

ovvekev 'Apyelov T1g €0ev Tapedvtog OAeGoE

Onpiov aivoréovia, KOAKOV TEPAG AYPOLDOTALS,

KOlANV adAiv €xovia Atog Nepéoto map’ GAcoc,

0vK 018’ dtpekémc 7| "Apyeoc &€ igpoio

av160ev §| TipuvOa vépov Oy 1€ Muknvnv.

“Diceva in mezzo a un folto numero di Epei / che un Argivo, lui
presente, aveva ucciso / una belva, un feroce leone, mostro tremendo
per i contadini, / che nel sacro bosco di Zeus nemeo aveva la tana. /
Non so esattamente se proprio dalla sacra Argo / veniva, o se abitava la

citta di Tirinto o di Micene”.

Ancora nell’ambito della terza sezione del carme XXV, ove tramite un
flashback Fileo rievoca le parole udite da uno straniero di Elice
relativamente all’impresa eraclea del leone nemeo, ai vv. 170-71 il
figlio di Augia esterna la sua incertezza sull’esatta citta d’origine
dell’eroe. Nonostante la stirpe argiva di Eracle sia nota a Fileo, v. 167,
egli osserva infatti di ignorarne la citta natale.

Al v. 170 I’avverbio dtpekémg viene cosi associato ad un verbo che
indica facolta cognitiva — oida — per denotare la precisione ¢ 1’
esattezza di un’ informazione. Come si ¢ constatato nel capitolo relativo
ad Apollonio Rodio®”, il quale applica il lessema quasi esclusivamente
a verbi inerenti alla sfera intellettiva, nella letteratura successiva a
Omero atpekémg si incontra impiegato soprattutto in connessione ai
verba sentiendi, per contrassegnare la completezza e la puntualita di

una conoscenza.

573 Vedi supra.
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In tal modo 1’autore del carme XXV, palesando il gusto tipicamente
alessandrino per i dettagli, ovvero il carattere erudito della sua poesia,
specifica di non poter riferire dtpexémg sulla cittd di provenienza di
Eracle, bensi esclusivamente sulla sua origine argiva. Esprimendo
dubbio sull’esatta citta natale dell’eroe, il poeta mostra infatti di essere
a conoscenza di una tradizione che a tal proposito non risultava
univoca.

Nell” Eracle, 1-3: 1ic tOv A10g cOAAexTpOov 0DK 01dev PBpotdv /
Apyeiov Apeirtpdov’, v "Alkaidc mote / Et1y0° 6 Mepoiwg, Tatépa

/7 < J4 4
t16v8’ ‘Hpaxiéovc;®

, e nel fr. 591, 1-2 Kn.: épotl matpig nev "Apyog,
dvopa 8” ‘Hpakiiic, / Bedv 8¢ naviov tatpog eEcpuv ALdg, Euripide
addita in Argo la citta d’ origine dell’ eroe®”. Tuttavia nell’ Alcesti,
838-39: vOv dgifov olov maidd o’ 1 Tipvvlia / EiextpOovog

676 X
, € cosi fanno

yeivat® "Alkunvnv Att, il tragediografo nomina Tirinto
Callimaco, Inno ad Artemide 146:...toi0c yop aei TipOvOioc dxpov®”’
/ éotnke mpO mLAEwV..., ed Erucio, 4.P. 9, 237, 3: 1® Agl0oVIOTAAQ
TipvvOi®w (...). Infine negli Eraclidi 136, proponendo un’ ulteriore
variante che verra seguita da Apollodoro®”®, Euripide menziona Micene:
neunel Muknvav debpo u’ Evpuvosbevg dvak.

Il poeta del carme XXV dimostra cosi di conoscere tutte le varianti
presenti nella tradizione, scegliendo tuttavia di non associarsi ad
alcuna, bensi fornendo 1’unico dato certo: 1’origine argiva di Eracle.
Questa ¢ verosimilmente la ragione per cui Eracle, nella replica che si
dispiega dal v. 193 al v. 281, pur narrando I’impresa del leone nemeo

con numerosi dettagli, lascera insoluta la questione sollevata da Fileo

relativa alla sua citta d’origine.

67 Cfr. anche vv. 13-16, ove in riferimento a Eracle, Euripide osserva: Mmav 8¢ Offoc, o
KateKicONV &yd, / Meydpav te thvde nevBepotc 1€ malg uog / "Apyeia 1etyn kol Kukioniov
oMV / GpEEQT OiKETV.

675 Cfr. anche Ep. Ad. 3. 8 (Powell, p. 76); A. P (A) Damageto, 95, 1-2.

676 Cfr. anche Euphor. 51, 12 (Powell, p. 51).

577 Nel passo callimacheo Eracle viene denominato metaforicamente “incudine tirinzia”, probabilmente,
come osserva Bornmann, op. cit., p. 72, alludendo “all’ invincibilita e instancabilita” dell’ eroe.

78 Cfr. 2. 4. 5.
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Teocrito, Idillio II, 149-51

Keime pot dAha te ToAAa kKol ®¢ Gpa AEA@ig épatat

Keite viv adte yovalkog €yetl mo0og eite kal avdpoC

obk EQat’ dtpekeg (duev, ATAp TOGOV: (...).

“E tra molte altre cose mi ha detto che Delfi ¢ innamorato. / Se questa
volta lo tiene amore di donna, o anche di uomo, / diceva di non sapere

precisamente, ma questo soltanto”.

La forma avverbiale dell’aggettivo &tpexkng, qui desunta dal neutro
dell’attributo — d&tpexég —, al v. 149 dell’ Idillio 11 viene associata,
come nel caso precedente, al verbo oida.

Dopo aver rievocato, rivolgendosi alla Luna, la vicenda del suo
innamoramento per Delfi e la passione dei loro incontri, Simeta, la
protagonista di questo mimo urbano®”, narra nel finale del carme
I’amaro epilogo della sua avventura amorosa, riferendo dell’abbandono
subito dal giovane. La prolungata assenza di Delfi dalla sua casa, che
Simeta lamenta al v. 157 — vdv pav dmwdekatalog, e’ ®Te VIV 0VOE
moTeld0ov — trova motivazione alla luce del resoconto di una donna, di
cui Teocrito non fornisce il nome®’, la quale comunica a Simeta della
nuova passione di Delfi, vv. 149-151.

L’ identita della persona amata da Delfi ¢ tuttavia oscura
all’informatrice di Simeta, la quale dichiara di ignorarne perfino il
S€SS0.

Anche in questo caso, come nel precedente, il neutro avverbiale
atpekég designa la correttezza e 1’esaustivita della conoscenza.
Osservando di non sapere &tpekéc in relazione all’oggetto amato da
Delfi, 1’interlocutrice di Simeta insinua cosi un dubbio sulla natura

della nuova passione del giovane e sulle propensioni sessuali di

67 Per un inquadramento pit dettagliato del carme vedi supra cap. I1.
580 11 poeta si limita a definirla madre della suonatrice di flauto Filista e di una certa Melixo; cfr. vv.
145-46:...4 t1¢ DMiotag / pdtnp 165 opdc adintpidog & te Mel&obg.
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1

costui® , convalidando le osservazioni fatte dalla stessa Simeta al v. 44:

> /

gite yova TNV TopaKEKALTOL €1TE KOl AVNP.

681 Andrews, op. cit., p. 50, ritiene che con I’ insinuazione sulla dubbia sessualita di Delfi, la madre di
Filista e Melixo intenda dichiarare che Delfi “was not all he appeared to be”.
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Teocrito, Epigramma XVII

Odaocal TOoV avdpiavia tobtov, @ EEve,
onovda, kal AEy’ énnv &g oikov EvOng:
“Avaxpéovrtoc eikdov’ gidov &v Téw

TOV Tpo6c0’ €1 11 TEPLGGOV ®IOTTOLAOV”.
[IpocOeig 8¢ ydtL Tolg VEOLoLY GdETO,
gpelc atpekémg 6Aov TOV Gvdpa.
“Guarda attentamente questa statua,
straniero, ¢ di, tornato a casa:

“L’ effigie vidi a Teo di Anacreonte,
eccellente quant’ altri mai tra i poeti antichi!”
Se aggiungi che a lui piacquero i ragazzi,

avrai dipinto esattamente tutto 1’ uomo.”

Nella pointe dell’epigramma XVII Teocrito associa 1’avverbio
atpekéwcg a un verbum dicendi — épelg —, per contrassegnare la
precisione di un’affermazione. Immaginando di trovarsi di fronte alla
statua di Anacreonte a Teo, di cui [’epigramma riproduce in modo

82 . . ..
, Teocrito fornisce una descrizione dell’ uomo

fittizio la didascalia®
raffigurato, tale da racchiudere in soli sei versi quello che egli definisce
il quadro completo della personalita del poeta di Lesbo — Slov toOVv
avdpa.

Le notizie fornite dall’Alessandrino vertono sulla cittda natale di
Anacreonte, sulla sua eccellenza poetica e sulla sua passione per i
fanciulli. Poiché la predilezione per i fanciulli si configura come un
dato percettibile attraverso la lettura dei versi del poeta di Teo, [’ultima
indicazione riportata, v. 5, sembra essere immediatamente allusiva alla
tematica su cui era incentrata la poesia di Anacreonte, fungendo da
completamento all’ informazione precedente. Teocrito delinea cosi

I’opera poetica di Anacreonte, giudicato poeta eminente fra coloro che

avevano celebrato I’ €pmwg ma1d1k0C.

682 S tratta infatti di un epigramma letterario; su questo argomento cfr. P. Bing, 1988, pp. 117-123.
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Il ritratto biografico di Anacreonte viene dunque svolto in modo
estremamente succinto, e tale da riassumere in tre sole battute, vv. 3-5,
le informazioni tramandate come cardinali, ovvero cosi cristallizzate
nella tradizione contemporanea a Teocrito, da essere divenute un
cliché®™. L’ avverbio &tpekémg non si riferisce cosi, come di consueto,
alla completezza di un enunciato, intesa alla maniera omerica di
elencazione di dettagli, ovvero di resoconto Punkt fiir Punkt®**. La
completezza cui allude 1’avverbio ¢ in questo caso di altra natura, ed
emblematizza la veridicita dei dati celebrati dai poeti contemporanei a
Teocrito, divenuti veri e propri luoghi comuni.

In sostanza la completezza allusa dall’avverbio &tpexémg si configura
come precisione ed esattezza intese come “corrispondenza con la
realta”, in contrapposizione alla mancanza di errore ¢ menzogna ¢ non —
come di norma avviene quando &tpekém¢ € congiunto a un verbum
dicendi — all’ omissione di dati®®. Tuttavia, a ragione del peculiare
valore di d&tpexéwmg, il quale indica principalmente una veridicita
generata dal carattere esauriente dell’informazione o della conoscenza,
mi sembra che 1I’impiego di tale avverbio da parte di Teocrito tradisca
una sfumatura ironica, a causa dell’ estrema sintesi dei dati celebrati sia

da Teocrito stesso in questo epigramma, che dai suoi contemporanei.

5% Sono ben diciassette infatti gli epigrammi di epoca ellenistica dedicati ad Anacreonte, e tutti trattano
il tema del suo amore per i fanciulli (cfr. ad es. Leonida 4.PI 306-7; Antipatro di Sidone, 4. P. 7.23bis;
Id. 4.P. 7.30; Dioscoride A.P. 7. 31; Simonide A4.P. 7. 25), o della sua provenienza da Teo, (cfr. ad es.
Simonide A.P. 7, 25; Eugene A. PI. 308), o della sua predilezione per il vino (cfr. ad es. Simonide 4.P.
7. 25; Antipatro di Sidone, 7. 26; Dioscoride, A.P. 7. 31; Giuliano Egizio, 4.P. 7. 33), tema quest’
ultimo assente in Teocrito.

684 Vedi supra cap. IV.

55 Su questo argomento cfr. anche L. Rossi, 2001, pp. 284-285.
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V.3 - Eronda

3.1.a - &tvuog

Eronda, Mimiambo IV, 37-38

el un tig adtnVv £18e Batainv, BAéyac

£¢ To0UTO 10 gikdviouo un €t[Oulng deichw.

“Se uno non ha visto Batale in persona, guardando / questa immagine

non avra bisogno dell’ originale”.

Per I’analisi di questo passo si veda il commento a Theocr. Id. XV, 78-

86, contenuto nel precedente paragrafo di questo capitolo.
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CONCLUSIONI

Dall’ indagine si evince che nei quattro poeti presi in esame -
Callimaco, Teocrito, Eronda, Apollonio Rodio — i lessemi inerenti la
sfera semantica della “verita” rivestono in taluni contesti una forte
densita concettuale.

Per ognuno di questi poeti, si riscontrano diversi luoghi in cui i
vocaboli aAnBeia/dAndng/dAnOivog e i loro sinonimi vengono
impiegati in connessione ai verba dicendi per contrassegnare 1’
esattezza di un enunciato®, o vengono applicati a persona per
caratterizzare 1 H0o¢. In alcuni casi 1’utilizzazione dei suddetti
termini non possiede alcuna implicazione concettuale. Talvolta 1
sintagmi tramite 1 quali viene formulata 1’idea del “dire il vero”
vengono infatti impiegati al mero fine di ribadire la corrispondenza con
la realta di quanto si ¢ affermato; mentre quando gli aggettivi
arnOnc/ainOivéc vengono associati a persona, essi denotano per lo piu
la sincerita dell’ individuo, ovvero la franchezza e 1’ attendibilita nell’
esprimere una realta tanto soggettiva quanto oggettiva; piu raramente

indicano una qualita etica®’.

Come si ¢ osservato, tali espressioni
riflettono comuni usi linguistici cristallizzatisi fin da Omero®®®.
Esistono tuttavia diversi altri luoghi in cui 1 lessemi attinenti alla sfera
semantica della “verita” giungono a caratterizzarsi come veri € propri
termini chiave della poetica di questi autori.

Ancorché siano ravvisabili delle affinitda di pensiero fra Callimaco,
Teocrito, Eronda e Apollonio Rodio, va tuttavia osservato che ciascuno
di questi poeti esprime, tramite tali vocaboli, 1 propri peculiari
orientamenti poetici, al fine di evidenziare 1’ originalita della propria

vocazione e del proprio indirizzo letterario. In altre parole, sebbene fra

questi quattro poeti esistano delle interferenze, talvolta anche notevoli,

586 O a verba sentiendi per caratterizzare la correttezza di un processo intellettivo.

%7 Come nel caso del sintagma &\aBivog avip riferito ad Ila in Teocrito, XIII, 15,
ove, come si € visto, tramite 1’aggettivo &laBivog viene inteso il conseguimento di
un status eroico da parte di Ila; su questo passo cfr. cap. II.

5% In Omero i vocaboli attinenti alla sfera semantica della verita si incontrano connessi esclusivamente
ai verba dicendi per caratterizzare |’ esattezza del dettato. Solo in I7. XII, 433 - yov1 yepviitic dAnOng -
, I’ aggettivo AAm0ON¢ viene associato a persona in chiave di caratterizzazione dell’ 10oc; benché si
tratti di un esempio isolato, anche un simile impiego di questo aggettivo risale dunque gia ad Omero.
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ognuno di essi mostra di possedere una sua specifica concezione della
“verita”, naturalmente intesa come verita poetica.

Per Callimaco la verita si identifica essenzialmente con cido che trova
riscontro nella tradizione. Quando questo poeta impiega 1 termini
attinenti alla sfera semantica della “verita”, 1i riferisce quasi sempre a
qualcosa che ¢ attestato nella tradizione, che proprio in virtu di cio
sembrerebbe da lui venir giudicato “vero”.

Tutto questo si riscontra sia nei contesti in cui viene impiegato 1’
aggettivo &AnOnc, sia in quelli in cui compaiono i lessemi sinonimici, i
quali svolgono per lo piu la medesima funzione di aAnOng, ma che
vengono in alcuni luoghi preferiti da Callimaco principalmente per
ragioni stilistiche, ovvero in virtu di un fine “zelotico-ludico” nei
confronti della dizione omerica.

Quanto detto vale in modo particolare per 1’aggettivo £€te0¢, termine
peculiare del lessico omerico che sparisce dal panorama letterario greco
gia fin da Esiodo, finché non viene riesumato proprio dai poeti
alessandrini. Tale vocabolo doveva essere percepito da Callimaco come

689 . . .o .
, ma, come si desume dai contesti in cui

un omerismo molto forte
viene utilizzato, il valore che esso assume ¢ per lo piu il medesimo di
quello acquisito da &An6ng in altri passi. Lo {fjAog ‘Ounpixdg di
Callimaco non ¢ ravvisabile solo tramite 1’elevata incidenza di €tedg, il
piu frequente tra i sinonimi di aAnOng nel corpus callimacheo, bensi
anche tramite la quasi completa esclusione di un lessema quale €tvuog
— in Callimaco questo aggettivo ¢ hapax —, il quale, nella letteratura
successiva a Omero, diviene il piu comune sinonimo di dAnbng, ma di
cui nell’ Iliade e nell’ Odissea si riscontrano solo scarse attestazioni®”.
Esistono inoltre casi in cui [’alessandrino predilige i sinonimi per

precise ragioni semantiche. Cido avviene in modo particolare per

1’aggettivo étftopog, che Callimaco impiega in contesti ove si tratti di

69 Un omerismo si deve considerare anche é&tpekmc, sebbene esso non sparisca definitivamente dal
panorama letterario greco, come invece avviene per €te0¢g. Esso viene tuttavia impiegato da
Callimaco un’ unica volta; cfr. Inno per i lavacri di Pallade, 137.

% In Omero quest’ ultimo aggettivo ¢ molto raro; se ne registrano due attestazioni nell’ lliade, X, 534;
XXIII, 440, e quattro attestazioni nell’ Odissea, 1V, 140; XIX, 203, 567; XXIII, 26, mentre risulta
assente negli Inni omerici.

210



una genealogia®', o si alluda ad essa®?, in sintonia con 1’uso che ne
viene fatto nella letteratura greca, essendo esso il sinonimo di a¢AnOng
piut comunemente sfruttato nei contesti genealogici, allo scopo di
garantire la veridicita di una discendenza®”.

Non risulta pertanto possibile tracciare una linea di demarcazione
troppo netta tra la “verita” significata da Callimaco con [’aggettivo
ainbnc e quella significata dal poeta tramite i sinonimi. Come si ¢
visto, I’aggettivo aAnOng viene spesso associato da Callimaco a fopoi e

. . g . 694
ad espressioni proverbiali; ma in un caso

cio si verifica anche per il
lessema £te0g. Ancora, nell’Inno a Zeus®® 60, GAn0f¢ viene riferito al
mito, e tuttavia, in altri luoghi, in relazione al mito Callimaco impiega
£1£6¢% 0 il conio deaggettivale di éthtopog, ¢tnropin®’.

Sia che Callimaco scelga di impiegare aAn6ng sia che scelga di
impiegare un altro dei suoi sinonimi, cid che si pud comunque desumere
al di la delle ragioni stilistiche o semantiche, ¢ che, come si ¢ gia
accennato, il poeta mostra piu volte di giudicare “vero” cido che trova
riscontro nella tradizione.

Come si ¢ constatato, gia prima di Callimaco, la prassi di attribuire la
definizione di “vero” a cid0 che ¢ topico e proverbiale ¢ comune a
diversi autori. Tuttavia, la frequenza con la quale I’ Alessandrino ricorre
a questa prassi, tradisce a mio avviso I’ intento di sancire 1’ autorita
della tradizione, alla pari del garantire 1’ attendibilitda del messaggio
veicolato dai topoi proposti. Ovvero, ci0 che sembra stare
principalmente a cuore a Callimaco ¢ la “certificazione” della
tradizione, in piena sintonia con quanto egli osserva nel fr. 612 Pf.:
AUAPTLPOV OVBEV GELS®.

I1 “non cantar nulla che non sia attestato” implica, per il redattore delle

Pinakes, un attingere a piene mani al repertorio degli autori antichi, al

fine di mantenere vivo e saldo il legame tra il presente e il passato.

1 Cfr. fr. 617, 1 Pf.

92 Cfr. fr. 75, 76 Pf.

5% Vedi supra cap. IV e cap. V.
9% Cfr. fr. 75, 9 Pf.

6% Cfr. cap. 1.

8% Cfr. Inno a Delo, 83.

%7 Cr. fr. 75, 76 Pf.
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A proposito del poeta-letterato di epoca ellenistica, Lanza e Vegetti®®

osservano che “I’ impegno di severo custode e garante del patrimonio
degli antichi si rinnova costantemente nel ricorrente ritorno ad essi
come fonte di ogni ispirazione”, pur muovendosi “per cammini non
ancora calcati”. Cio ¢ soprattutto adeguato per Callimaco.

Per questo poeta il battezzare come “vero” cid che appartiene alla
tradizione, non implica formulare un giudizio sulla veridicita oggettiva
del contenuto del canto, bensi fondamentalmente attestare la realta
dell’esistenza di fonti inerenti 1’argomento trattato. Questo ¢
particolarmente evidente laddove 1l Ilessico della “verita” viene
impiegato in relazione ai miti. La distanza che separa il poeta
alessandrino da quello arcaico o anche da quello classico, dilatata dalla
rivoluzione del pensiero e dalla crisi della struttura della polis, ¢
motivo di un distacco critico dal mito, ormai irreversibile. Il valore
paradigmatico del mito, il quale conferiva ad esso lo statuto di “verita”,
in quanto fonte di insegnamento in cui 1’intera collettivita si
identificava, ¢ definitivamente venuto meno. Tuttavia, il suo recupero ¢
per il poeta alessandrino essenziale, poiché gli consente di tenere saldo
il vincolo con gli antichi.

I lessemi attinenti alla sfera semantica della verita in Callimaco
divengono pertanto, in numerosi luoghi, 1’ emblema dell’ aspirazione a
garantire la realta dell’ esistenza di una tradizione di cui il poeta
alessandrino ¢ a tutti gli effetti “depositario”.

Avviene cosi che il punto di vista sulla veridicita del repertorio mitico
venga trasposto a un livello diverso da quello dell” oggetto. La
veridicita oggettiva del contenuto viene sempre posta da Callimaco in
secondo piano, poiché non ¢ su di essa che viene focalizzata 1’
attenzione del poeta, ma sull’ esistere stesso del contenuto, il quale
viene considerato “vero”, poiché parte integrante e reale di un

patrimonio letterario antichissimo®”.

% Op. cit. p. 118.

5% Come osserva M. G. Bonanno, 1990, p. 27, nel poeta alessandrino, il quale mira alla “ricomposizione
di un quadro rappresentativo orgogliosamente veridico (Apéptvpov o0dev &eldw) quanto
personale e “contingente”, “ogni contraddizione, di fatto, (...), si consuma
nell’estrema antinomia per cui 1’ io del poeta tanto piu si rappresenta quanto piu ¢
consapevole, ormai, di far parte del testo, e che il poetare “non consiste piu nel
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In Teocrito il lessico della “verita” assume sfumature concettuali di
diversa natura.

Nel corpus teocriteo 1’aggettivo del quale si registra la piu alta
incidenza ¢ aloOnc.

Per cio che concerne i lessemi sinonimici, va osservato che lo {fijlog
‘Ounpikoég callimacheo non viene eguagliato da Teocrito, nel cui
corpus, se si eccettua 1’ Idillio XXV, omerismi come £€te0¢ non trovano
spazio; del resto, I’ Idillio XXV ¢ un componimento spurio, opera di un
autore con una forte tendenza a “omerizzare”.

E pur vero che nel Teocrito sicuramente autentico si incontra il lessema
dal sapore fortemente omerico &tpekmng, ¢ tuttavia il suo impiego ¢
piuttosto limitato, cosi come ¢ in generale esigua 1’ incidenza degli altri
sinonimi di dAabng.

In virtu della maggiore frequenza della sua utilizzazione, 1’attributo
alaBng viene inserito in una diversa serie di contesti. Si incontra

associato a verba dicendi’™, o a sostantivi che indicano un atto di

parola’'; caratterizza il parlare profetico secondo un inveterato cliché,
e pur tuttavia in maniera innovativa, poiché, come si ¢ visto,
attestazioni dell’associazione diretta dell’aggettivo alaOn¢ alla parola
dell’indovino’ non si incontrano altrove nella letteratura greca.
Ancora, all’interno del corpus teocriteo, aAabng viene applicato a

4 .
3 0 la franchezza™™, intesa

705

persona per denotarne una qualita etica’
come sincerita nell’ esprimere il proprio sentire Impiegato in tal
senso, nell’/dillio XXIX questo aggettivo viene peraltro a rivitalizzare e
ad aggiornare il topos incentrato sulla connessione tra il vino e la
veritd. Come si ¢ osservato, in tale idillio, a seguito del v. 1 — ove

Teocrito adotta il neutro plurale dAaOéa riproducendo la formulazione

alcaica: oivog ® @iie mal, Aéyetal kol alabéa — il poeta inserisce il

raccontare ma nel dire che si racconta”, mentre la cosiddetta “personalita”
dell’artista ¢ interna all’atto del comporre costituendone un “prodotto” e un
“modo”.

00 Cfr. Idillio 111, 31.

OV Cfr. Idillio 1, 94.

72 Cfr. Idillio XXIV, 65.

7% Cfr. Idillio X111, 15.

7 Cfr. dillio 11, 154.

" Oltre che la correttezza nella formulazione di un enunciato il cui contenuto trova
corrispondenza nella realta.
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maschile plurale alabéac, v. 2: kéuue ypn pedboviag darabéog
gupevatr. Con il passaggio dal neutro al maschile plurale, [’aggettivo
perde la sua astrazione, cosicché il valore emblematico posseduto da
araBcéa al v. 1, che in virtu della forma neutra viene incastonato in una
massima di carattere universale, scompare nel verso successivo, ove,
col mutamento del genere dell” aggettivo, il poeta fa riferimento a una
situazione contingente, alludendo alla sincerita dell’individuo
nell’esprimere una realta interiore e del tutto soggettiva .

Dunque, in virtu dell’utilizzazione che il poeta fa dell’aggettivo
araOng, egli spesso manifesta una tendenza alla variazione ¢ alla
creazione di nessi originali.

L’originalita teocritea tocca il suo vertice nell’ldillio VII, 44, ove,
tramite 1’accostamento ossimorico del sostantivo aAdBeia al verbo
nAdocw, Simichida, ovvero Teocrito stesso, viene definito per bocca di
Licida un “virgulto di Zeus” nav én’ driabeiq neriacuévov. Come si
¢ constatato, ¢ proprio tramite questo nesso sintagmatico — mov &7’
arabeiq memAacpévov — che Teocrito esplicita la propria concezione
della poesia, in quanto ad esso ¢ sotteso un messaggio che si configura
come un vero e proprio manifesto poetico.

L’ essere “plasmato” sull’ dAd&Beia per Teocrito implica creare una
poesia “vera” poiché innovativa, cio¢ obbediente a un principio di non-
imitazione pedissequa di alcun modello, e al contempo realistica,
ovvero tesa a riprodurre cio che viene descritto — il mondo pastorale —
nel modo piu conforme alla realta.

Il principio dell’dAdBeia dibattuto da Teocrito nell’ Idillio VII — il
quale trova risonanza anche nell’Idillio V' —, consistente nei concetti
di autenticita, intesa come originalita, e di realismo, caratterizza invero
tutta la poesia teocritea, e non solo quella avente come oggetto il
mondo bucolico. Si tratta di una Weltanschauung che pervade tutta la
produzione del poeta.

Il realismo ¢ istanza che in Teocrito trova massima espressione. Le

protagoniste che si muovono sullo sfondo dell’Idillio XV, sono “vive” e

7% per I” analisi di questo passo cftr. cap. II.
07 Cfr. cap. 11
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“vere” al pari delle figure disegnate sui drappi che esse osservano
all’interno del palazzo di Alessandria, e che con meraviglia esse
definiscono, vv. 82-83, éuyvya ed étopa ™.

Va peraltro osservato che, tramite 1’esaltazione della verosimiglianza
delle opere d’arte all’interno dei brani ecfrastici, i poeti alessandrini
palesano un’affinita di vedute e di orientamenti con gli artisti della loro
epoca, in virtu del realismo che in eta ellenistica contraddistingue anche
1’arte.

709

Come si ¢ constatato’, il rilievo conferito alla verosimiglianza delle

immagini & un tratto topico dell’ éxppootg gia fin dall’epoca arcaica’'’;
tuttavia, 1’esaltazione del verismo delle figure trova massima
espressione nell’ €kppaocic alessandrina. Tale istanza si configura in
primo luogo come il riflesso del nuovo gusto e delle nuove tendenze
dell’arte ellenistica, tesa a riprodurre i soggetti dipinti, disegnati o
scolpiti, con una cura cosi attenta per il dettaglio, e con uno zelo
tecnico talmente minuzioso, da conferire all’immagine una forte
impressione realistica. L’esaltazione di tale realismo, espresso tramite
quello che si ¢ definito un vero e proprio “lessico del verismo”, trova
pertanto spiegazione nella condivisione delle linee guida dell’arte
alessandrina, che dovevano essere percepite dai poeti come affini a
quelle della loro poetica. L’ evoluzione del modello ecfrastico, il cui
realismo viene portato alle estreme conseguenze, non si pud cosi
considerare esclusivamente frutto delle suggestioni dell’ arte
contemporanea; 1’ €xepaocig alessandrina diviene lo specchio di
orientamenti che appartengono al contempo all’arte e alla poesia, e in
cui si intrecciano mirabilmente i riflessi di quel processo parallelo
compiuto dal poeta e dall’ artista ellenistico, per cui il poeta cerca di
rendere 1 suoi versi verosimili quanto la pittura dell’ epoca. Cio ¢
pienamente ravvisabile anche in un poeta come Eronda.

711

Come si ¢ visto' ', nel quarto Mimiambo, 72, nell’ambito dell’éxppacig

delle opere di Apelle, il poeta definisce le mani dell’Efesio &aAnbivadt.

78 Cfr. cap. V.

%9 Cfr. cap. 111, IV, V.

719 Sy questo argomento cfr. cap. IV.
" Cfr. cap. 111
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Eronda si serve in questo passo di un termine tecnico per caratterizzare
in modo caricaturale un personaggio, Cinno, una delle due protagoniste
del mimo. E tuttavia, non v’¢ dubbio che il ritratto delle due donne
venga eseguito da Eronda con mani altrettanto &An6ivai quanto quelle

2 nel ritenere che “tramite

di Apelle. Concordo con la Esposito
I’esaltazione di una galleria di sculture e pitture tutte accomunate da
realismo e vivacita figurativa e da lui riprodotte in scrittura con
tecniche analoghe a quelle sperimentate dalle arti visive, il nostro
autore sembra voler stabilire una corrispondenza con il raffinato
realismo che caratterizza 1 suoi mimi”. Pertanto, seppur mi sembra che
sarebbe forse eccessivo fare del quarto mimiambo erondeo un vero e
proprio manifesto poetico, ¢ pur vero che tramite [’esaltazione della
verosimiglianza delle opere di Apelle, Eronda certamente offre la prova
di una condivisione di vedute, e manifesta la percezione di una
sensibilita creativa comune con questo artista.

Gli ulteriori passi erondei in cui compaiono o 1’aggettivo aAn6ng o il
sostantivo &AnOein non sono dotati delle stesse implicazioni
concettuali possedute dall’aggettivo &AnOivog nel quarto mimiambo. In
altri luoghi tali lessemi si incontrano infatti per lo piu in connessione a
verba dicendi o a sostantivi che implicano atti di parola, principalmente
al fine di ribadire la corrispondenza al vero di un enunciato.

Non si registra in questo autore la presenza di lessemi sinonimici, fatta
eccezione per un’unica occorrenza dell’aggettivo €tvpog. Questo
vocabolo viene impiegato ancora all’ interno del quarto mimiambo, v.
38, per rappresentare la somiglianza di un ritratto all’ originale. Il
lessema possiede pertanto una sfumatura analoga a quella di &AnOi1vog
al v. 72, sebbene £€tvpog, come si € visto, essendo un termine che non
rientrava nella terminologia tecnica, venga appositamente scelto da
Eronda per caratterizzare la personalita dell’altra protagonista, Coccale,

popolana priva di pretese culturali’".

2 grt. cit., p. 199.
"3 Cfr. cap. Il e V.
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L’ ultimo dei quattro poeti presi in esame, Apollonio Rodio, non
presenta alcuna attestazione né degli aggettivi aAnOnc/aAn01vdg, né
del sostantivo aAnOeta.

La ragione di tale esclusione ¢, con ogni verosimiglianza, di natura
squisitamente stilistica. Lo spiccato {fAog ‘Ounpikdg apolloniano ¢
infatti pienamente ravvisabile anche nella cernita dei termini inerenti la
sfera semantica della “verita”. Come si ¢ constatato, all’interno dei
quattro libri delle Argonautiche si registra un consistente impiego di
lessemi quali €tedg, vnueptng, atpekfng. Si tratta di una serie di
attributi tutti di ascendenza epica, che spariscono quasi completamente
dal panorama letterario greco gia fin da Esiodo, e che nel lessico
omerico risultano impiegati in misura ampiamente superiore all’
aggettivo aAnOng o al sostantivo aAnbein. Va inoltre osservato che i
lessemi ainOeia/ainOnc/ainOivéc divengono, gia fin dall’epoca
arcaica, quelli piu comunemente usati per indicare la “verita”, cosicché,
al fine di emulare la dizione omerica nel modo piu puntuale possibile,
verosimilmente questo autore li esclude dal proprio lessico sia perché
utilizzati da Omero in misura relativamente esigua rispetto ad ulteriori
lessemi sinonimici, sia, e soprattutto, al fine di adottare esclusivamente
termini percepiti come peculiari della dizione omerica.

Questa ¢ probabilmente la ragione per la quale Apollonio ignora anche
g¢tvpoc, uno dei pochi sinonimi che, nella letteratura successiva a
Omero, sopravvive entrando nell’uso linguistico comune, ma di cui
nell’/liade e nell’Odissea esistono solo rare attestazioni.

L’unico tra i lessemi sinonimici non peculiarmente epico che Apollonio
impiega ¢ €TnTLNOG, il quale viene inserito quasi sempre all’interno di
contesti genealogici secondo 1’uso che ne viene fatto nella tradizione —
oltre che in associazione ai verba dicendi secondo 1’uso omerico.

Si pud pertanto inferire che la minore frequenza di taluni vocaboli nel
lessico omerico, nonché il loro generalizzarsi nella letteratura
successiva (a ragione di cui viene a perdersene il carattere
peculiarmente epico), determinano la loro omissione da parte di

Apollonio.
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Lo CfAoc ‘Ounmpikodog di questo autore si manifesta peraltro
nell’inserimento di tali termini all’interno di iuncturae e nessi
sintagmatici forgiati anch’essi in base a un criterio emulativo nei
confronti della dizione omerica. Tale prassi ¢ soprattutto percepibile nel
caso del lessema €tedg. Come si ¢ visto, nell’ Iliade e nell’ Odissea 1’
aggettivo si incontra complessivamente ventidue volte, quasi
esclusivamente in forma avverbiale, di cui ventuno congiuntamente a €ti.
All’ interno delle Argonautiche dell’ aggettivo €te6¢ si registrano dieci
attestazioni: in nove di questi casi esso compare in qualita di neutro
avverbiale — €te6v — e in otto di queste dieci occorrenze esso s’
incontra preceduto da €i. Da Omero Apollonio mutua anche il valore
della iunctura €l étedv, che nella quasi totalita dei casi, in entrambi gli
autori, non esprime alcuna sorta di scetticismo, bensi viene impiegata
“per rafforzare un’ affermazione o una preghiera’'*”,

Anche per cio che riguarda 1’utilizzazione di vnueptng, soprattutto in
quei passi in cui il lessema viene congiunto ad un verbum dicendi’" in
qualita di neutro sostantivato, si ¢ rilevata una tendenza di Apollonio a
riflettere il codice linguistico omerico, seppure dissimulato dai criteri
di una oppositio in imitando o aemulatio. Sebbene Apollonio tenda a
riprodurre gli stilemi omerici, essi non vengono tuttavia “ricalcati”,
bensi riecheggiati e variati tramite il cambiamento del verbo, la
mutazione della posizione, la trasgressione della formula, in modo tale
che risulti quanto mai appropriata per il verso apolloniano 1la
definizione di “presque-homérique”, applicata dalla Ciani’'® alla lingua
e allo stile dell’Alessandrino.

Lievemente diverso ¢ il caso di &tpekng. Sebbene Apollonio lo sfrutti
solo avverbialmente, proprio come Omero, tale lessema nell’lliade e
nell’Odissea viene sempre associato a verba dicendi, mentre all’interno
delle Argonautiche esso si incontra per lo piu in connessione a verbi
che indicano “conoscenza”. Tuttavia, a prescindere dal nesso

sintagmatico in cui venga incastonato, questo vocabolo consta

4 Cfr. cap. IV.

3 In alcuni passi tuttavia Apollonio congiunge originalmente vpeptfc a verba sentiendi. Cfr.
cap. IV.

% Op. cit.
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essenzialmente dei valori tipici da esso posseduti in Omero,
esprimendo, oltre che 1’idea di correttezza, quella di completezza della
conoscenza, in sintonia con diversi luoghi omerici, ove ad &tpexng ¢
sotteso il concetto di esposizione verbale Punkt fiir Punkt, generatrice
di conoscenza esaustiva e dettagliata.

Il marcato intento emulativo nei confronti della dizione epica fa si che
Apollonio ricorra ai fossili omerici anche in contesti “atipici”.
Nell’ambito dell’ €xepaocic del manto di Giasone, per rilevare la
somiglianza al vero delle figure ricamatevi nella settima scena — Frisso
che dialoga con il montone’’’ —, 1’Alessandrino adotta €te6g; in tal
modo il lessema viene utilizzato quale termine di quello che, a
proposito dei brani ecfrastici, ¢ stato definito “lessico del verismo”.
Come si ¢ osservato, esaltando il verismo dei disegni, Apollonio mostra
di percepire le suggestioni dell’arte contemporanea alla stregua dei
poeti a lui coevi, in virtu di un’analogia con i principi della sua poesia,
alla quale, nonostante il tema trattato (il mito), soggiace un’aspirazione

realistica’'®.

Tuttavia, ragioni di coerenza stilistica lo inducono a
sfruttare 1’omerico €tedg in luogo di aAinOng/&iAndivéc o €rtvpocg,
ovvero dei vocaboli genericamente impiegati nei brani ecfrastici
alessandrini’”, per esaltare il realismo delle immagini. In modo simile,
ancora nell’ ambito dell” éxkppacic del manto di Giasone, Apollonio si
serve anche dell’ aggettivo &tpekng. Descrivendo la terza scena
intessutavi, — Afrodite che si specchia nello scudo di Ares — il poeta
riferisce &tpexkncg al ricamo della dea riflessa nello scudo del suo

720
amante’=. L’

attributo esprime cosi 1’ idea di “precisione” nella
riproduzione dei tratti della figura riflessa, e di coincidenza “esatta” tra
il doppio della dea ricamato all’ interno dello scudo e il ricamo dell’
Afrodite vera e propria. In virtu del suo significato di ‘“accurato”
“preciso” “dettagliato™, 1’ aggettivo &tpexng risulta senza dubbio

idoneo a significare un’ identita tra le forme dell’ immagine riflessa e

T AR 1, 763.

8 Cfr. M. G. Bonanno, 1990, p. 27, la quale, a proposito dei poeti alessandrini, osserva che essi sono
“alla ricerca di una verita eziologica, e realisticamente espressa, fuori della celebre distinzione tra storia
e poesia”.

9 Cfr. anche gli epigrammi dell’ Antologia Palatina citati nei cap. IIl e IV.

79 A.R.1,745.
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quelle dell’ immagine dinnanzi allo scudo, e tuttavia va rilevato 1’ uso
innovativo che ne viene fatto da Apollonio, il quale per la prima volta
lo ascrive ad una realta visiva.

L’aspirazione realistica che ¢ sottesa alla poesia apolloniana viene in un
caso resa esplicita dal poeta tramite il conio generato sulla base di
atpekng, tavotpekng. In IV, 1382-83: Movocawmv 63 nvbog, éym 3’
VT koLOGg aeld® / ITiepidov, kol THVOE TAVATPEKEG EKAVOV OUOAV,
accingendosi a narrare un episodio mitico che egli doveva percepire
come poco verosimile — il trasporto della nave Argo sulle spalle degli
Argonauti per dodici giorni e dodici notti attraverso il deserto di Libia
—, il poeta opera una premessa, constatando di riferire un racconto che
gli ¢ stato ispirato dalle Muse, e che, “in tutta verita”, egli ha potuto
udire dalla loro voce. Come si ¢ osservato, le Muse rappresentano in
questo passo I’ipostasi della tradizione, alla quale Apollonio attribuisce
la paternita del pvOoc da lui trattato. L’ istanza razionalistica che
permea le Argonautiche, ove il mito trova la sua dimensione in rapporto
ai segni verificabili nel presente, fa si che 1’ autore tenda, nell’
esposizione dei resoconti mitici, a prendere le distanze dall’ elemento
favolistico, e ad un’ epurazione del pvbog, spesso spogliato da
Apollonio dei suoi aspetti piu inverosimili. Proprio in virtu di tale
istanza il poeta, in questo passo, attribuisce alle Muse un racconto
mitico che egli doveva percepire come poco credibile, e che tuttavia, ai
fini della coerenza narrativa, risultava ineliminabile".
Paradossalmente, 1’ attestazione della veridicita del racconto mitico,
intesa tuttavia come “esistenza reale”, avviene cosi proprio in virtu
della sua scarsa verosimiglianza. L’ assegnazione del racconto alle
Muse, ipostasi della tradizione letteraria, ha pertanto lo scopo di
liberare il poeta da ogni responsabilita di paternita, poiché la matrice
del mito viene ricondotta ai poeti precedenti. Il desiderio di conferire
attendibilita a un racconto che il poeta non giudica credibile viene
dunque soddisfatto non tramite la constatazione della sua verita

oggettiva, bensi tramite un appello alla tradizione, cui Apollonio

2 Nonché, come si & osservato, per ossequio nei confronti di una tradizione illustre.
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acriticamente qui si rimette, facendosi garante della “realta” della sua
esistenza.

Nell’intendere in questo modo la “verita” del mito, ovvero
nell’implicarne e garantirne la realta dell’esistenza, Apollonio
sembrerebbe palesare un’identita di vedute con Callimaco. Cido che
distingue i1 due poeti ¢ il fine al quale tendono nel certificare il reale
esistere di fonti inerenti |’argomento trattato. Per Callimaco cio
sembrerebbe comportare principalmente una volonta di testimoniare il
pieno possesso e la profonda conoscenza degli autori antichi, ovvero
delle radici della cultura della quale egli si considera consapevolmente
depositario. Per Apollonio invece, per quanto si evince da IV, 1382-83,
cio implica fondamentalmente deresponsabilizzarsi della paternita di
racconti mitici non congruenti con I’impostazione e 1’ideologia sottesa
alla sua opera.

Tuttavia, non vi ¢ dubbio che i due autori manifestino una forma mentis
affine, poiché essi risultano allineati nell’eludere il riferimento alla
veridicita oggettiva di cio che definiscono “vero”.

Il distacco critico che essi palesano nei confronti del contenuto del mito
li associa nell’essere figli del loro tempo, un tempo in cui la verita non
si identifica piu col valore paradigmatico e paideutico della poesia,
bensi col realismo e con [’originalita, intesa come creazione,
innovazione e rielaborazione di forme letterarie, pur tuttavia sulla base
di modelli la cui presenza costante ne certifica 1’esistenza.

I poeti alessandrini non si possono pertanto considerare “maestri di

verita” alla stregua di quelli delle epoche precedenti. Essi sono semmai

3 A

rievocatori di “verita”, percepite tuttavia come tali, non tanto in virtu
del loro messaggio intrinseco, quanto perché elaborate dagli antichi.

In epoca ellenistica, il concetto di verita intrinseca dell’opera letteraria
perde definitivamente la sua astrazione, poiché essa smette di
coincidere con cid che ¢ fonte di insegnamento per una collettivita. La
verita intrinseca della poesia giunge a identificarsi con cid che ¢

conforme al reale, presente e tangibile, o altrimenti autenticamente

innovativo, secondo un’ottica che accomuna tutti i poeti alessandrini, al
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di la delle differenze concettuali, dovute ai diversi indirizzi letterari da

essi seguiti.
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