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Ogni volta che una diversa forma letteraria

si affaccia nel mondo letterario,
viene accolta con profonda diffidenza.
Mancano i termini di confronto e molti si voltano

a guardare in dietro per trovare modelli e somngiea
| pit originali hanno la vita piu difficile,
finché la ristretta cerchia dei piu pronti a irdero

non si impone alla grande massa.
E non & sempre una battaglia facile

e una vittoria sicura.

Luigi Pirandello,
«L'ora», 5-6 ottobre, 1933.
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Introduzione

Il Convegno Internazionale del 1980, organizzaidQ#tro Nazionale di
Studi Pirandelliani di Agrigento sulla poesia drafidello, ha rappresentato un
momento decisivo nelllambito di una rivalutazionengrale della poesia
pirandelliana soprattutto perché ha offerto la s di stabilizzare un
approccio critico-interpretativo ai testi poeti@lithutore. In seguito, grazie alla
pubblicazione dei carteggi privati e di interi vimlucontenenti appunti, taccuini,
interviste e saggi, si e riusciti ad avere un goaglranto piu ampio possibile del
pensiero poetico pirandelliano e a indagare in Bramuova i testi sradicandoli
dal giudizio della maggior parte della critica prdente, che li considerava
semplice esercizio di mimesi verso la poesia romantdell’Ottocento,
agganciandoli, invece, alle esperienze del modeleite attraverso il filtro della
poetica umoristica che funge da polo di attrazitereatica diluita in tutta la
produzione artistica dell’Autore.

Il dato piu volte messo il luce dai maggiori criiticil senso di circolarita
percepibile dallo studio detipera omniain quanto Pirandello pare essere un
autore che riscrive spesso se stesso e che tendmee | personaggi nati nel suo
immaginario fantastico. A tal proposito Giovanni ¢dhia in Pirandello o la
stanza della torturaparla di un vero e propribricolage® Lucio Lugnani in
L'infanzia felice e altri saggi su Luigi Pirandellorintraccia nel lavoro
dellAgrigentino  un'opera di  decontestualizzazionee  successiva
ricontestualizzaziorfeed infine Jean-Michel Gardair iRirandello e il suo

doppio definisce I'opera dell’Autore come una sfilatasgiecchi attraverso cui

! GIovANNI MACCHIA, Pirandello o la stanza della torturdilano, Mondadori, 1981, p. 28.
2 Lucio LUGNANI, L'infanzia felice e altri saggi su Pirandell&lapoli, Liguori, 1986, p. 14.



piu si legge Pirandello e piu ci si rende conto dheritrovano gli stessi
personaggi e, a volte, si rileggono anche le steasi®

Tutti giudizi dati in chiave retrospettiva, tuttiiugizi che partono
soprattutto dalle ‘grandi opere’ e che a volte fasolo brevi cenni alla poesia
che e, invece, primissima produzione letteraria benché arte ingenua,
preannuncia elementi umoristici che troveranno detap esposizione nel
fondamentale saggio del 1908.

Questo lavoro, postulando come importante punto pditenza la
produzione poetica pirandelliana, vuole offrire uledtura diacronica della
tecnica di riscrittura utilizzata dall’autore epltre, indagare come da questo
principio poetico, poi abbiano preso vita, non spdvsonaggi e immagini della
sua opera successiva, ma anche gli elementi dostitlella sua poetica in

quanto:

— a volerla considerare a sé — la poesia di Pitent@ un’importanza
secondaria: non & che lo spicchio esiguo di un mokth se si va ad essa
come alle origini di una personalita, quasi allegsati di un poderoso
fiume, non si potra che riconoscerne il particolsignificato [...] nhon mi
sembra privo di interesse rilevare come in Pirdodifico sia gia un
raggio della sua luce futura; come in quel voltotémo, ancora ai primi
contorni, sia gia qualche contrassegno della faiga completa e
definitiva di oggi?

Per un’adeguata lettura, non audace e neanchettiistr delle prime
prove poetiche di Pirandello sembra utile cogliérégeressante suggerimento
offerto da Renato Barilfi. Il critico, infatti, che pur sembra voler trattare
'argomento a cominciare da ueanditio sine qua ngnintroduce il lettore alla
poesia dell’Agrigentino solo dopo aver premesso plostulati. In primo luogo
sottolinea la presenza nucenelle liriche giovanili del mondo, dell’'immaginari

e degli elementi tipici del ‘pirandellismo’ e, irrcndo luogo, intravede nella

3 JEAN-MICHEL GARDAIR, Pirandello e il suo doppioRoma, Abete, 1977, p. 49.
* GUGLIELMO Lo CURzIO, La poesia di Luigi PirandelloPalermo, Trimarchi, 1935, pp. 7-8.
® RENATO BARILLI, Pirandello. Una rivoluzione culturajeMilano, Mursia, 1986.



scarsa cura formale e stilistica delle liriche luspalore e una caratteristica che
e determinante anche nell'opera successiva debbit ossia il maggiore
interesse che Pirandello riserva ai significati tjpsto che ai significanti,
considerati solo come tramite utile a far giungaessaggi informativi e spesso
performativi.

Questa seconda precisazione pare acuta e deteteminaer la
rivalutazione della poesia di Pirandello, non géiché si voglia annoverare lo
scrittore nella sfera dei poeti di fine Ottocentizi Novecento, ma per dare
maggiore forza all’elemento della circolarita defiera dello stesso.

Concorde a tale giudizio € la considerazione dppd Puglisi che vede

la poesia:

nuda come la vita, e di essa quel che vale nonuélgpiforma, ma il

messaggio, quel messaggio ch’essa, non diversandatite filosofia, in

gara con questa, lancia lontano, squarciando datfta le nubi della
credulita, del cieco abbandono e illuminandola d'limce a scaglie, che
lungi dall’avere, come quella d’'una volta, il paedi cullarla beata col
rilevare della realta solo la superficie, i contpha il potere di metterla in
moto e di agitarla col penetrare del reale glinmtrecessi, I'essenza piu
riposta e a volte pitl cruda, piu sinu8sa.

Pirandello poeta si sente ristretto e costrettmadelli che non gli sono
congeniali, che la storia e la retorica hanno alligzato in generi e forme, e cosi
inventa una non-forma e un non-genere per la poesidverso libero” che
diventera anche elemento fondante ed impresciredilglla poesia novecentesca.
Come, infatti, evidenzia anche Francesco Nicolagidesia di Pirandello subira

un’evoluzione che dalla completa adesione a mode#intera poesia di

sorprendente modernita di forme contrassegnata dadbmparsa delle
complesse strutture strofiche e culminante neltareadente modernita di
liriche che [...] ci mostrano un Pirandello pervenatmai al verso libero,
obbediente solo al ritmo interno del canto: segnend vocazione poetica

® FILiPPo PUGLISI, Pirandello e la sua opera innovatricBonanno, Catania, 1970, p. 64.



non episodica, ma autentica e attuata lungo I'intmco della sua storia

d’artista’

Maggiore interesse, inoltre, pud essere riconoscialla poesia
pirandelliana se si considera che il genere poetico € solo lo strumento
attraverso cui Pirandello informa del proprio mondteriore e della propria
poetica, ma diventa anche uno strumento con cuidia stabilizza alcuni punti
focali dell’'umorismo, non solo quando nel 1912 caie le liriche diFuori di
chiavequando e gia un noto letterato, la maggior pagtke djuali, come si vedra,
umoristiche, ma anche quando torna alla poesia akighi anni della sua vita.

Nella prima parte di questo lavoro verranno prestentie raccolte
poetiche di Pirandello pubblicate in volumi o sorgali e riviste attraverso un
approccio ermeneutico sostenuto dalle parole dalsso autore, presenti nei
carteggi di quegli anni o attraverso un’analisiratgstuale per meglio
contestualizzare 1 temi delle raccolte e descreverdronologicamente;
successivamente si analizzeranno le liriche porleredconfronto con la poetica
dell’'Umorismomettendo in evidenza tutti quei componimenti cbatengono
tematiche quali: la dissociazione dell'io, la difaza tra il sentirsi vivere e |l
lasciarsi vivere, la perplessita e la riflessionéne si cerchera di giustificare il
ritorno dell'autore alla poesia accostando il prifimandello poeta all'ultimo
Pirandello poeta drammatico con un confronto trpdesie giovanili &.a nuova
colonia il Lazzaroe | giganti della montagnael maturo Pirandello, per offrire
una riprova dell'importanza che la poesia ha raggm&ato per I'autore nel corso
di tutta la sua produzione artistica.

Pertanto il lavoro dara maggiore risalto alle hecche evidenziano il
passaggio da un’arte ingenua ad un’arte piu consée matura, considerando

per questo tre momenti fondamentali della scrittpr@andelliana. Un primo

" FRANCESCO NIcoLOs| «Mal giocondosin Pirandellopoeta a cura di Paola Daniela Giovanelli,
Atti del Convegno Internazionale organizzato daht@® Nazionale di Studi Pirandelliani di
Agrigento, Firenze, Vallecchi, 1981, p. 109.



momento costituito soprattutto dalla poesia, urosdo momento che vede la
scrittura della propria poetica rintracciabile eelpagine del saggio critico
L'umorismoin rapporto sempre alle liriche e, infine, con saito temporale,
lultimo Pirandello. Non mancheranno, pero, comenwnti funzionali e
determinanti per la ricerca, i rinvii ai romanZiganovelle e, anche se in minima
parte, al teatro. Tale scelta é stata effettuatger I'economia della trattazione
che, diversamente, si sarebbe ridotta ad un’ardgigii elementi lirici nell’opera
dell’Autore e sia, soprattutto, per giustificargitbrno di Pirandello alla poesia

con le ultime sue opere:

A venti anni, come a sessanta, questo scrittoreatd eleganze a vuoto, i
falsi scintillii, le musiche vane e adescanti, femtate bravure di ordine
esteriore: ha una salda e rara coscienza dell'dele esigenze intime,
segrete, quasi misteriose, di un’opera di bellézza.

Il titolo del lavoro non a caso ha voluto problemmzdre il concetto della
marginalita dell’opera poetica di Pirandello ch@ mssere intesa come elemento
relativo rispetto a qualcosa che ha piu valoren guesto caso si rientrerebbe
nella sfera della critica che vede I'opera poetielf Agrigentino come qualcosa
di inferiore rispetto alla produzione successiva parlare di margini significa,
pero, anche vedere qualcosa in cui e racchiusaagialtro e in questo senso si
rivaluta la poesia di Pirandello intravedendo irsaegjualcosa che circonda,
racchiude lintera opera e, spesso, la alimentateRdo, infatti, daMal
giocondq prima raccolta poetica e arrivandoGiganti della montagnache non
a caso e il mito della poesia, si vuole offrireagstegno a tutte quelle posizioni
critiche che hanno trovato nella marginalita degllaesia pirandelliana un

plusvalore:

La vigorosa, mossa e lucida testimonianza dellaladga esistenziale e
poetica di Luigi Pirandello, matrice della straoatia storia del suo

8 GuGLIELMO Lo CURzIO, Op. cit, p. 119.



personaggio, € tutta nella vasta opera, a commdalle prime liriche fino

all'ultimo mito che, vedi caso, & appunto quelldl@goesia. In questo
senso non riesce facile capire come si possa invdltura separare e
distinguere da quella piu matura ed esperta la atigita giovanile,

cacciandola dalla storia dello scrittore per reflegan una specie di
nebulosa preistoria caratterizzata da ingegnositalitismo e da goffo e
scolastico lirismo, per niente produttiva ai finelihttivita letteraria

successiva.

L’analisi si propone proprio di mettere in risaltocircolarita dell’opera
pirandelliana e il riuso di temi cari alla vita ¥ arte dell’Agrigentino, a partire
pero dalla poesia, attraverso proposte critichéni rintratestuali sorretti da
documenti, lettere, taccuini, articoli e intervenger dare un contributo critico
utile a legittimare nuovamente la poesia di un deaautore del Novecento che

tanto successo ebbe come novelliere, romanzieranenciaturgo.

® ENzO LAURETTA, Luigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuori dhiave”, Milano, Mursia,
1950,p. 203.
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Capitolo |

Introduzione alla poesia di Luigi Pirandello

L’lppocrita

Vedi negli occhi suoi bonta mal fida —
E nel labbro talor furfante riso —
Pallido e scarno & sempre nel suo viso
— Conscienza grida

Spesso passeggia con gli amici e sente
quel che sentir gli giova — e I'lnnocenza
Leggi nel far ripieno di parvenza
— Che il vero mente

Ei cerca sempre simularsi in parte
Con quello a cui la sua vilta confida
Ei nulla crede — Alla speranza affida

— Lasorte e l'arte

1.1 Dalle prime prove poeticheMal giocondo

Come informa Francesco Bonanfi, primi e maggiori critici di Pirandello
come poeta furono i suoi familiari che, pur avemdgkbe le poesie pronte per essere
stampate gia nel 1941, ritennero poco consonoubblicare, a soli cinque anni dalla

morte del grande autore, un’opera ‘minore’ rispetlle novelle, ai romanzi e alle

19 FRANCESCOBONANNI, Pirandello poeta (motivi della poesia pirandellign&Napoli, Morano,
1966, p. 9.
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opere drammatiche attraverso cui Pirandello avegavuto ampi consensi e
riconoscimenti a livello mondiale. Inoltre, lo stesautore si era ripromesso di
rivedere la propria produzione poetica dopo avefindiwamente sistemato la
raccolta diNovelle per un anno

Secondo Pietro Milon&, pero, il vero artefice fu il figlio Stefano chelgwva far
rientrare le poesie in un volume antologico sejpadat tutti gli altri scritti inediti del
padre raccolti in seguito, realizzando cosi unamal dell’autore stesso che, alla

vigilia della morte, scriveva al figlio:

Ora vorrei, Stenu mio, che tu mi facessi il piadireaccogliermi dal cassetto
della scrivania tutti i miei versi perduti, e mentiandassiMal giocondo
Pasqua di GeaZzampognaFuori di chiave Elegie renange tutti gli altri,
manoscritti e stampati sui giornali. Mi bisognafo.

Ad ogni modo, grazie al volume dal titolBaggi, Poesie e Scritti varii,
pubblicato nel 1960 da Mondadori e curato da Mabhtid/ecchio-Musti, emerge un
guadro complessivo dell’autore che risulta utildérathgare Pirandello come saggista
ed anche come poeta, in quanto vengono presergateato le liriche che lo stesso
autore ordino in raccolte, ma anche tutte quellgbpoate su riviste e giornali. Nello
specifico la sezione poetica presentata dal cleatonta cinque raccolte poetiche, tre
poemetti e una settantina di poesie varie.

La primissima poesia di Luigi Pirandelld,’Ippocrita, non compresa nel
volume di Lo Vecchio-Musti, viene pubblicata nel 828 su un giornale, «il

Pensiero», di cui Pirandello ¢ il direttore:

Vedi negli occhi suoi bonta mal fida —
E nel labbro talor furfante riso —
Pallido e scarno & sempre nel suo viso

1 PETRO MILONE, Il poeta morto e I'anima del mondo. Nota a due p®eparse di Luigi
Pirandellg in «Pirandelliana», Rivista Internazionale didstea documenti, 3, 2009, pp. 99-105,
nota 3.

12 Cfr. DIEGO FABBRI, Luigi Pirandello poeta drammaticim Atti del Congresso Internazionale di
Studi Pirandelliani, Venezia, 2-5 ottobre 1961eRire, Le Monnier, 1967, p. 49.
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—  Conscienza grida

Spesso passeggia con gli amici e sente
quel che sentir gli giova — e I'lnnocenza
Leggi nel far ripieno di parvenza

—  Che il vero mente

Ei cerca sempre simularsi in parte
Con quello a cui la sua vilta confida
Ei nulla crede — Alla speranza affida
— Lasorte e l'arte

| versi conclusivi delle tre quartine esprimono giéta I'arte pirandelliana e
sono leggibili come tre versi staccati dall'intdnaca capaci di descrive sia un
singolarissimo aspetto della figura del sacerdaetot cara, ad esempio, al

Pirandello novelliere, sia la poetica pirandelliana

Conscienza grida
Che il vero mente
La sorte e l'arte

L’ossimoro presente al secondo verso, vero/memigpresenta gia ora una
chiave d’accesso definitiva al mondo pirandelliam@uanto il sottile gioco tra la
verita e la menzogna, e la stretta zona francachiene a costituire tra questi due
limiti, € il mondo dell’arte che nel terzo versene a identificarsi con I'elemento
del caso, della sorte che, con una non troppoaateitura, puo essere ricondotto
alla vita stessa. E cosi il secondo e il terzoosergrovano indissolubilmente legati
in una struttura chiasmica che unisce la veritarédl e la finzione alla vita intesa
come sorte.

Tutti questi elementi presenti nella prima poesiRichndello costituiscono una
vera e propria dichiarazione di poetica, piu 0 meanscia, poiché gia qui sono
presenti gli elementi costitutivi e fondativi dalfera produzione dell’autore in
guanto la ricerca della verita e dell'autenticitaras proprio caratteristica

determinante di tutta I'arte pirandelliana.
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Prime note e Nuovi versj cui la critica di solito definisce come prime
attestazioni della poesia pirandelliana, in reakallo stesso giornale sopra
menzionato, appaiono nel numero successivo e gararglobate nella prima
raccolta poetica dal titolMal gioconda™®

Luigi Pirandello, dunque, inizia a scrivere poeset 1882, all'eta di quindici
anni, e per dieci anni non crede di poter scrivergrosa narrativa, fino a quando

uno stimolo molto forte non lo induce a provarsquesta scrittura:

Fino a tutto il 1892 non mi pareva possibile chpdtessi scrivere altrimenti,
che in versi. Devo a Luigi Capuana la spinta a @now nell’arte narrativa in
prosa (e dico arte narrativa in prosa, perché dinpmco tempo fa avevo nel
cassetto il manoscritto di una lunga narrazionevemsi, un poema su
l'arcidiavolo Belfagor composto anch’esso prima che partissi per la
Germania, e anch’esso umoristic¢d).

Le prime poesie di Pirandello mostrano uno stretjiame con la tradizione
poetica italiana; tale adesione alla tradizion®léay da un lato, al riconoscimento
di moduli espressivi e tematici da assurgere corodethi poetici, e dall’altro,
non riconoscendosi appieno in essi, produce unopdaf scoramento nello

scrittore dato dalla vanita degli stessi tentativi:

Peppino mio,

i miei canti del secolosono quattordici, compreso greludio. Non sono
prosa e non sono versi: questo mi tormenta. Soegigpoe vero, e poesia
originale fors’anco, ma la forma... Mi & venuto piurth volta di ridurli in
versi, ma é stata fatica perduta. Non sarebbe meghgliarli di ogni veste
metrica e trascriverli tutti in forma di prosa? Caesme sono, non vorrei
pubblicarli, perché sono sicuro, che non essendmafi in una forma
decisiva, ma vacillante tra un germe e l'altro, matranno essere duraturi.
Dammi sul riguardo un tuo parere, dammi un corsiglh sento in me la
forza e la volutta, la volonta e I'ebbrezza delistrdzione. Vorrei dire far
quello che nessuno ha mai detto e fatto: le forewelie mi spiacciono tutte,

13 GlovanNI R. BussiNg, Alle fonti di Pirandellg Firenze, Tipografia ABC, 1979, pp. 37 e sgg.
14 SpsPagine Autobiografichepp. 1286-1287. La breve autobiografia apparse eelonne del
periodico romano «Le lettere» (numero del 15 ottothel 1924) per il direttore Filippo Surico
venne integralmente ripubblicata nello stesso parm (Serie VII, n. |, 28 febbraio 1938), come
omaggio all’autore dopo la sua morte.
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e il mio pensiero per svolgersi ed esplicarsi hsodmo di nuove forme,
svincolate da ogni legge, e che lo rendano tuttoatiarezza ed efficacta.

Lo sforzo e il bisogno di Pirandello di trovare uioama poetica congeniale
alle proprie necessita artistiche ha rappresematanolta critica un campo fertile
su cui dibattere e, al contempo, ha permesso,ltaleon risultati sommari e non
verificabili, a quella stessa critica di definiréavori lirici del giovane come ‘non
poesia’. Lo studio di Giovanni Cappello sulla medridelle poesie di Pirandello e
un buon punto di partenza per evidenziare, inveemnto la sperimentazione
stilistico-formale delle prime prove poetiche didPidello rilevi una sorprendente e
scrupolosa attenzione del poeta rispetto ai problaetrici e di versificazione

dell’epoca:

E stupefacente, in quanto il periodo in cui pitleitga fu lattivita di

Pirandello poeta corrisponde ad un intenso lavenietrico, che va dal
recupero della metrica barbara carducciana alliesth di Lucini sul verso
libero, passando attraverso il filone futuristafdtto che il nostro autore
abbia operato in questo contesto di evoluzionepdrimentazione metrica,
avrebbe dovuto suggerire un approfondimento di tguaspetto dell’attivita
pirandelliana:®

A partire dal 1889, anno in cui apparve una recgesianonima aal
giocondosulla «Nuova Antologia»: «sono motivi vecchi madante spolverati
per la centesima volta, imitazioni e rimembranzejaisto o di quel poetdbe
arrivando a Romano Luperifiiche vede nelle liriche del giovane una forte
dedizione alla retorica, dettata dal provincialisd®ll'autore che scrive poesie
imitando i poeti dell'Ottocento, la questione ddiiama dei versi pirandelliani ha

15 AM, p. 88. La lettera & del 1886 eCanti del secolosi riferiscono ad alcune liriche che
confluiranno nella prima raccolta poetica in vetal titolo Mal giocondodi cui si parlera in
seguito.

16 GlovaNNI CAPPELLO, Tradizione, rinnovamento e «mistificazione» (pep wiudio metrico
della produzione pirandellianah Pirandello poetap. 212.

7 s.A., Mal giocondg in «Nuova Antologia», IIl serie, vol. XXIV, 16 cémbre 1889, pp. 769-
771.

18 RomANO LUPERINI, Pirandello, Bari-Roma, Laterza, 1999, da p. 17 a p. 31.

16



assillato molti critici, eppure nella seguentechriil giovanissimo autore pare

svelare I'arcano:

Mi ronzano intorno a le orecchie,
nel tedio, con suono confuso,

si come uno sciame di pecchie,
le vecchie

parole sconciate da l'uso.

Ahi fiore non sboccia, o stuol nero
di pecchie, a quest’algido sole:
nel fosco cervello piu un fiero
pensiero

non nasce, 0 sconciate parole.

Gli amor de la terra ed i vani
piaceri, le glorie ed i mali,
pagani cristiani nostrani
estrani

poeti (e son morti immortali)

han detto gia tutto; ed i loro
pensieri, voi pigre, involuto,
avete, aggirandovi a coro
sonoro,

si come le mosche uno sputo.

E nulla piu a dire or ci resta.
Anch’essa, la noja, ha trovato,
0 tu che m’introni la testa,
molesta

legione, un poeta annojato.

E vecchio, o vecchissime, il mondo.
Sol una e la storia in eterno:

Mutatis mutandis, in fondo

e tondo

pur sempre, e non ha che un sol perno.

E movemi a riso codesto
continuo ronzar che voi fate,
qual vago per futil pretesto
ridesto
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grugnito di bimbe imbronciatg.

All'interno della poesia, oltre che una chiara nptdemica nei confronti
dei poeti a lui contemporanei implacabili sostemi® divulgatori di quelle
“vecchie parole sconciate da I'uso”, Pirandello tressanche un particolare ed
originale uso di termini distanti dall’abituale exforio poetico del suo tempo.
La noia, condizione che verra abbondantemente ittasadalle poetiche
novecentesche, e che esprime in questa liricalugaspensione e l'inettitudine
di un poeta conscio di non voler utilizzare terndonsueti €, nello stesso tempo,
emblema della necessita di uno spirito di adopeter@ nuova terminologia
appartenente alla lingua viva piu che alla linguzetga. Mentre, infatti,
Pirandello condanna le *“vecchie parole sconciate I'dao” adopera, per
descrivere tale insofferenza, la ‘noja’ che si&agba poetica, antiaccademica ma
carica di significato.

Inoltre, il poeta rispetto a quelle “vecchie patolgare trovare come
soluzione ultima il riso che gli permette, in raaldi descrivere il proprio
dissenso attraverso un distacco umoristico che biecglie nell’ultima strofa in
cui l'autore ammette la propria distanza dai peettemporanei. Pirandello,
infatti, esprime, attraverso questi versi, la prgonsapevolezza di poter offrire
una poesia huova ma controcorrente rispetto atimdoconsuete in quanto per
lincipiente poeta quelle parole che ronzano nalo“sfosco cervello” non
riescono a far nascere nessun “fiero pensiero”.alA proposito Francesco

Nicolosi afferma:

Appare dunque chiaro, sin da questo momento, fitarento linguistico di
Pirandello, nemico della tradizione accademicatesi®re di una lingua
viva, antiretorica, lontana dal logoro e trito Ustterario®

19 spsMal giocondg Allegre, XI, pp. 468-469. Lo stesso tema viene affrongatohe nella lirica
precedente, IviAllegre X, p. 468.
20 FraNCESCONICOLOSI, «Mal giocondo in Pirandello poetacit., p. 101.

18



Il disprezzo verso una tradizione accademica ericetsi incontra anche
nella lirica Primavera dei Terrazzpresente inFuori di chiavein cui viene
descritta con toni leggeri la vicina di casa cohyad bel fiore che si affaccia al

terrazzo:

[...] A quel giardino,

giro giro, che calci di gran cuore

darei! parmi ogni vaso un cervellino

di moderno romantico poeta

che levi dal suo fango un inno fino

tra il cessin le pillaccole e la creta

per dir che pil non ama e pit non spera
alla stagion che tutto il mondo allieta. [%.]

Riuscire a svincolarsi da una forma che segnadeleeper poter ‘fare
poesia’ €, per il giovane poeta, l'unica soluzigper rendere giustizia alla
pulsione lirica che sente viva nel proprio animdatti, I'originalita della poesia
di Pirandello e rintracciabile, non solo nei tenattiati, ma anche nella forma che
I'autore propone per le sue liriche.

Renata Marsili Antoneftf informa che risale al 1884 uBanzoniere
scritto da un giovanissimo Pirandello dal tit@onchiglie ed Algheomposto di
guattro sezioniMare, Terra, Fuoco e Cielo. Singolare appare una lirica della

sezioneTerra che possiede una originale struttura grafica:

Fior di sepolcreto
(nota morente)

lo ti dird il perché fiore vivace
che divori abbracciandoti in pace
la gelida testa d’Amleto,

2L SPS Fuori di chiave, Primavera dei Terrazzi. 651. Come informa Manlio Lo Vecchio-Musti
Primavera dei Terrazz riprodotta con varianti ddal giocondg Allegre, Xlll, pp. 470-472; fu
ripubblicata nella forma attuale e con il titdRvimavera dei terrazznella «Riviera Ligure»,
aprile 1909.

%2 RENATA MARSILI ANTONETTI (a cura di),Luigi Pirandello intimo: lettere e documenti indlit
Roma, Gangemi editore, 1998.
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ti fecondi nel segreto,
si che ogni fior t'addita
fresco irto, gia forte:
tu, fior, per lei
della morte
la vita

sei®

La lirica oltre che, come detto, avere una pardilstruttura, contiene
anche interessanti spunti che verranno riutilizziflo scrittore. Si pensi, ad
esempio, alla figura di Amleto che, come verra ditrato, oltre ad avere una
forte valenza simbolica tanto da essere riadopenatdtre liriche, sara anche
utilizzata nel romanzdl fu Mattia Pascalper descrivere il moderno eroe della
moderna tragedia umana, emblema delluomo novesemte afflitto
continuamente dal dubbio e dalla perplessita.

E innegabile, dunque, che temi e forme rendameoitius versificanddi
Pirandello del tutto nuovo e pare singolare il datthe nell’'opera teatrale,
Quando si & qualcunacritta a vent’anni di distanza, tra il setteméréottobre
del 1932, Pirandello esalti il protagonista dellacemda in quanto
“originalissimo” poeta che riesce ad ottenere lt@ppzione del pubblico contro
i poeti che lo hanno preceduto.

L’'opera ha come protagonista la fama di un celeworétore ormai alla
soglia del tramonto. La tragedia di questo artissede nello scontro tra
immagine che la sua famiglia, i suoi amici eulospubblico si sono fatti di lui e
la sua continua aspirazione ad evadere da quehzafper essere qualcun altro.
Venendo a contatto con una giovanissima ragazza sérare le corde di una
nuova, seconda giovinezza e c0Si compone un’opeissima, con temi
rivoluzionari diventando l'idolo dei giovani che siconoscono nel “nuovo”
poeta. Catartico si rivela il momento in cui sip@che il nuovo poeta non é che

il vecchio e superato maestro.

2 |vi, p. 46.
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Prima dell’epilogo finale, pero, il critico Scelzigl momento in cui legge
la nuova opera, rintraccia il merito del giovanestaoDélago, questo il nome
fittizio dato all'autore dell’opera nuova’, progrinel nuovo “modo” di poetare

che rappresenta un superamento effettivo delledaromsuete:

trovo in lui un innegabile superamento di quantstao fatto finora. Basta
guardare soltanto il suo «modo» — non scherziaritado», dico, nel senso
musicale della parola. Questo suo «modo» — e duhgteela sua lirica — &
nuovo: ritmo d'un respiro nuovo (eh, perché vitae cpulsa dentro
altrimenti!) e fa ormai avvertire il vostro, comen uespiro a vuoto,
incoerente. Avra sentito anche lei che questa eata\altra vita?*

Risulta evidente dal brano riportato una comunaraal giovane poeta
descritto e le aspettative infrante che, inveceolgono il giovane Pirandello nel
momento in cui inizia a scrivere poesie. Anchegiovanissimo, infatti, crede di
poter poetare ma non vuole e, soprattutto, norceiesfarlo attraverso i canali
consueti e cosi sperimenta un nuovo “modo” di faggia, ma l'indifferenza o le
stroncature sono il risultato di quelle prime spemtazioni.

La depressione di Pirandello per la scarsa riugigli® sue liriche si acuisce
maggiormente negli anni del suo soggiorno roman@ndo da Palermo si
trasferisce a Roma per continuare i suoi studiumaiVersita ‘La Sapienza’ perché

la citta tanto bramata lo paralizza e lo rendeddssfatto e disilluso:

Non mai come ora ho sentito il pungente bisogntedglerte e verdi solitudini,
in cui la vita immensa trionfa tranquillamente, lieadperi e gli uomini crescono
forti, sotto I'immediata protezione della Naturah @ pace dei campi! oh |l
quieto vivere, scevro di vane aspirazioni, di sagattuabili, di desideri quanto
piu superbi. Qui, dove io affogo, € il mondo piaginove il fittizio predomina e
strozza il naturale, dove tutto e legge, costunse, unenzogna e ipocrisia, il
mondo della canaglia onesta e dei galantuomini.l&miandrei con una scure in
mano a rovinar quest’ultime rovine d’'un eta gloaipshe il tempo e gli uomini
oltraggiano con la vilta d’oggi, che lungamente &awm dimani; andrei a

% MN, Quando si & qualcundV, p. 654.
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rovinarle, perché mi fan piu male a vederle andongiedi, che non mi facciano
meraviglia e stupore. Questa Terza Roma, e pu|tbrai)s;;)51ntina25

La nostalgia per la sua terra e la rabbia per haaofittizio che vive nella
cittad eterna lo portano, sempre all’interno deléssa lettera del 27 novembre del
1887, a disprezzare anche la sua condizione dapBetlando del cugino Rocco

in una lettera destinata alla madre asserisce:

Non gli fate elogi del mio preteso valore poetioon valgo un corno ed ho
bruciato tutte le mie carte, ditegli percio che moinchieda mai piu un verso da
sentire:non fo versi. Mi da ai nervi questo presentarmi eguoetino da salotto,

e voglio che un mio libro e non una persona didaatyi quello che sono, se
pur sono qualche cosa [...] o non so chi mi abbigaanato dietro fin qui la

tisicuzza forma di poeta. E una jattura, per GiStatore! Che io mi sappia, io
non ho cocomeri in corpo, e quindi dolori che piaco alle donné®

E presente, in questultima battuta, ancora unatayolna chiara
dichiarazione polemica nei confronti dei poeti €edo di concepire la poesia
a lui contemporanei tanto che ammette di bruciargicuamente i propri scritti
poetici in qguanto non degni di rappresentare i pregntimenti poiché realizzati
in una forma che costituisce solamente una frutgramologazione ai poetini
“da salotto”. Non solo, dunque, rifiuta che i suarsi vengano considerati
nient’altro che vecchie parole, ma anche che |pne@oesie possano servire a
chiuderlo in una forma in cui non si riconosce.ltirp Pirandello esprime piu

volte anche in versi il tema della voglia di dawedo alle proprie composizioni:

Bruciai le vecchie carte. Or via, I'alacre
a me lotta, e il tumulto de le cose

B EFG, p. 20.

% |vi, p. 21. Lo stesso sconforto viene descrittatannella lettera del 25 marzo 1887 destinata
alla sorella Lina: «Vedi un poco fino a qual puntbson io ridotto: ho bruciato tutte le mie carte,
la forza della mia giovinezza. Nulla ora mi rimam&nne un rimpianto vago che spesso sul
labbro mi si muta in sogghigno, e una immensa téldt dir male di tutto e di tutti [...] Non ne
parliamo altro: tant'é, ormai son rassegnato. N piu nulla. Che vale sciuparsi e logorarsi la
mente, popolarsi di spine la vita intera, quando sioha piu ideali se non borghesi, o quelli di
vivere come meglio si pud quietamente?», Ivi, p. 14
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perpetuo. A me l'odio e I'amore, e I'acre
morso dei forti affetti, e le focose
audacie, e le frementi ansie. Dal petto
pieno di sdegno strappo le gravose
cure, che m’han si fieramente stretto:
Naufragare or voglio nel vorace

mare inquieto de 'umano affetto.

Solo cosi, se dentro il cuor si tace,

me ne gli altri obliando e in quel febrile
continuo agitamento senza pace,

la viltd umana non avro piu a vié.

La lirica € molto importante in quanto in essa aglie la volonta del
poeta di ottenere quellumano affetto che, perod gssere raggiunto solo
attraverso il silenzio del proprio cuore e una imgi@e, un naufragio, scevro di
ogni volonta, nelle vicende degli uomini. E comeP$@andello ammettesse a se
stesso che l'arte della scrittura lo possiede ntar@e se iniziasse, allo stesso
tempo, a realizzare che con quella poetica nowreies essere accettato da una
societa che non si sente rappresentata dalla poesia

Il suo modo di fare poesia, di sentire i propritsaenti non lo soddisfano
ma, nonostante tale consapevolezza, Pirandellorinancia a scrivere in versi
anche perché, a solo un mese di distanza, avveme sensazione di
soffocamento dovuto alla vita cittadina e si lasoi@are ad ipotizzare un ideale

di vita che, purtroppo o fortunatamente, non rigsonai a realizzare:

Oh, se avessi tanto da poter vivere modestament@nimngolo di terra,
piantando cavoli, procreando figli sani e scriveraieche nell’ore d'ozio dei
versi. Dei versi, e perché no? innocentissimi etati di Dio”®

Sono versi, pero, che non riesce a scrivere in nsedeno. Pur essendo uno

sfogo dell’anima, il 2 febbraio del 1890 asserisce:

27 SpSMal giocondq Triste, I, p. 492.
BEFG, p. 31.
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Di tempo in tempo ho pero dei risorgimenti; tuttanio essere si riscuote e
allora scrivo. Scrivo dei versi, ahime! senza penshe tempo e uomini non
ne vogliono piu. Ma io giuro che in quei momentiige per me solo, per me
esclusivamente, per un bisogno innato, perché agoaeso fare a meno; e che
se poi mi decido a farli pubblicare, io sono unngi& imbecille, una persona
non meno volgare di tutte quelle che io disprezderdo. Dovrei buttarli alle
fiamme appena caduto I'estro, e spesso lo faccify [ma talvolta 'uomo
volgare con tutte le sue folli vanita la vince, &dosi che io mi trovo ad
annebbiare tradgentomilauominidella nuova Italid’

Ancora una volta torna il tono polemico verso i fp@eevi attraverso cui
diventa sempre piu forte e chiara 'immagine digimvanissimo Pirandello che,
pur scrivendo solo in versi, avverte insoddisfagion quanto sente di creare
qualcosa di nuovo che, pero, la societa, fattamipb e uomini che non vogliono
versi, tenta di incasellare nella poesia del peridal cui il giovane é distante e in
cui, comungue, non si riconosce. Infatti, nellatelet successiva Pirandello
esplicita in questa maniera il proprio tormentoutoval fatto di essere inserito e,
soprattutto, omologato tra i «centomila poetucbk occupano il fondaccio della

modernissima letteratura»:

Se le mie aspirazioni, Calogero mio, si restringesgutte a poter comporre
dei versi che non andassero perduti o confusi coelliqdei centomila
poetucoli che popolano il fondaccio della modeimssletteratura, credi pure,
fratello mio, che io non avrei ragione di essestdyj alcuna ragione; sarei anzi
presto soddisfatto. Ma ahimé! le mie aspiraziom sono queste che tu credi,
e io forse sono un gran pazzo a nutrirne delle maidd...] Lasciamole
andare tra queste nebbie del Nord, come tanti lacceldi passo, le mie
aspirazioni e le mie poesie [...] Cosi potessi amarescrivere piu un verso in
vita mia! che tiranna & la Natura’..

Il tormento che l'arte provoca al giovane, e sdptad I'arte poetica che
coltiva in questi anni, non risiede solo nel fattee dando forma ai propri versi
rientra nel casellario dei poeti contemporanei, énaquadrabile anche nella

difficolta piu oggettiva di non riuscire a coltivaguell’arte completamente e in

29 RENATA MARSILI ANTONETTI, Op. cit p. 93.
0 1vi, p. 94.
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modo assoluto in quanto impossibilitato a farlo ratiptto per ragioni

by

economiche perché quell’arte € un’arte che ‘nonapagroprio a partire dal
1890, infatti, il giovane Pirandello inizia ad avtne una forte disillusione verso
la sua arte che continua a coltivare ma che nopeginette di raccogliere i frutti

tanto bramati:

Bisogna che io cominci a pensar seriamente aidglE mia vita, una volta

che io sento anche che comincio a invecchiar trgpesto. | sogni pit 0 meno
poetici vanno via, e io mi trovo dinanzi a quegtalta: tra due mesi comincero
a insegnare all'Universita di Borih.

Nonostante questo, non riesce a liberarsene aratohé’Arte ormai lo
possiede completamente tanto che essa rappresentaytore una “naturale

necessita”, “un bisogno organico”

Ma io son forse, anzi senza forse, un essere steana mi dovete compatire.
lo soffro talvolta per delle cose che I'universatanerebbe pazzie. Mentre la
critica italiana trova per me concorde e benevdladigio, i0o soggiaccio
crudelmente a lunghe crisi di tormentoso sconfatdp alle fiamme il frutto,
che altri loda, e io dispregio, dell’opera miantn cerco la fama, miei Cari, io
non mi curo del giudizio, sia buono o malevolo, gfieuomini possono fare
sulla mia persona o sullopera mia. lo scrivo peturale necessita, per
bisogno organico — perché non potrei farne a menjplfa vanita non ci entra
che per piccolissima parte, ad opera finita; e@r@pe lei quella che mi fa
commettere la sciocchezza di pubblicare cid chedlm sono in grado di
sentire, perché é viva parte di me, € me stessmjdavita non vissuta, ma
trasfusa in un fantasma che mi sostituisce in undaadeale. Ah miei cari, €
bene una follia, questa che chiamiamo Arte, urafdt io son suo, tutto suo,
per sempre suo! Perdonatemi e compatitémi.

La stessa Arte che lo consuma e lo rende infeljogged, anche cio che
riesce a dargli conforto in quanto gli offre unioia forte illusione rispetto alla

vita che ormai non lo inganna piu:

3 pLB, p. 95.
% |vi, p. 101.
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E cosi triste lo spettacolo di questa vita cheiim \...] Il fuoco della mia
anima € spento, Annetta mia, e la Vestale € mtatdplce Vestale che ne
aveva la cura. Or torni col nuovo Aprile a rifi@rita terra; mi echeggi pure
intorno il plauso della gente: il freddo e I'invermon van piu via dal mio
cuore [...] Felice chi ha una vanita; io ho solo pems]|...] | due libri, che ho
per le mani, di glottologia e di critica esteti¢dargca vanno avanti con molta
alacrita. Qualche notte, di tanto in tanto, vinadi'dstro, scrivo qualche Elegia
boreale, e questa e l'unica mia consolazione. Sike molte benedetta
quest'ultima illusione che mi rimane, I'Arte, Anteeimia! Solo pensando a Lei
mi sento vivo, e son lieto di consacrare a Lei mmantanea fiamma d’ogni
mio risorgimentd”

La lettera €, inoltre, interessante non solo peodréessa I'autore, ancora
una volta, informa dell'importanza del ruolo deit& nella sua vita, ma pare
importante soprattutto perché Pirandello ammette d@hrante alcune notti si
lascia possedere dall’arte e si lascia andaresaibereativo attraverso proprio la
poesia. Nei momenti di risorgimento, rispetto alobdella vita, Pirandello trova
ristoro nella poesia, unica arte attraverso cuepdica riesce ad esprimere la
propria creativita. L'Arte, dunque, di cui Piranideparla, almeno nelle prime
lettere della formazione, € la poesia, come vieneh@a confermato dalla
successiva missiva per i genitori, in cui vienehenespresso tutto il rammarico

di non poterla coltivare appieno:

lo non amo e non posso amare questo lavoro a cicsamdannato, io dovro
lottar sempre, fino alla morte, contro I'anima m@@ntro la mia coscienza,
contro la mia natura. Al giorno d'oggi, miei canipn si possono fare due
mestieri. O buon poeta o buon filologo — il Foerste I'ha detto, e io vedo e
so com’egli lavora. Bisogna scegliere, dunque. @vevolessi seguire ad
esercitare i due mestieri riuscirei mediocre paetaediocrissimo filologo. E
bene, come il primo non vorro esser mai, € corsedbndo non troverei certo
al di d’oggi una cattedra per la mia asiffta.

Lo stesso concetto viene ribadito ad un mese thrais. e sembra quasi che
lo scrittore prenda una decisione drammatica sulfattai, ossia decida di

rinunciare al tormento procuratogli dall’arte pentormarsi alla vita ‘normale’

3 |vi, p. 103.
¥ vi, p. 114.
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ed iniziare cosi a vivere serenamente in pace e@tesso svolgendo il lavoro da

“dottore” e reprimendo ogni pulsione artistica eativa:

Ormai non mi sento piu poeta — ormai faccio il dadt[...] la mia parte di lodi
I'no avuta e ora non ne parliamo altro. Sara tainguadagnato e per me e per
voi: per me, dico, perché questo dell’arte era merse un troppo penoso
tormento e una fatica inutile, di cui un bel giomobsarei poi pentito — per voi,
ancrglse, ché d'ora innanzi mi saprete sempre in panoeme stesso e con la
vita.

Eppure, nonostante la scelta di coltivare un messeientifico e metodico,
il dissidio interiore continua ad affliggere I'anindel giovane. Pirandello, infatti,
pur consapevole delle proprie pulsioni artistichen riesce ad accettare che
gueste non vengano accettate dalla societa in igei & stima fortunati tutti
coloro i quali non sono afflitti dal suo stesso enall tema del mancato
riconoscimento da parte della societa e, infattasi onnipresente nelle lettere di

guesto periodo:

Che aridita desolata in questo campo della glogiel [...] Roba da divenir

stolidi o matti. Ma pure € un mestier come un altron’arma qualunque per
ammazzare il tempo, buona per chi da natura nabhe un’altra migliore. lo

forse la ebbi [...] non per ammazzare, ma per vindet@mpo e restar nella
memoria altrui — ma con quest'arma [...] la socie@darna non lascia piu
combattere, e tiene in conto di Don Chisciotte khpossiede e la snuda in
pazzia. [...] lo, nei miei sogni di pazzo ragazzaccmn quest'arma in mano
m’ero fatto tante illusioni; ora invece il meglilve& mi resti da fare, € che
uccida con la stessa arma questi sogni e quessioili, che per quanto gli
cacci non vogliono andar via.

L’arte poetica, inoltre, continua a fargli compag@inche quando inizia a
provarsi nella scrittura narrativa. Come dettoaRilello considera la possibilita
di scrivere in prosa solo nel 1892 quando iniziaealicarsi seriamente alla
stesura del suo primo romantdéEsclusa Ma ad accompagnare la scrittura
narrativa vi € sempre la poesia: «Mi son messmm@lanzoMarta Ajala, che

®vi, p. 118.
% |vi, p. 176.
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andra a stampa il prossimo settembre. Ho tentadtciye lirichetta, che non oso
rileggere ancora, e che perd non vi trascriVok. non solo, a volte le lettere
assumono un acutissimo tono lirico ed esprimonesgdantaneita della vena
poetica dell’autore, come ad esempio avviene rsadlguente in cui Pirandello
descrive un uragano: «La nebbia sale densa dadfidal monte, e il bosco che
lo circonda cupo, par che bruci e lento. Adessia tlat vetta € cinta dalla nebbia
e non si vede pill nulla. Esiste ancora il mondd®».

Con il passare degli anni, I'esigenza del poetaarféiello di essere
riconosciuto e accettato dalla societa diventa senmiu una riflessione che
aggiunge malessere nel suo animo e, all'interntadettera del 25 marzo del

1893, viene espressa questa insoddisfazione carlirioa:

Ah dal turbin rapito d'un evento
grandioso, chi sa quale inaccessa

vetta raggiungerei! Ne l'indefessa

lotta con le miserie del momento,

come ogn’impeto piega, oghi amor cessa!

| turbini di guerra udro rullare?

Vedro il popolo armato e le mie porte

l'inno de le battaglie agile e forte,

con voci fiere, in tumulto, invocare?

Oh andar con esso a la gloria, o a la morte!

Metterai capo in me mille latenti
forze, in un sol momento creatore?
Udro gridarmi: “Del nostro dolore

sii tu I'eletto, poiché gia tu senti
battere tutti i cuori entro il tuo cuore®?

3"PLF, p. 139.

% |vi, p. 140. L'uragano descritto in questa letterarra ricordato anche da Pio Spezi,che
tempi di che lontananze «Nuova Antologia», 16 giugno 1933, p. 496, atrao la descrizione
dell'immagine di Pirandello che, sotto la piogdattente, grida con forza la famosa citazione
shakespeariana di Otello: «e non ha piu fulminiglo?».

% |vi, p. 237. Non & la prima volta che Pirandelpeme in una poesia la volonta di farsi
portavoce della societa attraverso la partecipazisociale alla sofferenza umana verso cui
spesso si sente l'eletto per cantarla. Gia Il'ultiinga della raccoltaMal giocondodal titolo
Solitaria, infatti, esprime tale intento dell'autore.
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| versi esprimono tutta la voglia che Pirandelloedbe di realizzare la
propria missione di poeta cantando e tramandandiwlori della societa,
interpretandoli e svelandoli. Tale missione viemdatti, bene descritta nella
seconda strofa attraverso una similitudine beltiva vede il poeta combattere al
fianco del proprio popolo per «andar con esso gldaia, o a la morte!». E
guesta l'illusione che Pirandello segue continuameassere cioé l'eletto per
poter cantare il dramma umano ma tale illusionegnga dal poeta viene, in
realta, piu volte distrutta dalla societa stessa.

Pirandello, infatti, vive il rapporto con la so@etcosi come molti altri
aspetti della sua vita, in modo contrastivo perdeda un lato desidererebbe
avere con essa un rapporto di complicita tale desextirgli di rappresentare,
attraverso la poesia, il dramma umano, dall’altreegte I'ostilita che la societa,
invece, mostra nell’accettare i suoi versi. Alldmo delTaccuino di Bonrviene
proprio ribadito questo tormento: «Che cosa og@i importare alla gente della
poesia, che anela a vivere nell'avvenire, oggi, lehgente non ha neppur tempo
di vivere il presente, tanto la vita s'é fatta aagi diversa?»?

Luigi Pirandello nasce, dunque, poeta come viesgnmeniato dal piu
accreditato biografo pirandelliano Gaspare Giudfce, si forma leggendo le
poesie dei poeti dell'Ottocento romantifol attivita poetica di Pirandello,
come si vedra all'interno del lavoro, consideranil@olta in volta le differenti
posizioni critiche, sembra per questo essere pitirdata di mimesi colorata da
forte entusiasmo e contaminata da diverse ispinazio realta, nella ricerca
spasmodica di un modello cui ispirarsi, come testiiano le lettere riportate, si
puo cogliere tutta lirrequietezza di uno scrittay@vane e originalissimo che
sente di non trovare il canale attraverso cui esme il moto convulso del

proprio sentimento poetico.

0 SpPSTaccuino di Bonnp. 1235.

*1 GASPAREGIUDICE, Luigi Pirandellg Torino, UTET, 1963.

42 Cfr. GIORGIO SANTANGELO, Influenze della poesia del’l800 sulla produzioneich
pirandellianain Pirandello poetacit., pp. 23-40.
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Mal giocondoe la prima raccolta di liriche di Pirandello, jplibata nel
1889 dalla Libreria Internazionale L. Pedone Ldwaa un po’ di rammarico da
parte dello scrittore dovuto ai molteplici erroii stampa, come testimonia la

seguente lettera per la sorella Lina:

Non so se poi tu abbia gia ricevuto il mio «Mal@ado» che ti spedii da
Roma. E un libro che non posso pit vedermi dinagliocchi pei molti errori

di stampa che me lo deturpano. A p. 52, per esemeiso V mi han stampato
un sonoroinvece dimordace— un sonoro poco sonoro, come vedi, appunto
perché mi guasta la rima cgace Come si possa scambiare una parola con
un’altra non giungo a comprenderlo: Bisogna propdice, che in quel
momento il proto, componendo i caratteri, poetavaA p. 117 verso Il mi
han fatto diregprofumiinvece diprofuma A p. 191, verso |, e a p. 192, verso
IV, mi ha stampat&elio invece diElio ribattezzando un ponte col nome d’'un
quartiere dell'antica Roma. A p. 202, poi, verdanl han fatto fare a dirittura
un verso zoppo, volendo rendere ¢he avevo troncato a Costantifi

Nonostante l'insoddisfazione dell’autore, perordacolta viene recensita
da Giuseppe Saverio Gargano il 20 ottobre del X&8Bun articolo dal titolo
Per un nuovo poetaulla «Vita Nuova’s? «Vi & un lungo articolo che si occupa
del mio libro. D’altri giornali non ne ho finoracevuti. Ma questo € abbastanza
soddisfacente. A me intanto non soddisfa pit p#aiidibro mio». *°

Sin da questa prima raccolta il giovane poeta esprina continua ricerca
di un modello, motivo per cui la critica ha spessglegato la poesia

dell’Agrigentino a opera minore. Non a caso si imcano nei versi della

“3 PLB, p. 43. In una lettera successiva, Pirandéifiadisce le sue perplessita sulla stampa del
volume di liriche e aggiunge: «Non mi dia notizielld sorti del mio libro in Girgenti — esso &
cosi pieno di errori di stampa, che non posso pitido a nominare. [...] ho pregato tutti gli
amici miei di non farmi piu parola di lui. Se aviessito danaro da riacquistarne tutte le copie per
intero, lo farei ben volentieri. Bisogna propriorediche Enrico Sicardi [amico del giovane
Pirandello] € nato per me sotto maligna stella.ptiene pagine del libro corrette da me non
hanno un errore di stampa; quand’io son venutortoFEompedocle ed ha cominciato a corregger
lui le bozze di stampa, se n’'e lasciato dietroegidie a diecine!», Ivi, pp. 45-46.

4 GIUSEPPESAVERIO GARGANO, Per un nuovo poetan «Vita Nuova», (Firenze), 20 ottobre
1889, pp. 5-6.La stessa raccoltaverra a distanza di pochi mesi stroncata sulla «uo
Antologia»,S. A., Mal giocondg in «<Nuova Antologia», Il serie, vol. XXIV, 16 cikmbre 1889,
pp. 769-771 e successivamente rivalutata d@&SEPPE PIPITONE FEDERICQ Scampoli
bibliografici, in «Vita letteraria» (Palermo), dicembre 1889.

> PLB, p. 52.
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raccolta continui rinvii a Dante, Petrarca, LeopdfdCarduccit’ Graf?®
Pascolt’ e d’Annunzic>® e ancora echi di Stecchetti, di Giusti, del Maigoife

di Poliziano®! e di altri facilmente riscontrabili.

46 Cfr. MaNLIO Lo VEccHIOMuUSTI, L’opera di Luigi Pirandellg Torino, Paravia, 1939, pp. 8-9
e pp. 22-47; RCANGELOLEONE DE CASTRIS, Storia di Pirandellp Roma-Bari, Laterza, 1986, p.
33 che in nota 8 afferma: «sul leopardismo pirdiad® converra una volta fare un puntuale
discorso: per definire una indubitabile congergalithe deriva da una analogia evidente di
situazioni storiche e di crisi intellettuali». Herinvio alle Operette invece, si consideriNRICO
MARIA FUSCQ, Storia dei generi letterari_a lirica, Il, Milano, Vallardi, 1950, p. 444.

47 Cfr. RENATO BARILLI, Op. cit, che sostiene il superamento all'interno dellengriliriche di
Pirandello del modello carducciano contro AttilicoMigliano, Luigi Russo e Aurelio Navarra.
Ad ogni modo, nei primi componimenti &€ innegabike presenza di slanci vitalistici che
richiamano alla memoria i toni dell@edi Barbaredi Carducci e che &€ anche sempre latente un
acuto pessimismo dettato dalla disillusione cheheggia invece la poesia leopardiana. Momenti
di luce e di ombra che diventano, pero, funziorsla poesia pirandelliana per esprimere
'ambivalenza e la duplicita, il risvolto della neglia e il contrario, elementi tutti che sfociano i
un chiaro umorismo. Si consideri, inoltre, che piomel 1889, a ridosso della pubblicazione di
Mal giocondg viene pubblicata la Il edizione dell©di Barbare di Carducci. Sulla
contestualizzazione storico-cronologica della pidazione delle raccolte poetiche di Pirandello
rispetto al fermento della poesia italiana nel domiprima del carduccianesimo, del
dannunzianesimo e del pascoliamo, e poi anche ufeti§mo e del crepuscolarismo si veda
VITTORIO ZAMBON, Pirandello poeta in versin Atti del Congresso Internazionale di Studi
Pirandelliani, cit., pp. 623-634.

8 per le influenze grafiane sulla prima esperierztipa di Pirandello si vedaulGl BACcoLO,
Luigi Pirandellg Genova, Degli Orfini, 1938, pp. 29-38;AKco BoNI, La formazione letteraria

di Luigi irandella, in «Convivium», 3, 1948, pp. 321-350.

9 Cfr. ENRICOMARIA Fusco, Giovanni Pascoli e i crepuscolair Storia dei generi letterari. La
lirica, Il, cit., pp. 444-445; 8azIELLA CORSINOV|, || paradigma Pascoli: critica, imitazione,
superamentoin EADEM, Pirandello: tradizione e trasgressione. Studi siraRdello e la
letteratura italiana tra ‘800 e ‘900Genova, Tilgher, 1983, da p. 33 a p. 97RINO CAPUTO, Il
“cannocchiale rivoltato” e la “poesia all'incontraio” ovvero Pirandello e Pascolin Il piccolo
Padreterng Roma, Euroma, 1996, pp. 101-136.

* Sull'influenza dannunziana, acuta pare la riflessidi RENATO BARILLI, che rispetto ad alcuni
slanci panici rilevati soprattutto all'interno deezionéntermezzo Lietali Mal giocondocosi si
esprime: «E [...] una fase quasi paradannunzianapltorata dall’assunzione di un «tu»
interlocutore, se non fosse che in Pirandello aricheotivo panico € svolto con metodo, con
profondita discorsiva, senza quei brividi di piaequisito o di raffinatezza vaga e sfuggente che
costituiscono il nocciolo della poetica decadenteldii I'altro si colloca per interoXQp. cit, p.
316.

* Per ritessere le fila dei diversi interventi iital riguardo si considerino gli studi di Luigi
Russo, Ferdinando Pasini, F. Montanari, Marco Bamoigi Baccolo, Guglielmo Lo Curzio,
Arcangelo Leone De Castris, Franz Rauhut, Leon&ulascia, Carlo Salinari che riconoscono
nella poesia del primo Pirandello solo uno studiendniera, a differenza delle interpretazioni
critiche di ENzO LAURETTA: «Ora, tanta messe di modelli adottati a baseirdeiale attivita
poetica dice con chiarezza che il giovane Pirandelbssedeva una conoscenza sia pure
scolastica del panorama letterario del suo tempdale conoscenza pud essere liquidata come
semplice scolasticumextuigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuorii ¢hiave”, cit., p.
204; o anche di Filippo Puglisi che inquadra Pigdlodcome iniziatore della poesia moderna in
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Il titolo pero € tutto pirandelliano. L'ossimorofatti dei due termini, il
male appunto e la giocondita, mette in rilievo pimdo stato d’animo del
giovane scrittore che, tra il 1882 e il 1888, ha gn animo inquieto, in contrasto
proprio tra il piacere e la giocondita della vitegenerale, e il male, la sofferenza
proprio del vivere, o meglio del “sentirsi viver& Pirandello, infatti, sin da
giovanissimo, possiede gia quel tormento che sapirazione costante e
continua per tutta la sua produzione successivaltrén all'interno delle
primissime poesie € gia possibile leggere quelvattho plasmatore di una
nuova rappresentazione della vita e di una nuoterméeazione delluomo nei
confronti della realta e delle sue apparerZe».

L’ossimoro del titolo viene ripreso nelle lirichealth formula “dolce
inganno” che muta l'aggettivo attraverso climax discendente che enfatizza il
sopraggiungere della crisi dellautore. L'inganniwethta infatti prima “mite”,
poi “strano” ed infine “strazievole”. Talepos viene anche definito “insano
desiderio”, “inganno dei sensi”, “dolce follia” esdgno vano”. Il dolce inganno
cui il poeta agrigentino fa riferimento & I’Amorearatterizzante quasi tutte le
cinque sezioni della raccolta, ma anche la vita“phe trista innamora”.

Mal giocondopossiede una struttura simmetrica molto eviddatkriche a
I'Eletta e Solitaria incorniciano le cinque sezioiomanzi, Allegre, Intermezzo
Lieto, Momentanee Triste L’intera raccolta € anche testimonianza verdifica

del cambiamento di vita del giovane Pirandello daeAgrigento si trasferisce

cui il messaggio supera lI'immagine. Utile, infirmppare lo spoglio bibliografico sui diversi
interventi critici effettuato da A&RAH ZAPPULLA MUSCARA, Pirandello poeta nella storia della
critica in Pirandello poetacit., pp. 275-321.

%2 pPer quanto riguarda i binomi ossimorici preseeiienprime prove poetiche pirandelliane si
rimanda a BNATO BARILLI che li fa confluire tutti nella pit ampia endiadliEros e Thanatos
inquadrata «in termini freudiani» come «dispositipalsionale ambivalente, cioé il male
giocondo, una sorgente di energia psichica che suathito a distinguere i versi pirandelliani da
tutta la produzionén-de-siécle da cui pure imita, con scolastica diligenza, nalwesti esteriori
di lessico e di metrica)p. cit, p. 311.

%3 La citazione & ripresa dal discorso tenuto da &ipe Schird Junior ad Atene il giorno delle
celebrazioni del gemellaggio tra il Syllagos detrRasos e I’Accademia dell’Arcadia pubblicato
su due riviste greche nel 1976 e ripubblicatoppeadice alle lettere per Giuseppe Schird con il
titolo Pirandello alla ricerca di se stesso. Una meteoraca nella sua giovinezzan AM, p.
113.
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prima a Palermo e poi a Roma. Tale passaggio eitzresene descritta nei versi,
da un lato, a livello formale e stilistico attraseruna sprovincializzazione delle
liriche e una tensione sempre maggiore verso Eraicdi una propria identita
poetica e, dall'altro, a livello tematico, attraser una sempre crescente
disillusione rispetto alla realf4.

L'ultima sezione,Triste evidenzia, infatti, soprattutto a livello tematjal
passaggio di Pirandello da Palermo alla Roma unmiae#d tutta la delusione
delle aspettative del giovane di riuscire a ricredsui valori morali della gente
che, dopo I'esperienza vissuta in Sicilia leggitifie le pagine dé vecchi e i
giovani in realta lo tradisce nuovamente. Speranzosaijtintli poter ottenere
una rivalsa, il giovane si era recato a Roma, ‘paks sogni’, citta che, pero, lo
delude perché piena di “fango” affarismo e corrogio

L’elaborazione formale di questo “dolce ingannoforda, come detto,
alcune modalita specifiche della tradizione cuaRdtello attingeva; non a caso si
e spesso parlato di vano formalismo e pedissequapisizione dei modelli
tradizionali.

In realta, se le prime liriche di Pirandello venga@analizzate da un diverso
punto di vista, possono essere considerate sgiepati rintracciarein nucela
poetica pirandelliana.

Nelle lettere che Pirandello scrive a Giovanni 8ghsuo caro amico, lo
stesso autore ammette che per non pensare trofgoosk e, soprattutto, per
non riflettere troppo sulle cose, ha bisogno diamorarsi (o di ripensare alle
sensazioni dellinnamoramento) e, per evitare dicentrarsi troppo su cio che
scrive sposta la sua attenzione verso le lettuadtrliautori: «lo cerco rimediarvi
dimenticandomi nei pensieri altrui. E leggo e stsd?

In base a questa dichiarazione dunque si pu0O cowere quanto

'emozione amorosa, che ispira“'emozione fecongat la creazione artistica,

>* Cfr. ARCANGELOLEONEDE CASTRIS, Op. Cit, in particolare pp. 29-41.
% AM, p. 64.
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per Pirandello possa risultare elemento fondantie wer evitare eventuali
riflessioni sulla sua vita e, nel contempo, si coenpe bene anche il motivo per
cui il giovane utilizzi cosi tanti elementi chelriamano le esperienze letterarie a
lui precedenti. Il pensiero d’amore e la letturaeditano cosi momenti che sfrutta
per occupare la mente e per fuggire il reale eita di ogni certezza che sta per
sopraffare il sensibilissimo animo del giovane.

Testimonianza diretta della crisi che spesso lalasgene fornita, ancora
una volta, da una lettera che risale al 1886 inzitia alla sorella Lina, in cui

viene descritto uno stato d’animo che accompagdRigegndello per molto tempo:

Quando tu riesci a non avere piu un ideale, peosisérvando la vita sembra
un’enorme pupazzata, senza nesso, senza spiegamgnguando tu non hai
pil un sentimento, perché sei riuscito a non stmar non curare piu gli
uomini e le cose, e ti manca percio I'abitudine oba trovi, e 'occupazione,
che sdegni — quando tu, in una parola, vivrai sé@zata, penserai senza un
pensiero, sentirai senza cuore — allora tu norasape fare: sarai un viandante
senza casa, un uccello senza nido. lo sonc’tosi.

Il giovane Pirandello trovera un momento di soltiexispetto alla crisi che
spesso lo assale, solo con l'allontanamento da Reran la permanenza in

Germania.

1.2 Il soggiorno tedescd?asqua di Ge& Elegie renane

Nello stesso 1889, infatti, Pirandello si trasfegi® Bonn per completare i
suoi studi universitari, subito dopo esser incansona disputa con il professore
Onorato Occioni, rettore dell’'Universita romana ‘Bapienza’, cui si aggiunge

anche un’amara delusione verso la citta tanto bi@nRoma, che si rivela piena

%% La lettera si legge in1GUDIO VICENTINI, L'estetica di Pirandellp Milano, Mursia, 1970, p.
16.
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di affarismo e corruzione, leggibile, come dettej wersi di Triste Anche a

Bonn continua a scrivere poesie che possiedon@, p@rtono completamente
diverso dalle precedenti e che riflettono i nuamagdhi con cui entra in contatto,
la malinconia per la sua terra e, al contempo,farta pulsione alla vita dettata

dal ritorno di una salvifica illusione amorosa:

Bonn rappresenta per Pirandello un periodo imptetah fervente attivita:
studia, fa amicizia, é disteso, ama; un periodotéfisa maturazione, se € vero
che il dopo Bonn e fondamentalmente diverso. DopanBello si sposera,
avra dei figli, scrivera altre poesie, ma passegatutto alla narrativa e poi
al teatro: percio quella di Bonn non & una pausprha una solida piattaforma
di preparazione per aver chiara una linea di compmwnto nuova assieme ad
una maggiore attenzione nel guardare se stessogikta, la letteratura.

Il giovane, infatti, a Bonn si innamora di Jennyu&hLander e molte delle
liriche fanno riferimento alla ragazza incontra@swalmente ad una festa di

Carnevale:

leri sera intanto, per divagarmi, mi son recato eetBoven halle, dove si
inaugurava il carnevale con un gran ballo in maschdo indossato anch’io
un domind e — inorridite — ho anch’io ballato, or mir meglio saltato, o
meglio ancora, pestato i piedi al prossimo mast¢beFali a diritturaforzatoa
farlo da una mascherina azzurra da un cappellaticpaglia spropositato—
che mi si attacco al braccio e non mi lascio piltpta la sera. A mezzanotte,
ora in cui & costume di tér via le maschere, fuirawgliatissimo di
riconoscere nella mia diabolica incognita, unaadbkllezze piu luminose, che
o mi abbia mai visto. Oggi, seguendo l'uso, mi genato a farle visita in
casa, per domandare come l'avesse lasciato il pazggano di ier sera. Ella
ha nome Jenny Lander, ha 20 anni, ed e figlia didistinto ufficiale di
guarnigione a Bonn. lo non so descrivere che dasarsballo carnevalesco in
Germania, e che cosa diventino le donne in talasdene. Tutto fino al bacio
& permesso, senza pregiudizi di sotta.

" ENzO LAURETTA, Luigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuori dhiave”, cit., p. 220.

8 PLB, pp. 82-83. In una lettera datata 25 marzad18%andello dira invece di aver conosciuto
la ragazza per strada: «mi prego (come s’'usa im@eia) che la volessi accompagnare fino a
casa», lvi, p. 106.
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E importante mettere in rilievo la figura di Jerpgrché gran parte delle
liriche scritte durante il soggiorno tedesco sonmlte alla ragazza, come
testimonia la dedica in aperturaRasqua di Gea

Meine liebe, sisse Freundin,

Bevor ich Rom verlassen habe, begrisste ich noaheinem letzen Gesange
die Venus des Frihling’s. Die schone Géttin besuchich und brachte mir
viele frische Rosen. Ich schlief und traumte viele von Liebe; in neckiseher
Art weckte mich die Gottin und lachte laut Gber ghsmpe Erwachen eines
Sterblichen. Als sie mich, nachdem ich viele schdhender geseh’n verliess,
wandte sie sich in der Ferne noch einmal nach mmr und rief mir Zu:
«Besinge mir das Erwachen der Erde! »

... Cantami la sacra
Pasqua di Gea.

Nun gut! in dieses wunderschéne Rheinland gekomifiiehte ich von neuen
auf den durch die Liebkosungen der Aprillifte vonmterlichen Schiafe

erwachenden Flachen irrend, ein Ungestiim neuennisebem Herzen zum
Gehirn steigen und mich trunken machen. Und vonzéteund vom Gehirn,

wie die Blumen von der Erde, brachen Gefiihle unda@dken hervor, und in
jedem Gefilhle, jedem Gedanken ein Gedicht. Nictiees) glaube ich, fuhlten
auch die seligen Poeten der Provence, die zueesttieien néachtlichen

Schatten des Mittelalter’'s abscuttelten und zubéieind Freude der Natur
erwachten. Zur rechten Zeit dachte ich an den Bedeh Goéttin, und der

natirlichen Macht nachgebend, weshalb ja auch Wim& duften und Voégel

singen, begann ich dieses Gedicht des Frihling's.

Meine sisse Freundin, keinem Andern, wie Dir, kénah es widwen. Nimm
es hin in Erinnerung dieser unvergesslichen StunderErinnerung eines
italienischen Dichter’s, der, wo er auch sein Magner Heimweh flichlen
wird nach diesem schénen Land. An Deinem Lobe nud w@r sich freuen
konnen, unduch kein anderes suchen und wiinschen.

Bonn am Rhein, 182¢°

%9 SPS,Pasqua di Geap. 505: «Mia cara, dolce amata, prima di lasciare Roma, idied
benvenuto nel mio ultimo canto alla Venere dellanBvera. La bella dea mi venne a trovare e
mi portd tante fresche rose. Mi addormentai e fexsgnai I’/Amore; la dea mi sveglio in modo
beffardo e rise forte del mio goffo risveglio di nade. Dopo aver fatto sparire tante meraviglie,
ella in lontananza si trasformo ancora una volta grido: «Cantami la sacra Pasqua di Geal!»
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A Roma, infatti, la dea si reca nella stanza detpehiedendogli di cantare
la sacra Pasqua di Gea e I'episodio viene racanat@tPirandello in versi nella

VIl lirica della seziondRomanzidi Mal giocondo

Co 'l primo raggio del mattin d’aprile
ne la mia stanza irruppe Primavera,
dea giovinetta, e a piene man profuse
dal pieno grembo

rose d’'ogni color, su 'l letto mio,
rose dischiuse al bacio de 'aurora,
rose stillanti ancor notturna brina,
rose su rose.

Sogno d’amor tra le sue dolci spire
me rattenea, di quell’arrivo igharo;
ma cio vedendo Primavera, i labri
schiusi a un sorriso,

con un gambo di fior la fronte lieta
e il collo diéssi a vellicarmi, lieve:
allor balzai, da lo stupor compreso
del sogno ancor®.

Le prime quattro quartine rimembrano le dolci semmni che avvolgono
il poeta immerso nella soavita della visione a @olicemente reagisce con un

lieve sorriso.

Ebbene! Giunto in questa meravigliosa Renania,ndoger la pianura risvegliata dal sonno
invernale dalle carezze della brezza di Apriletisen impeto di nuova vita salire dal cuore alla
mente, fino a rendermi ubriaco. E dal cuore allatewecome i fiori dalla terra, fece sgorgare
sentimenti e pensieri, € in ogni sentimento, iniggmsiero, una poesia. Credo che nient’altro
che questo sentirono anche i beati poeti della ého, i quali per primi si liberarono dalle
oscure ombre notturne del Medioevo e si risvegfiaral’amore e alla gioia della natura. Al
momento giusto mi ricordai dell’ordine della deacedendo alla forza della natura, per la quale
anche i fiori profumano e gli uccelli cantano, indaciai questa poesia della Primavera.

Mia dolce amata, a nessuno altro che a Te potidicdea. Accettala in ricordo di queste ore
indimenticabili, in ricordo di un poeta italianoghovunque possa trovarsi, sentira la nostalgia di
questa bellissima terra. Egli si rallegrera sotiadel Tuo elogio e nessun altro cerchera e
desiderera. Bonn am Rhein, 1820». CRARCESCOBONANNI, Op. cit, p. 54 e sgg.

0 SpsMal giocondg Romanzi VI, pp. 447-448.
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Rise ella forte un riso schietto al goffo
destarsi d’'un mortale. Inebriato

de le innumeri rose su 'l mio letto,

io travedea.

Ma tra le belle man lattee la testa

con dolce atto mi prese, e su me china
la bocca mi bacio d’'un fresco bacio,
dicendo: Sorgi!

E quindi usci. La vidi in una gloria
di luce errar pe i piani, € novo vidi
miracolo gentile: sotto i fini

suoi pié la terra

rifiorir di color vivi, diversi,

e I'aura al suo respir puro allargarsi,
e gir mill’api intorno a lei succhiando
i fior novelli.

Poi da lungi vér me si volse ancora:
Chiara nel ciel vibro (tacquer gli uccelli)
sua voce e disse: «Cantami la sacra
pasqua di Gea».

Al “sorriso” del poeta la dea risponde con un “rszhietto” di fronte alla
sua goffaggine e singolare pare il fatto che laVgietta” dea che va a trovarlo a
casa sua e gli chiede di ‘cantare’, rinvia direttate alla servetta sveltissima
descritta all'interno della Prefazione $&i personagi in cerca d’autgrenserita

vent’anni dopo la stesura dall’'opera:

E da tanti anni a servizio della mia arte (ma cdosse da jeri) una servetta
sveltissima e non per tanto nuova sempre al mest&rchiama Fantasia. Un
po’ dispettosa e beffarda, se ha il gusto di veltirero, nessuno vorra negare
che non sia spesso alla bizzarra, e nessuno crederéaccia sempre e tutto
sul serio a un modo solo. Si ficca una mano inatase cava un berretto a
sonagli; se lo caccia in capo, rosso come unaaeescappa via. Oggi qua,;
domani la. E si diverte a portarmi in casa, perithée tragga novelle e
romanzi e commedie, la gente piu scontenta del momdmini, donne,
ragazzi, avvolti in casi strani da cui non trovan modo a uscire; contrariati
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nei loro disegni; frodati nelle loro speranze; & goali insomma €& spesso
veramente una gran pena trattdre.

La somiglianza della descrizione delle due figurefto della fantasia
dell'autore e muse ispiratrici della sua arte, paioriflettere sul cambiamento
artistico e creativo di Pirandello. Sembra evidattite le figure femminili aiutino
a dar vita alle sue cerature/creazioni artisticha,se la dea che quando & ancora
ragazzo ispira Pirandello a cantare la stagioné dewri e le proprie emozioni,
la servetta sveltissima d&ei personaggiinvece, gli offre la possibilita di
descrivere i drammi umani portandogli in casa <«atg piu scontenta del
mondo, uomini, donne, ragazzi, avvolti in casirstida cui non trovan piu modo
a uscire; contrariati nei loro disegni; frodati ladbro speranze». Interessante a
guesto punto appare il fatto che molto spesso peksie Pirandello esprima, gia
allora, proprio questa missione di farsi interpréie passioni umane e descriva
anche la voglia di naufragare «nel vorace mareigiqule I'umano affetto’;
come, ad esempio, viene cantato nella lirica candudi Mal giocondoin cui
I'autore si dichiara pronto a raccogliere in un W&o cinerario «i pensieri e gli

affetti e gli odi e il pianto» degli uomini:

Eterno immenso e vario

comporre un canto solo, e tutta in quello
chiuder 'anima, come in uno snello

bel vaso cinerario:

questo vorrei; ma de I'umane genti
raccoglier pria, perché il perenne canto
tragga voce da loro e vivi accenti,

i pensieri e gli affetti e gli odi e il pianto.
Questo. Ed a te, profonda notte, in vano
Su noi pregata senza dipatrtita,

dire co 'l poderoso canto umano

la vanita de I'essere infinifa.

®1 MN, Sei personaggi in cerca d’autqri, p. 653.
2 Sps Mal giocondg Triste, I, p. 492.
%3 |vi, Solitaria, p. 502.
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Il passaggio da una ispirazione intima propria’de# poetica ad una
consapevolezza diversa, forse piu matura e digilluma sicuramente
pirandelliana, puo essere descritto attraversotquesnbiamento di prospettiva.
Se, infatti, si considera il tono, si nota che da uchiesta di cantare un inno alla
vita, si passa alla imposizione di una servettdtisgena che gli porta in casa
persone di cui cantare le sventure. Negli annadatlesia, dunque, l'ispirazione
e a cantare la vita in piena liberta, senza scleeimiposizioni; negli anni futuri,
invece, proprio per la disponibilita, cantata eapreunciata nelle liriche, di
dedicarsi agli uomini e farsi portavoce dei lorardmi, Pirandello inizia a
sentirsi incastrato in quella forma dalla qualechera di liberarsi quando, come
si vedra nel terzo capitolo di questo lavoro, méitno periodo della sua vita
scrivera i tre miti.

Ad ogni modo la dea Primavera verra abbondantemeaitgata nella
raccolta poetica, soddisfacendo cosi la volontdadeéa stessa, divinita di
resurrezione e di vita. Il titolo della raccolasqua di Gegpone a confronto un
termine del linguaggio cattolico-cristiano, la Pa@sgappunto, e un termine
pagano ma, nonostante il titolo contrastivo e, 'oitita pirandelliana,
ossimorico, la raccolta non ha, a detta dello steggore, una chiara impronta
umoristica in quanto Pirandello definisce le vetitiche «un poemetto
primaverile in lasse rimate di settenari, per nultaoristico»-* All'interno dei
carteggi spesso si incontra un degno supportdettiara delle liriche in quanto
alcune lettere sembrano essere vere e proprie itEposel senso delle poesie in

cui 'autore stesso offre il giusto commento, quasa metaermeneusi alle stesse:

lo ho gia scritto all'Editore Galli di Milano peaPasqua di Ged...] L'idea
che informa il lavoro € ampia e profonda: il risangnto della terra, che
riscatta dall’inverno, e il risorgimento della vitamoderna liberata dalla
scienza; questo secondo concetto traspare sempngrided. Ma il pregio
maggiore € nella varia espressione che questahadeovato nel poema, or
seria or grave or gioconda or lietamente folle mechee mistica or spassionata.

% SpPSPagine autobiografiche. 1286.
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lo non son mai rimasto cosi contento di me stessn, non so comprendere
com’abbia fatto a scrivere certi canti. Pure anarmeglio non vedo fine; e
non c'e che fare, € forza bene che in questa ialgej irrefrenabile
aspirazione logori e distrugga I'anima mia e il nsimrpo. Nacqui per morir
cos‘l:65[...] la via & dolorosa d’acutissime spine nia qobile via non si puo
dare’

All'interno della raccolta, dunque, a livello tentat, viene espresso un
continuo contrasto tra la positivita del mondo pagaispetto al modello
cristiano adoperato per evidenziare proprio quelie per Pirandello dovrebbe
essere il risorgimento della vita moderna svineoldalla scienza. In questo
senso, infatti, cantare la resurrezione della tevssia la Primavera, diventa
metafora di inno alla vita e a godere di essa sat@ma restrizione di carattere
religioso o scientifico. Lo stesso Pirandello adsuio caro amico, qualche anno
prima, esprimeva la propria insofferenza verscekdta attraverso il rammarico
di non poter essere un figlio della “forte eta pwjain cui attraverso il
godimento si poteva realizzare anche un idealeitdi scevro dal logorio del
ragionamento, a differenza della realta cui Pirlode condannato a dover

vivere e di cui si dichiara, invec&erme ragionevole”:

Vorrei essere intanto un credente nel panteismea@rifiglio della forte eta
pagana; e vorrei poter dimenticarmi nella vitaeletbse che mi vivono intorno
e con esse confondermi; tanto per non sentire eagcipic] della vilta del
tutto, la vilta di essere vile, io, uomo, re coglioni e verme ragionevole. lo
pagherei tre anni della mia vita, che per altr@aevissima, pur di non aver
piu alcuna passione, la quale negandomi la pacespimpe alla derisione e
all'odio di tutto e specialmente di me stesso. Gmagrcé, nascer fungo, e
maggiore se velenoso!

Alle riflessioni presenti nella lettera viene datsste poetica con una lirica
di Mal giocondq in cui si coglie un piu forte tono aggressivopeto alle

passioni/vanita che 'uomo é costretto a vivere:

% PLB, p.166.

% | a lettera scritta da Villa Caos il 27 agosto 188pud leggere in BVANNI R. BUSSING, Op.
cit., p. 21.
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Godi, o mia carne, fino a che perdura
de gli anni il giovanil baldo vigore;

vivi senza legami, e sol procura

che il rider troppo non ci spezzi il cuore.
Vilta, la passione. Eta matura

non a lento ne strugga, in reo torpore;
dieci anni ancora, e ci trarrem la cura
di vivere senz’odio e senza amore.

Oltraggia il tempo; e i vecchi odio, che senza
una speranza, in tedio, egri, per via
trascinano la propria decadenza,

noi, morti ai godimenti, avrem riposo,

e ti daro a la terra, o carne mia,

perché rinasca in fungo velendo.

Oltre che per il cambiamento tematico presenteerigithe diPasqua di
Geg l'importanza di questa seconda raccolta € riotedile anche nel fatto che
con essa Pirandello inizia a discostarsi dallaizrade cui, almeno nelle prime
liriche di Mal giocondg si era dimostrato fedele continuatore, per ineia
provarsi in una singolarissima versificazione, \gndando particolari e delicate
tematiche che riprendera anche nelle opere sugeessamatissimi miei [...]
godetevela bene, codesta bella primavera dei ra@stipi, anche un po’ per me,
miei cari; io, [...] voglio cantar di lei, dico dellprimavera, in rime affatto
nuove»>®
Versi nuovi, pero, che stentano a prender vita gianper colpa del loro

autore, quanto per la negligenza degli editori:

Ho anche scritto a un editor di Milano per la putddione dellaPasqua di
Geache dovrebbe veder la luce con la primavera. Speeomi si risponda
favorevolmente; lo desidero almeno. Se non mi Vigo di annodar la
proposta non ne parlerd piu. Questo mendicar lenpaagli editori, mi
mortifica e mi rivolta’®

87 SpSMal giocondq Triste, 11, p. 493.
% pLB, p. 111.
% Ivi, p. 156.

42



E la rabbia per la mancanza di un editore si aeyigeché Pirandello sente

di aver scritto la migliore delle cose da lui corsf@ofino a quel momento:

Vi do un esempio: io so quanto parecchie persorjegfregiano i miei versi, io
ho coscienza d’aver composto, in un felice momeatolibro, come pochi,
assai pochi di simili se ne possano pensare eeseriv parlo dell&asqua di
Gea-— orbene, miei Cari, che direte voi quando sapeéenon riesco a trovare
un editore? [...] LaPasquanon € piu in mio potere; I'ha Enrico Sicardi a
Palermo, ma oggi stesso scriverd che mi si ritordietro, e appena avutala la
butterd al fuoco; cosi mi torro la tentazione dtrivere a qualche altro ebreo
d’editore, e di subire 'umiliazione d’un nuovoitifo.”

Nonostante le travagliate vicende per la pubblmae] I'autore riceve, a
distanza di pochi giorni, una risposta dall'Editor¢io finalmente ricevuto la
risposta dall’editore Galli per [Rasqua di Gealo, se debbo dirvi la verita, mi
aspettava molto di piu%.

| temi della raccolta esprimono liricamente I'imnegdzza delle sensazioni
provate dal giovane. Si assiste ad un recupercatgimento del vivere dettato
dallamore per Jenny e dal distacco dalla “TerzanRbH sensazioni descritte

attraverso idilliache suggestioni. Il Risorgimertdella Terra € spesso cantato

O lvi, p. 162.

™ Ivi, p. 170. Si riporta di seguito la lettera dedlitore Galli raccolta nello stesso epistolaribe«
diremo che siamo — conforme al di Lei desideriaspaisti a pubblicare il manoscritto medesimo
in una nitida ed elegante edizione, tale da rispomih tutto alle esigenze dell’autore meno facile
ad accontentarsi e alla reputazione ormai affermiella n/s Casa Editric€asqua di Gezhe —
trattandosi di versi — esige maggiori cure di cosigione e di edizione che per un libro di prose,
non potra pubblicarsi in modo assolutamente rispotel alla natura del libro stesso, che
mediante una spesa di lire trecento che Ella ddwelersarci (duecento in anticipazione, le
rimanenti appena pubblicato il volume). E intestome Ella scrive — che la n/s Casa Editrice vi
apporra la sua ditta e si incarichera di tutte fgtiphe necessarie alla diffusione e vendita del
volume, in modo che la permanenza dell’autore st non abbia a danneggiare in nulla, né a
scemare I'esito letterario e commerciale che I'apedestinata ad averdbidem

La risposta di Pirandello alla lettera € severddi«thiedete del denaro in anticipazione, ma io
potrei anche mandarvi fra giorni le trecento lireerd hanno la faccia come il muro, costoro. E
mi hanno risposto: “Gia che lei & tanto gentilesdre disposto ad anticipare I'intera somma di £
300 ci siamo permessi di stendere il contrattind wpito in questi termini”. Non potete
immaginare la mia ira, in leggere queste parolea@va bene ragione il Guerrazzi nel ritenere i
preti e gli stampatori la gente peggiore del mondaiy p. 173. Il 2 febbraio, a distanza dunque
di pochi giorni, spedira ai Galli la somma inteex fa pubblicazione del tanto amato poemetto.
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ricalcando gli stilemi tipici dei canti carnascisdéi di Lorenzo de’ Medici che
Pirandello utilizza per nascondere un forte sensmaducita riscontrabile anche
nello scarto di sensazioni tra i versi di inno aika e all'amore e le informazioni
del proprio stato d’animo descritto alla sorelldlendettere di quel periodo. E,
inoltre, innegabile la presenza di immagini di reoainche laddove primeggia
I'esaltazione alla vita, immagini che evidenziacome nota Arcangelo Leone
De Castris, «il gia sperimentato senso del cadieldabile e del provvisorio¥.
Nella descrizione, infatti, dei temi &asqua di Geaanche Enzo Lauretta
sottolinea come la luminosita della terra che teaa Primavera nasconda in
realta toni di caducita e tristezza. Motivi di lyaunque, descritti attraverso
moduli espressivi e formali duecenteschi che strappongono ai temi lugubri
attraverso il finto invito a godere dei piacerildalita di sapore rinascimentale.
Inoltre, a conferma della scarsa riuscita dellimtedel poeta, e cioe di
dedicarsi alla vita e ai piaceri che questa offr&, la lirica che chiude la raccolta
in cui l'autore dichiara di aver ormai definitivante perso I'estro di Primavera
dove le immagini della morte tornano prepotentioaggagnando “i fiori”, “i

mesi gaj” mentre “scende fredda la sera” dopo esarabile tramonto:

A l'aura del tramonto
incendiata e chiusa,

con vol leggiero e pronto
la lodola, com'usa,
trillando a piena gola,

si leva in alto, e chiama
per la campagna sola

le socie, a mutar loco.
[...]

Trema ne l'aria un lieve
canto lontano, e arcana
spande mestizia intorno:
placido muore il giorno,
e il canto pio riceve,

che ognor piu s’allontana.
C’e in lui, pare, una pena

2 ARCANGELOLEONEDE CASTRIS, Op. cit, p. 41, nota 14.
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troppo grave a soffrire;

[...]

Seguiam la passeggiera
voce che chiama. | fiori
qui muojon tutti or mai;
son morti i mesi gaj,
scende fredda la sera,
ed anche tu mi muori,
estro di primaverd’

A Bonn Pirandello lavora anche alla traduzionealglegie romanedel
Goethe: «Non scrivo a lungo perché ho ancora diutra l'ultima delle 20
Elegie Romane del Goethe, e I'Editore, il Loesclebe pubblichera questa mia
traduzione splendidamente illustrata dal Flergseta gia da tempo’.

E anche per far pubblicare legie romangPirandello incontrera delle
difficolta in quanto I'editore Loescher morira popama della pubblicazione,
trovandosi cosi costretto ad inviare tutto il miaierall’editore romano Malcotti.

Intanto, ispirato proprio dal lavoro di traduziorsgrive le sueElegie
renanein cui vengono presentate in distici le impressabgl soggiorno tedesco

e, ancora una volta, la rinascita della terra:

libro assai triste, ma che stimo di molto superiaréutto cio, che io abbia
scritto finora, specialmente rispetto alla forma.dlegie non sono in tutto che
quindici, ma io non so andare piu innanzi a comeatelle altre, piacendomi

sopra modo indugiare su queste poche e lavoraterno, come un orafo

antico, per dar loro piti lume e pil leggiadia.

E importante sottolineare questa dichiarazione wantp lo stesso
Pirandello ammette che [Elegie soprattutto per quel che riguarda la forma,
sono molto superiori rispetto a tutte le altre cdadui create. Finalmente pare

3 spsPasqua di GeaXXIl, pp. 532-533.

" PLF, p. 89. Risulterebbe, stando alla letterartaia, errata la tesi secondo cui Pirandello
tradusse leElegie romanedel Goethe durante il soggiorno a Bonn, come, dayesserisce
NARDELLI FEDERICO VITTORE, L'uomo segreto. Vita e croci di Luigi Pirandello/erona,
Mondadori, 1932, p. 100.

" PLB, p. 60.

45



che il poeta riesca, con un accotaor limae a riscattare la propria poesia
attraverso uno studio che, grazie anche al lavartradiuzione sulleElegie
romanedel Goethe, non pare troppo ostico al giovane.

A livello tematico il motivo che serpeggia quasitirtte le Elegie e la
nostalgia per i suoi cari e per la Sicilia desartton toni romantici ispirati dalla

visione di un paesaggio poco luminoso, copertaetbm e neve:

Chiudo tutti i miei dolori nelle Elegie Borealiblio, che quando sara stampato,
cioé quando lo stimerd degno di andare in stampejo¢ Annetta mia, ti
piacera molto di piu che il Mal giocondo. Sara, mairfaccio inganni, un libro
per poche anime elette soltanto, che sanno intei@decano dolore della vita.
Un breve libro, dedicato a un’'Ombf.

Pirandello inizia a lavorare allelegienon appena arriva a Bonn, ma queste

verranno, pero, pubblicate solo nel 1895:

Babbo mio, ti annunzio che tra non molto saranniobbpcate le mieElegie
della Citta [...] Le Elegie sono in numero di venticinque, e credo io,
desteranno qualche rumore a cagione di qualcheistioar digressione che
tocca qua e la note persone e note Cbse.

Ma, almeno per la pubblicazione dellHegie romang le vicende si

rivelano piu complicate del previsto:

Intanto m’e venuta fallita la pubblicazione ddiikegie romanealel Goethe da
me tradotte. L'editore ha accettato di pubblicanke non mi vuol dare neppure
un soldo, dicendo che le spese di stampa ammougiandi per sé sole a una
cifra rilevantef®

E ancora:

Fra giorni vi spedird le mi&€legie Renaneaccolte in volumetto dall’'Unione
Cooperativa editrice di Roma. Intanto il Giustildvorno appresta l&legie

®|vi, p. 66.
TEFG, p. 34.
BPLF, p. 212.
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Romanedel Goethe da me tradotte e illustrate dal Flev&ésnandero anche
queste, appena uscite alla ldte.

La stampa dell€legie tradotte da Pirandello mette in risalto il faticos
lavoro del traduttore tanto che Tommaso Gnoli il &&ile del 1906 sulla

«Rassegna Settimanale Universale» scrivera:

la fedelta, I'esattezza fino allo scrupolo formamm dei pregi dell'opera. [...]
Noi italiani ci sentiamo grati al Pirandello chdire aver fatto opera d’arte
pregevole, ha reso un grande servizio a quaniiitehmano e studiano questo
genio della poesia moderffa.

L’animo tormentato di Pirandello dopo aver trovatomomentaneo ristoro
negli anni di Bonn, torna a sprofondare in un nsdes e in una solitudine di
nuovo romana che lo conducono ad «una disperamibeléettuale che finira col

fissare in termini assoluti durante tutta la Sioaia»*

1.3 La “sfida alLabirinto”®?

Luigi Pirandello, pero, & ancora convinto di paterivere solo in versi, 0
che comunque, quella sia la sua strada e, tranfgpasizione della suBasquae
delle sueElegie e la terza raccolta poetica pubblicata nel 12dmpogna ne
scrive un’altra che non verra mai pubblicata euiat informano soprattutto le

lettere di quegli anni: «Vi trascrivo [...] una detknte poesie composte lassu a

9 Ivi, p. 247.

8 Tommaso GNoLl, Nuova versione delleElegie romane, in «Rassegna Settimanale
Universale» (Roma), 26 aprile 1896.

8 ARCANGELO LEONEDE CASTRIS, Op. cit, p. 53.

8 'immagine, come noto, & ripresa dal saggioTdiLb CALVINO, La sfida al Labirintg in «I|
Menabo» (Torino), V, luglio 1962.
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Monte Cavo. E senza titolo, ma fa parte d’un lidebLabirinto che ha per motto
Tarlo antica Eccovela»®®

Infatti Pirandello torna a Roma nel 1892 dopo dH&Elimarzo del 1891 si
laurea con una tesi in Filologia Romanza sullagtartli Girgenti dal titold.aute
und Lautentwickelung der Mundart von Girge(ffuoni e sviluppo di suono
della parlata di Girgenti). Trascorre, pero, unigow a Monte Cavo dove si
dedica alla stesura deEsclusg suo primo romanzo e, come testimonia la
successiva lettera, mentre scrive il romanzo caatin comporre poesie che
sarebbero dovute rientrare in una raccolta, dalbtlt Labirinto appunto, per cui

Pirandello riesce anche a trovare un editore:

Sto per pubblicare nella Biblioteca del Fanfulld.abirinto. Cosi mi levero

dinanzi questo libro di tristi versi! Gia mi sergoonar nell’anima altre voci,
indistinte ancora, forse ancora un po’discordi. Marei finalmente stare
un’ora in pace con me stesso, se no!... [...] Avrepdendere in affitto una
vigna fuori Porta del Popolo [...] Mi sollecita ma$imo I'idea del poeta-
contadino. La penna e la zappa! E zapperei! Cirtsalute, starei benissimo.
E cosi solo potrei stamparmi tutte le mie paZZie.

Dunque, ilLabirinto € un libro di versi tristi che il poeta non vedwa di
pubblicare per dare spazio ad “altre voci’ discoddil’anima. Pian piano,
dunque, si inizia a delineare una maturazione gaethe trovera completa
‘discorde’ realizzazione nei versi Buori di chiave

Il Labirinto, pero, non perverra mai alle stampe, anche sélsarstato
interessante poterlo avere in quanto gia solotalaifa presagire la volonta
dellautore di mettere in versi una propria perdissana condizione, come si

evince dalla seguente lettera inviata ad Antonietta

8 PLF, p. 147. 1l 20 settembre del 1893, infatti, Pirataleitorna a Roma dopo aver trascorso un
periodo a Monte Cavo. Providenti informa che lacdr molto lunga, verra pubblicata nella
«Psiche» di Palermo, del 16 gennaio 1898 conoillctiEsamee l'indicazionelLabirinto, libro 1,

La notte insonnee successivamente insieme ad altre con lo stégdo tomplessivo, nella
«Nuova Antologia» del | settembre 1906, Ivi, p. 14Gta 2.

8 |vi, pp. 152-153.
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lo immaginavo la vita come un immenso labirintccoirdato tuttintorno da

un mistero impenetrabile: nessuna via di esso ntduwa ad andare per un
verso anzi che per un altro: tutte le vie mi pareleautte o inamabili. A che

scopo andare? e dove andare? L'errore € in ndd nestra mente, e il male e
nella vita, un male privo di senso — io mi dicedMmi non sapremo mai nulla,
noi non avremo mai della vita una nozione preaisaun sentimento soltanto,
quindi mutabile e vario, triste o lieto a second#dadfortuna. Nulla di assoluto,
dunquée®

Il labirinto, dunque, in questa fase rappresenta sorta di ‘lanternino’
oltre il quale si sviluppa il mistero impenetrabdella vita. Non esiste, infatti,
nella vita una via unica utile a perseguire un e, ma solo delle possibilita
non assolute ma mutabili e varie e, per riuscirerozare la giusta via, €
indispensabile la fortuna, la sorte piu che la mtdadel singolo.

Il labirinto, inoltre, ha in sé una connotaziongubre e buia tanto che per
essere illuminato ha bisogno di un ideale o di lettivo che il giovane
Pirandello ammette di non possedere all'infuorl’ddk che, perd, molto spesso

la societa si impegna ad oscurare:

[...] lo non trovavo in questo labirinto una via diita. Né nulla veramente
potevo trovarci perché nulla vi mettevo, né un deso, né un affetto
qualsiasi: tutto m’era indifferente, tutto mi pasevano e inutile — ero come
uno spettatore annojato e smanioso, a cui eragti ppegimanere, e pur non
sapeva decidersi ad andarsene; ero come un egfallfiome, che consideri
della riva la corrente piu la voglia di lasciarire portare. Il mio intensissimo
amore per I'Arte era l'unico scoglio a cui, in tamaufragio, s’aggrappava
disperatamente I'anima mia: ma la vita moderna [ha] poco men che
sommerso quest'unico scoglio [...] Ora il sole &€ per nato! Ora il mio sole
sei tu, e tu sei la mia pace e il mio scopo: oreoesal labirinto e vedo
altrimenti la vita®

Grazie ad Antonietta, almeno inizialmente, dundRieandello “sfida” il
labirinto ed esce dal suo tormento ed ancora oftta I sentimento amoroso, la
flamma d’amore, riesce a risollevare I'animo delszrittore facendogli

assaporare una nuova energia vitale.

8 |vi, p. 158.
8 |vi, pp. 158-159.
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La pubblicazione ddlabirinto €, inoltre, un obiettivo che Pirandello porta
avanti gia mentre cerca di far pubblicare le traohizdelle Elegie romanelel
Goethe:

Spero di potermi rifare del di piu speso nel viaggdisastroso con alcune
pubblicazioni cioé [...] il manoscritto dellelegie romanadel Goethe da me
tradotte e illustrate dal Fleres all'editore GiuditiLivorno, il quale pare, dico
pare, che abbia accettato di pubblicarle — finatmedopo tre anni, che mi
dormivano sotto la polvere, sullo scrittojo!

Tutto cio, s’intende, all'infuori delle duecentodiche m’attendo dalabirinto

[..].5

Il Labirinto trovera persino un editore «Ho venduto per £ 2Q@birinto
all'editore Voghera; ma chissa quando me le draerivera Pirandello, ma

purtroppo non arrivera mai alle stampe.

1.4 Verso la poesia pirandelliana: Aampognaa Fuori di chiave

Meno documentata e commentata dallo stesso auttae“raccolta di
rime agresti®® Zampogna pubblicata nel 1901 dalla «Societa editrice Dante
Alighieri» di Roma. Ad aprire la raccolta € un pasta dal titoloPadron Dio
che Pirandello definisce, come gia era statoRamqua di Geala cosa in versi a
cui tiene di pit’° seguono venti liriche tutte titolate ed in essdegige una
maggiore crescita del poeta e, al contempo, umeste sempre maggiore verso

le tendenze poetiche a lui contemporanee.

8 |vi, p. 209.

8 |vi, p. 199.

8 Cosi viene definita la raccolta dallo stesso ausdfinterno della breve autobiografia presente
in SPSPagine Autobiografichep. 1287.

% |bidem
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La contemplazione per il paesaggio e la naturaimoano ad essere temi
costanti delle liriche pirandelliane, ma lo spettacche la natura gli offre viene
descritto panicamente attraverso toni e motivi muhe la critica ha spesso
accostato alla poesia pascoliana, ma che evidemsgprattutto un momento di
contatto tra l'autore e le tendenze artisticheiate dell’epoca. Gli elementi
pascoliani, infatti, sono evidenti ma non mancadjinalita di alcuni versi che fa
presagire una maturazione e una consapevolezzaapmpleta della poesia di
Pirandello che trovera massima espressione néfiialtaccolta del 191FZuori
di chiave

Enzo Lauretta, infatti, pur ammettendo un contatbm la precedente
raccolta di chiaro impianto panico-georgico, evidamuanto inZampognasia
forte anche la volonta da parte dellautore di desce il paesaggio natio
guardato con occhi innamorati dopo essere rienttatdungo esilio renano. Ad
enfatizzare queste sensazioni vi €, secondo itayitl trittico della raccolta dal
titolo Ritornoin cui Pirandello descrive la sua terra attravéasomembranza di
odori, colori e sensazioni di intensa nostafgia.

Si assiste quasi ad una dimensione mitica, ontdicanembranza, come
testimonia anche il titolo che richiama alla meltestrumento adoperato dai
pastori teocritei, anche se la Sicilia a quell’emocome sottolinea Giovanni
Macchia, assisteva in realta alla trasformazioriesdei pastori in veri e propri
briganti.

Ancora una volta, dunque, a partire dalle lirichezia a delinearsi un
altro tema importante dell’opera pirandelliana,i@slscontrasto tra Urbe e la
terra natia che esprime la piu acuta opposizian&atvita insulsa vissuta in citta
e quella autentica della campagna e, nello specifiella sua Sicilia, contrasto
che diventera negli anni la manifestazione di chaeesa differenti che realizzano

lo scenario entro cui i personaggi pirandelliantovio i loro drammi. Nelle

1 Cfr. ENzO LAURETTA, Luigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuorii @hiave”, cit., pp.
226-227.
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liriche, pero, il contrasto viene sfruttato da Rdallo solo per esaltare i benefici
della vita in campagna dove molto spesso il peastel giovane si rifugia
ancora per trovare ristoro e per purificarsi, cosnela nella seguente lirica,
Panicg in cui lo stupore del silenzio della natura lode attonito e lo coinvolge,
anche se il poeta non riesce a lasciarsi andah@ecome dichiara nell’'ultima

strofa, non si sente ancora degno:

Pe 'l remoto viale di campagna

tra fitte macchie, in sul cader del giorno:

io solo. E tal silenzio tutto intorno

che a un ragno sentirei tesser la ragna.
[...]

L'anima quasi al limitar dei sensi

scende ansiosa, ma alcun lieve moto

non coglie, alcun rumore, e come un vuoto
mi s’apre dentro. Penetra fra i densi

rami del sol I'ultimo raggio intanto
e accende in alto lumi d’oro strani
nella macchia dei bigi ippocastani
che un tempio sembra ed opera d’incanto.

Di questa intimita con la natura
solitaria, del tutto inconsueta,
I'anima mia divien tanto inquieta,
quanto sarebbe forse per paura.

De’ suoi sacri silenzii ancor non degno
dunque son io. Ma di notturne brine
tanto mi bagnero che, puro alfine,

ella accoglier mi possa in questo regho.

Solo con le novelle e i romanzi Pirandello diveateritico anche rispetto
alla sua Sicilia, guardando oltre la natura seliaggsalvifica, e sottolineando
proprio l'arretratezza di quella societa consideranche da Macchia come
ambiente che fungera da contraltare alla Roma umber

92 SPS ZzampognaPanicq p. 599.
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La societa siciliana fu per Pirandello un condemsagntro specchi
deformanti, della societa umana: un luogo di pradiegsperimenti e di
visioni. In quello specchio curvo, ove le immagapparivano lancinate in
un’espressione non di rado grottesca, e in cuiesa@m implicitamente la
critica e il superamento del verismo, si riflettd\aaretratezza di una societa,
vincolata ai pregiudizi e alle superstizioni [...]Jauterra bollente e arida, di
vulcani, di zolfo e di polvere, ove le colonne dempli greci guardano
impassibili [...] i disastri del caos, le fatiche degomini, i delitti della
miseria, del sangue, delle spoliazioni, delle righarna terra ove gli antichi
pastori di teocrito sono divenuti i brigafiti.

Ad aprire la raccolta vi e, pero, il poemetdadron Dio che narra le
vicende di un esattore del Signore che trascorpedprie giornate a chiedere la
guestua ai ricchi signori facendosi portatore deldaiola di Dio. Un giorno,
mosso dall'idea che ogni inquilino della terra es$a possedere un palmo per il
sostentamento, decide di elemosinare, oltre alugingozzo di pane, anche una
mantella di frumento. Cosi, dopo aver ripulito dadirbacce un pezzo di terra
abbandonato, semina il grano ottenuto con la qaestu grano cresce
inaspettatamente per la gioia di Giude, quest@ih@ del protagonista, che un
giorno, pero, colto da febbre improvvisa si ritr@staso in un letto d’ospedale. Il
poemetto si chiude con il vecchio che, dopo la ttialasi reca a vedere il
proprio grano cresciuto ma che ormai appartienairadltro uomo. La stessa
vicenda viene narrata con lo stesso titolo da Bebo nella novelldPadron Dio
apparsa su «Rassegna settimanale universale» @@&lel8pubblicata nel 1937
da Mondadori nel gruppo di novellina giornata

Giudé rappresenta la figura molto cara a Piranddidl’esattore del
Signore presente in molte sue novelle ma, comeeaxid Enzo Lauretta, in
guesto poemetto in piu si puo leggere un «confugpulsmo istintivo e
amaro®’ in quanto se da una parte viene esaltata quetaicerale forma di
comunismo, dall’altra, con la conclusione negatieh racconto, si coglie tutta

I'amarezza e la disillusione dell'intento del veiech

9 GIOVANNI MACCHIA, Introduzione a TR, p. XLI.
% ENzO LAURETTA, Luigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuori dhiave”, cit., p. 227.
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Le liriche di Zampogna vengono scritte da Pirara&llun momento molto
delicato, quando cioe il giovane torna a Roma d@sperienza tedesca.

II 17 aprile del 1891, infatti, Pirandello lasci@ih con estrema amarezza,
non per aver abbandonato la Germania, ma per gweso contatto con la realta

italiana:

Non vi dico nemmeno, che vivere (e posso dir vivergui in ltalia, tra la
gelata indifferenza che assidera i miei amori pade ali al mio sogno gia
stanco, e per me un ineffabile, continuo strazimrk almeno, nei giorni tristi,
annebbiati, potrei ancora sentirmi dentro, che $aquesta patria che non puo
darmi nulla, questa patria ove altre nebbie nonosahe quelle stagnate
nel’anima dei suoi abitanti. Del sole ne farei lamca meno; avrei quello
dell’'Arte, che non é men fulgido. E pel freddo taestufa, e per la malinconia
non avrei almeno dattorno una Natura che come duride coi suoi
splendori®®

Nonostante il clima di furore artistico percepitdrama, l'autore elabora
una reazione decisamente amara verso ['ltalia chewsce anche perché dalla
Germania iniziano ad arrivargli richieste che lenmpiono di orgoglio e

soddisfazione:

Tra le tante amarezze di questi giorni, ho avutedddisfazione morale di
vedermi chiesto per lettera il permesso, dal pdatderico Wichmann, di
tradurre in tedesco la miasqua di Geaancor quasi non resa di pubblica
ragione in ltalia®

Ad accentuare il malessere del giovane autorenzasembra di dubbio, e
con giudizio unanime della critica, il rapporto dh&ia ad intrattenere a partire
dal 1892 con i Portulano.

Ad ogni modo, inZampognapossono rintracciarsi i primi originali
esperimenti della poesia pirandelliana in quant@ $n presenza di uno stile

frammentato, pieno di segni interpuntivi e di imamagiuove, uno stile quasi

S EFG, p. 37.
% Ivi, p. 42
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compiutamente “discorde” che, invece, diventera satutti gli effetti inFuori di
chiavevera e propria arte «che nasce dalla impossihiiééodicas’

Zampogna viene recensita favorevolmente da Cecdkscdli in «Minerva»
e da Alfredo Giannini in «La Sardegna letterariapg stroncata da Domenico
Oliva sulla «Nuova Antologia» per l'ingenuita defitile e la facilita del versé®

Dopo questa raccolta, Pirandello si cimenta nedidattgra di quattro
poemetti raccolti nella sezione dal titoPoemettida Manlio Lo-Vecchio
Musti.*®

Nel 1894 Pirandello pubblicRier Gudrocon I'editore Voghera in cinque
canti in cui vengono narrate le vicende di Pier Guthe pare anticipare la figura
di Mauro Mortara descritta in seguito nell’«amanss e popoloso romanzo,
ov'é racchiuso il dramma della mia generazidfi®wecchi e i giovaniel 1909,
in quanto il protagonista esalta i propri meritil'essere riuscito, con la guerra, a
rendere grande Roma ponendosi in modo critico arsmova generazione che
realizza nient’altro che una triste eta molle, etta contrapposizione con il
passato risorgimentale da lui vissuto. Tema ripstgocome nota Ferdinando

Caioli, allinterno della liricaBravi vecchiettiscritta nel 1901°*

Si, V'ajuto la Francia.
Saldaste voi de’ gravi
debiti il conto e, mancia,
Nizza e Savoja. — Bravi,
vecchietti, bravi...

71| critico usa tale definizione per descriveredlore umano presente nei romanzi pirandelliani
ma che bene si presta anche a descrivere l'articpatell’ Agrigentino. ARCANGELO LEONE DE
CASTRIS, Op. cit, p. 45, nota 22.

% Cecco BAscoll, Fra libri vecchi e nuovi: Luigi Pirandello, Zampognin «Minerva»
(Roma), 15 febbraio 1902;LAREDO GIANNINI, Poeti nuovi. Luigi Pirandellpin «La Sardegna
Letteraria» (Sassari), 1 maggio 1902, pp. 51-58MENICO OLIVA, Recenti versi italiani in
«Nuova Antologia» (Roma), 1 marzo 1902, p. 56.

% | quattro poemetti possono leggersi integralme@n®PS Poemetti pp. 686-774.

10 £ questa la definizione che Pirandello utilizza gefinire il proprio romanzo nella lettera
autobiografica apparsa nel 1924 su «Le lettere»ir8PSPagine Autobiografichep. 1288.
10ERDINANDO CaloLI, L'avventura di PirandellpoNicold Giannotta Editore, Catania, 1969, pp.
58-59.
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Ma, oh! — vi disse poi —
badiam: le Sante Chiavi
sian rispettate! — E voi,
obbedienti..~ Bravi,
vecchietti, bravi...

E quell’Eroe sventato
che a la Citta degli avi
correa, fu al pie bollato
da voi, prudenti. = Bravi,
vecchietti, bravi...

Scavi or la talpa nera
Roma soppiatta, scavi
la talpa prigioniera...
Voi, tolleranza! — Bravi,
vecchietti, bravi...

E a chi province e figli
vi tien tuttora schiavi,
gl'imperiali artigli
leccate, umili..— Bravi,
vecchietti, bravi...

Abbiate il nostro encomio:
siate modesti e savi.
Che bel gerontocomio

vi edificaste! — Bravi,

vecchietti, bravi. 1%

Tra il 1890 e il 1892 pubblica la seconda steswhBelfagor, in otto
canti’®® Il poemetto, il cui titolo rinvia direttamente ‘albera machiavelliana,
rappresenta una chiara anticipazione della gramdeaaativa di Pirandello che,
pur rimanendo fedele alla scrittura in versi, oftrga prima importante prova

narrativa umoristica cosi definita dall’autore:

192 5ps Poesie varieBravi vecchiettipp. 823-824.

103 Cfr. Ivi, p. 690-701 in cui si legge uno dei frammti pitl completi in quanto il poema non
riusci a vedere la luce della stampa nonostantelteplici tentativi dell’autore. Al riguardo si
confronti Ferdinando Pasirlipigi Pirandello (come mi pare)rieste, La Vedetta d’ltalia, 1927,
p. 33.
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Peccato! Non ne rimase traccia: fui inesorabile m@nstesso, fui spietato
davanti al mio rogo. Qualche wvolta mi si fece lasa che io

m’improvvisassi «umorista» negli anni che passaGermania. Ebbene il
poema a cui ora mi riferisco fu scritto prima deftda partenza per la
Germania: ed era un poema umori8ta.

La narrazione, per gran parte dialogica, pone draoto le differenti
posizioni, dell'arcidiavolo Belfagor e degli uomirsul tema del matrimonio
descritto da Pirandello come prigione che intrappdluomo quando,
sfortunatamente, incappa in una donna poco mansletderimento, come
detto, € allopera di Macchiavelli ma da cui, colnestesso autore dichiara in
un’intervista a Filippo Suarico ad un certo puntangedistacca. Se, infatti, I'opera
machiavelliana si chiude con il ritorno di Belfaguegli Inferi, preferiti di gran
lunga al matrimonio, il poema pirandelliano si adeucon “un’osservazione
speciale e gustosissima” che esprime tutto il tenat umoristico insito

nell'opera:

Va bene, Belfagor nei suoi anni di matrimonio sul@ra a Firenze ha
sofferto terribilmente a cagione della sua ineftalhoglie Monna Onesta.
Ma crede egli, forse, d'aver veramente capito, @oesto, il nostro strazio?!
Eh, no. Belfagor era “diavolo”: ma noi eravamo “uoih Il diavolo é
abituato ai tormenti. La sua forza di resistenzanali e al dolore & assai
maggiore: egli si & trasformato esteriormente imagrendendo il nome di
Rodrigo de Castiglia ma l'anima, lo spirito sonmasti di “diavolo”. Per
comprendere, percio, le nostre sofferenze, a cdelsanostre mogli, bisogna
guardare alla nostra essenza di uomini veri, nomgtr agli strazi infernali...
Di modo che se Belfagor che era un demonio e gim@ssai piu resistente di
noi ha cosi terribilmente sofferto, immaginarsi lggal nostro dolore nella
convivenza con le mogli nostre, qual e la nostspeliazione essendo carne e

spiriti di poveri uomini!..'%

Sarebbe stato interessante poter avere completee anesta primissima

opera narrativa di Pirandello, poiché, ancora uoday si sarebbe potuto

194 |van PuPO (a cura di),Interviste a Pirandello. «Parole da dire, uomo, iagltri uomini»,
Soveria Mannelli (Catanzaro), Rubbettino 2002, @2.1l 'episodio viene raccontato anche in
PLF: «Ho bruciato tutte le mie carte [...]. Non trioedi Belfagor, che essendo nel suo elemento,
siccome demonio, vi stava contento», p. 14.

195 |vaN Pupo, Op. cit, pp. 192-193.
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rintracciare un elemento costitutivo della poefig@ndelliana, ossia la trappola
familiare, tema focale di molte novelle, romanziogere drammatiche future.
Dal 1895 la produzione poetica diventa piu esiguajuanto Pirandello
inizia ad occuparsi con maggiore costanza e impedl@opolemica letteraria
attraverso articoli e recensioni raccolti su ri@istgiornali quali: «Ariel», «<Roma
di Roma», «Rassegna settimanale universale», «liz&ca®t «La Domenica
italiana» e «Marzocco». Comunque, all'interno dddtere destinate ai suoi
familiari, I'autore tendera sempre a sottolineam&@atienzione particolare verso la

sua poesia. Ad esempio, in una lettera del 3 m#ez®898, si legge:

Jeri ho letto in un libro di Jean Dornis intitolatca poésie italienne
contemporaingpubblicato a Parigi, alcune pagine su le mie jgoesn molte
lodi, e la traduzione della X delRasqua di Geache il traduttore intitold.a
petite Vieille blanché®

Nel 1906 Pirandello pubblica altri due poemettiadomache uscito
parzialmente nella «Rivista di Roma» il 25 febbrde 1906 e in poemetto in
«Noi e il Mondo» il 1 giugno del 1916, e ancoracassivamente nella «Fiera
letteraria» il 22 aprile del 1928;3xamandrapparso nella «Rivista di Roma» in
due puntate tra il 25 giugno e il 10 luglio 190&nspato in volumetto nel 1909
dalla Tipografia «<Roma» di E. Armani e W. Steinuecessivamente riproposto
nel 1929 sulla «Nuova Antologid$’ Il tono dei due poemetti realizza
un’ambizione precedente e cioe quella di immergeela gloriosa eta pagana in
guanto i due lavori, di chiaro impianto mitologignseriscono nel mito classico
personaggi frutto della fantasia dell’autore remdizdo cosi la volonta del
giovane di naufragare nella sanita pagana che afftero e che piu volte era

stata cantata gia Mal giocondo

1% PLF, p. 344. Il testo cui Pirandello fa riferimemtella missiva @ EAN DORNIS, La poésie
italienne contemporainellendorff, Paris, 1898 (IV ed. 1900), pp. 111211

197 Scamandrovenne, inoltre, rappresentato a Firenze nel 198Teatro dell’Accademia dei
Fidenti con musiche di scena del maestro Fernangzia cura del “Gruppo Accademico”.
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In questi poemetti € possibile leggere la provajutéo sperimentale, di un
primissimo Pirandello che, nonostante l'ingenuitéisiica, mette insieme la
forma letteraria del poemetto, la versificazionecen Scamandrp anche la
rappresentazione teatrale che trovera maggiore awoohe se inizialmente
negativo, nel 1932 cobha favola del figlio cambiatoAncora una volta si vede
come, all'interno delle premesse liriche, Piramolalia offre un assaggio di
guella che sara la grandezza riscontrata con voemime nelle sue opere
successive.

Nel 1912, dunque, Pirandello torna alla poesia pedido la sua quinta ed
ultima raccolta di liriche dal titoloFuori di chiave che racchiude versi
spiccatamente umoristici, organizzati in dieci sgzin cui I'autore stabilizza la
poetica dellumorismo e al contempo la dissonanzda eperplessita che
attanagliano 'uomo novecentesco. All'interno dgiistolario pirandelliano sono
pochi i rinvii a queste liriche ma nel saggio catiL’'umorismo del 1908 &

presente un evidente richiamo al sintagma adopesato titolo della raccolta:

Nella sua anormalita, non pud esser che amarantemiéca la condizione
d’'un uomo che si trova ad esser sempre quasi fliarhiave, ad essere a un
tempo violino e contrabbasso; d’'un uomo a cui umspgo non pud nascere,
che subito non gliene nasca un altro opposto, adatra cui per una ragione
ch’egli abbia di dirsi, subito un’altra e due e tre non ne sorgano che lo
costringano a dino; e tra il si e il no lo tengan sospeso, perplgssautta la
vita, d’'un uomo che non pud abbandonarsi a un reentio, senza avvertir
subito qualcosa dentro che gli fa una smorfia éutba e lo sconcerta e lo

indispettisce!®®

Le poesie diFuori di chiavecontengono il risultato piu convincente ed
originale di tutta la produzione lirica pirandefi@in quanto in esse si coglie un
totale distacco dai modelli cui in precedenza Riedio aveva attinto, ed arriva a

rappresentare quasi un manifesto lirico della paetlel’'umorismo.Fuori di

chiave viene definita dall’autore, sempre nella letteratohiografica in

1% 5pS | 'umorismaq p. 138.
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precedenza menzionata, una raccolta di “rime it@fién cui € presente oltre
che un’originalita a livello tematico, anche ungoralitd nella struttura e nella
versificazione, elementi utili a sostenere il buesito umoristico cosi come
afferma anche Graziella Corsinovi che, riprendeiidprecedente studio di

Ferdinando Pasini, conclude:

le particolari strutture sintattiche, le movenaéssico-melodiche che spostano
il ritmo del verso nella direzione di una musicalifrosastica, razionalizzante,
'impasto linguistico realizzato attraverso unautal commistione di lessico
aulico-lirico e realistico-parlato, ravvicinati peonseguire esiti di dissonanza
attraverso la contiguita di elementi totalmente t@stanti, sono i fattori
essenziali di quell'intonazione “sliricata”, anttieraria, della poesia
pirandelliana, difficile da apprezzare quanto dmtese, forse nella sua reale
portata innovativa’®

La poesia dFuori di chiaveé, dunque, una nuova poesia in cui Pirandello
pare, finalmente, aver trovato il giusto canaleaatirso cui esprimere la propria
vena poetica e non solo attraverso la forma ‘slist e frammentaria che
adopera, ma anche grazie alle tematiche pirandalihe serpeggiano in quasi
tutte le liriche. Si rintracciano, infatti, nei ertutti gli elementi del
‘pirandellismo’ quali la dissonanza e la perplessita scissione dell’io, la
differenza tra il lasciarsi vivere e il sentirsivere, ma preannuncia anche
tematiche care ai futuri poeti novecenteschi, ttacalo cosi il mal giocondo

delle prime esperienze:

Con la sua poesia — céfuori di chiave soprattutto — Pirandello anticipa, in
certo senso, le reazioni dei crepuscolari e deiiavdc la semplicita
sentimentale e l'ironismo umano di un Gozzano, <@ convertito in poesia
la prosa, la realta borghese e gretta dell’esiatenprecede, o accompagna,

199 GRAZIELLA CoRsINOVI, Op. cit, p. 90. Le stesse considerazioni vengono corelimixhe da
SIMONA COSTA: «L’angolazione piu interessante da cui guardaesty versi & quella stilistica: la
volonta di adeguare ritmi ed espressioni allinteifonico e demitizzante induce a spezzare
programmaticamente la musicalita del verso in eeciadenze prosastiche, in inserti lessicali
quotidiani»,Luigi Pirandellg Firenze, La Nuova ltalia, 1978, p. 34.
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I'umorismo lirico di un Palazzeschi: che é quarite,dorelude a quel profondo
distacco che dal dionisiaco classicismo dannunzianodal raffinato
parnassianismo pascoliano doveva operare la gtiérra.

10 GueLIELMO Lo CuRzIO, Op. cit, p.120. Proprio a Guglielmo Lo Curzio il 3 novembiel
1935 Pirandello scrive: «Caro Lo Curzio, il Suadilarrivo in casa che io ero fuori, in viaggio e
lo ebbi soltanto poco prima di ripartire per gtat Uniti, senza il tempo di poterlo sfogliare.
Ora, finalmente, ho potuto leggerlo; e La ringrazmrdialmente del piacere che m’ha dato
occupandosi con tanta preparazione e con tanto eaauntico della mia poesia, di solito
trascurata dai miei giudici [...] e un po’ anche de. la forse ora da tutti i volumi che Lei ha
esaminato finird col trarre un libro, raccogliendtutte le poesie che mi pajono degne d’esser
conservate. Mi abbia, caro Lo Curzio, con un cdedsaluto Suo Luigi Pirandello». La lettera si
legge in 3RAH ZAPPULLA MUSCARA, Pirandello poeta nella storia della critican Pirandello
poeta cit., p. 271, nota 7.
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Capitolo Il

La Poesia d.'umorismo

A canto al vecchio stanco,
il bimbo corre franco;
quegli trascina il piede,
questi sgambetta e ride;
'uno a guardar si volta
la via di gia percorsa,
ma innanzi a sé non vede
di vaghi fior coperta
la fredda fossa, e cade;
I'altro la salta presto
e segue la sua corsa.
Oh a dire, € pazza cosa,
umana sorte, questo
correr nostro a certa
insidia, e senza posa!

1.1 1l “demonietto” della riflessione

Luigi Pirandello pubblica la sua prima raccolta ptiesie nel 1889 e
lultima nel 1912; le due raccolte poetiche sembrapero, incorniciare un
momento fondamentale all’interno della produziomgsi@éca dell'autore. Nel
1908, infatti, viene pubblicatd.’'umorismo saggio critico in cui Pirandello
definisce la sua originalissima poetica anticipatie liriche diMal giocondoe
stabilizzata in quelle dtuori di chiave

Proprio nella seconda parte del saggio, Pirandetine spontaneita e
ingenuita come elementi fondamentali per la craszidell’opera d’'arte e

sottolinea, rispondendo tra le righe anche aghcatii mossi dalla critica di
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Benedetto CrocE?' che essa non pud essere il risultato di una siflee
cosciente. Da qui, dunque, parte per delineareserigdere la particolare attivita

della riflessione nell’arte umoristica:

La riflessione, dunque, di cui io parlo, non & wposizione del cosciente
verso lo spontaneo; € una specie di projeziona dtdissa attivita fantastica:
nasce dal fantasma, come l'ombra dal corpo; ha tuttaratteri della

«ingenuita» o nativita spontanea; & nel germe ctdska creazione, e spira in
fatti da essa cio che ho chiamato il sentimentadetrario™?

Ed é proprio la primissima produzione artisticasi@squella poetica
racchiusa nelle liriche dvlal giocondo,momento fondamentale d’analisi poiché
ingloba quanto di piu ingenuo e spontaneo poteperasre Pirandello nella sua
opera, non solo perché giovanissimo inizia a seipieste poesie, ma anche
perché é ancora ignaro di tutte le teorizzazioiicbe sull’arte in generale, e su
guella umoristica in particolare, che avrebbe igu#e sviluppato in tutte le
opere successive.

D’altronde nella lettera autobiografica apparsdesablonne del periodico

romano «Le lettere» per il direttore Filippo Suri@itata precedentemente, Si

legge:

Il mio primo libro fu una raccolta in versial giocondg pubblicata prima

della mia partenza per la Germania. Lo noto, pehamévoluto dire che il mio

umorismo & provenuto dal mio soggiorno in Germagiapn e vero: in quella
prima raccolta di versi piu della meta sono delguhietto umorismo, ed allora
io non sapevo neppure che cosa fosse 'umorisino.

Francesco Bonannht! perd, nota che lo studio suUmorismo e gli

umoristidi Enrico Nencioni, che tanto spazio occupa nallama parte del saggio

M1 gj fa, perd, qui riferimento all’'edizione del sémd 'umorismodel 1920 che contiene una

risposta di Pirandello alle accuse di Benedettoc€rche, partendo dalla convinzione dell’arte
come intuizione, non riusciva a comprendere la pésindelliana di un’arte accompagnata da
riflessione.

H12gps| 'umorismq p. 134

113 5pg Pagine Autobiografichep. 1286.

114 ERANCESCOBONANNI, Op. cit., p. 18.
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L'umorismq era stato pubblicato sulle pagine della «Nuovéokgia» proprio
negli anni in cui Pirandello componeva le sue primehe, esattamente nel
1884. Ad ogni modo la dichiarazione dello stesstray presente nella lettera
autobiografica sopra riportata, smentisce una emfha indiretta o una
conoscenza diretta delle riflessioni critiche sutjomento a quell’epoca.

La riflessione, dunque, € per Pirandello elemergoessario per l'arte

umoristica in quanto essa:

non si nasconde, non resta invisibile, non rest& cjuasi una forma del
sentimento, quasi uno specchio in cui il sentimesitdmira; ma gli si pone

innanzi, da giudice; lo analizza, spassionandoseaescompone I'immagine;
da quest’analisi pero, da questa scomposizionegltno sentimento sorge e
spira: quello che potrebbe chiamarsi, e che iatdi¢hiamoil sentimento del

contrario.'*®

Piu avanti continuera, apparentemente contraddosndostenendo che,

invece, la riflessione e uno specchio per il seatita ma

d’acqua diaccia, in cui la fiamma del sentimenta sorimira soltanto, ma si
tuffa e si smorza: il friggere dell'acqua € il risbe suscita I'umorista; il
vapore che n'esala e la fantasia spesso un po damdell’opera

umoristica‘*®

Da qui giunge a definire la caratteristica pecelidel'opera d’arte, ossia la

spontaneita:

La creazione dellarte e spontanea: non € commysziesteriore, per
addizione d’elementi di cui si siano studiati ipagi: di membra sparse non si
compone un corpo vivo, innestando, combinando. pkra d’arte, in somma,
e, in quanto e «ingenua»; non puo essere il risultiella riflessione

cosciente?’

H155pS | 'umorismaq cit., p. 127.
18 1vi, p. 132.
17 vi, p. 134.
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Anche perché si tratta di «uradtivita intrinseca della riflessione, e non
della riflessione comenateriacomponente dell'opera d’artE$perché se allora
cosi fosse si tratterebbe di critica, come sosteri@égnedetto Croce, ma se
intrinseca allora é riflessione ingenua e spontatieacontraddistingue I'opera
umoristica.

Ed & proprio questo un elemento decisivo per deeifmeglio, ed attribuire
il giusto valore estetico alla prima arte di Piralhol la poesia, non tanto per il
fatto che é un’arte caratterizzata da forte ing@n@uanto che, proprio nella sua
naturalezza e spontaneita, € gia “schiettament@rigtica.

A tal proposito Pirandello passa in rassegna uria deesempi per meglio
far comprendere il riso amaro che scaturisce datimento del contrario e
appare incisiva l'analisi che effettua sulla poed#h Giusti ritenuta dall’autore
un chiaro esempio di poesia umoristica. Pirandatiolire, sottolinea quanto sia
importante, per un’opportuna valutazione estetiedadstessa poesia, effettuare

anche un’accurata analisi psicologica:

lo non posso intenderne la bellezza, se non intdrmfecesso psicologico da
cui risulta la perfetta riproduzione di quello statanimo che il poeta voleva
suscitare, nella quale consiste appunto la bellestetica'®

L'importanza dell’aspetto psicologico si rivetlynque, fondamentale per
una corretta valutazione estetica dell’opera d'a&teallo stesso tempo, pare
autorizzare ad un’analisi delle liriche pirandeaikaattraverso i documenti che
attestano il particolarissimo stato d’animo delvgioe autore, rintracciabile
soprattutto all'interno delle lettere degli annllddormazione. Lo stato d’animo
che possiede il giovane Pirandello rappresentarjprdperreno fertile in cui puo

germogliare il germe dell’opera umoristica, in gueaegli possiede:

una innata o ereditata malinconia, le tristi viegngh’amara esperienza della
vita, 0 anche un pessimismo 0 uno scetticismo atquion lo studio e con

18 vi, p. 136.
M9 1vi, p. 129.
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la considerazione su le sorti dell'umana esisteaabdestino degli uomini,
ecc.

Sono tutte sensazioni provate dal giovane Piramdeliche determinano

quella particolare disposizione d’animo:

che si suol chiamare umoristica, questa disposezpm, da sola, non basta a

creare un'opera d'arte. Essa non e altro che ikmer preparato: 'opera
d'arte € il germe che cadra in questo terreno, rgesa, e si sviluppera
nutrendosi dell’'umore di esso, togliendo cioé demndizione e qualitd’

Infatti il giovane poeta possiede questa partieolaredisposizione tant’e
che le liriche diMal giocondopossono definirsi le poesie della crisi, in cui il
male viene appunto gia definito umoristicamente angellianamente
“giocondo”. Il malessere del giovane agrigentineaegada una riflessione sulla
vita che “atterra il dolce inganno e l'ideale”. tonferma proprio una lettera che
Pirandello scrive nel 1886 all'amico Schird: «lldwosta qui: che io non so piu
sognare» scrive, e continua: «Ho preso l'abitoiftettere su tutto, ma € una
riflessione sconfortante che atterra il dolce ingae l'ideale. Se la va di questo
passo finird con l'impazzire¥s!

Allo stesso modo, pero, procedendo, Pirandellcet@rsottolineare il fatto
che non bisogna confondere l'aspetto psicologico itogiudizio etico nella

valutazione estetica di un’opera:

Per questo giudizio, ho bisogno innanzi tutto gesa lo stato d’animo che
quella rappresentazione artistica vuol suscitaresapro dall'impressione che
ne ho ricevuto. Questo stato d’animo, ogni quatavahi trovo innanzi a una

1201vi, pp. 133-134.

2L AM, cit., p. 64. Altra testimonianza del malessene accompagna il giovanissimo Pirandello
viene fornita in una lettera successiva semprdragatall’amico Giuseppe: «Giuseppe, ti porto
una grande e nuova verita: si diventa vecchi celwda gioventu. Quando io sto solo in pensieri,
mi sembra che sia vissuto a dir poco un secoloj menaviglio quasi che i miei capelli siano
ancor biondi e che i miei lombi abbiano ancor foazhastanza», Ivi, p. 61. La missiva, senza
data, potrebbe far riferimento al 26 agosto del6l88condo quanto afferma Giuseppe Schiro Jr.
nel discorso riportato nel volume, Ivi, da p. 114.4.18.
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rappresentazione veramente umoristica, € di peifledo mi sento come

tenuto tra due: vorrei ridere, rido, ma il riso miturbato e ostacolato da
qualcosa che spira dalla rappresentazione stessaeMo la ragione. Per
trovarla, non ho affatto bisogno di sciogliere pe=ssione fantastica in un
rapporto etico, di tirare in ballo il valore eticdella personalitd umana e via
dicendo [...] A noi preme soltanto accertare che tuesentimento del

contrario nasce, e che nasce da una specialetativie assume nella
concezione di siffatte opere d’arte la riflessioffe.

La particolare attivita della riflessione, che poaila caduta di ogni ideale,
dunque, € un elemento che si incontra gia a pataile prime liriche giovanili di
Pirandello. Come accade ad esempio nella Il lidcaMomentaneen cui la
riflessione viene quasi antropomorfizzata, cioéspnéata come gigante severo,
descritta come elemento puramente involontario ci@sce nella mente

dell'uomo e diventa un tarlo che non gli permeiteidere serenamente:

Quando le lungo faticate vene
I'ardore giovenil pit non riscalda,

e come stanco fior, de gli autunnali
rigidi venti a l'urto, in sen la fede
crolla indifesa, e annebbiansi le care
imagini serene e la focosa

audacia balda in reo sopor si scioglie;
tu allor, gigante severo, t'imponi

a le menti impassibile, e vi spiri

un alito mortal, che tutte prostra

le membra, o Dubbio; e ogni conforto langue.
Bianche colombe, di desio nudrite

e di speranze, il petto doloroso
disertano gl'inganni, a uno a uno
con grido strazievole fuggendo.

E I'anima, che dianzi al volo apria

le vaghe ali vér I'alto, ora, assalita,
tra le tue strette torcesi e repugna,;
ma le sue forze e sé dentro, si come
novo germoglio paziente, sotto

dura scorza su’l rompere represso,
in lunghissimo spasimo consurfa.

122g5pS | 'umorismq pp. 131-132.
123 gps Mal giocondg Momentaneglll, pp. 484-485.
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In un’altra lirica, invece, la riflessione/dubbioventa una “crudele dipsa

ascosa™

[...]

A chi per sempre sparve
de 'andar suo la meta,

a chi piu non s’allieta

di quest'umano inganno,
a gli altri indarno accora;
venga la morte, e sia
senza compianti tratto
fuor de la nostra via.
Quando una volta ha morso,
crudele dipsa ascosa,

il dubbio — e infuso il fiele;
fonte non v'e di grazia,

né dan limpidi rivi

un salutare sorso,

che bere alcun non sazia

la sete velenosa.
[ ]124

II Dubbio menzionato nelle due liriche, che nellanma prende le
sembianze di un gigante severo e nella secondaaldipsa ascosa, esprime la
perplessita che spesso attanaglia 'uomo e cheigedh riflessione raffigurata
nell’'Umorismocome «un demonietto che smonta il congegno d’ogmagine,
d’'ogni fantasma messo su dal sentimento; smontaeloveder com’e fatto;
scaricarne la molla, e tutto il congegno stridertenvulso»:?®> E la stessa
riflessione che non permette all'uomo di illudersimeglio, di crearsi quelle
costruzioni illusorie fatte anche di ideali che tano ad affrontare la vita,
essendo la riflessione umoristica un elemento chepone il reale-fittizio degli
uomini in quanto: «Questa riflessione s’insinuatacusottile da per tutto e tutto

scompone: ogni immagine del sentimento, ogni fingicddeale, ogni apparenza

124 5pg Pasqua di Gealll, p. 508.
125 |pemM, SPS L’'umorismg pp. 138-139.
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della realtd, ogni illusione¥® Dunque, per I'umorista il gioco del reale vede
scendere in campo da una parte 'uomo che contian@nsi costruisce la

propria realta e dall’altra 'umorista che smontselp realta che e costruzione
ideale «ma non per riderne solamente [...] in luogsdkegnarsene, magari,

ridendo, compatira¥’’

Dalle due liriche, dunque, si evince la descrizialeda riflessione che
spesso attanaglia 'uomo non permettendogli di rsrealcuna illusione.
Immagine che viene ripresa in modo piu chiaro gdi@ in Fuori di chiave
nella liricaPreludio: orchestralein apertura di quest’ultima raccolta in cui viene
descritta la riflessione che non permette al’'uama melodica esistenza poiché,
insinuandosi continuamente, conduce lo stesso eettace una vita sempre in

preda di una stridula cacofonia:

Al violin trillante una sua brava

sonatina d’amor, con sentimento,

il contrabbasso gia da tempo dava

non so che strano, rauco ammonimento.
Allora io non sapea, che ne la cava
pancia del mastodontico strumento

si fosse ascosa una mia certa dama
molto magra, senz’occhi, che si chiama...
come si chiama?

Pare evidente che in questa prima strofa Pirandpthoga come
similitudine della vita un’orchestra di cui vengommesentati subito due
strumenti con suono opposto, il violino dal suomata e il contrabbasso dal
suono grave. Strumenti utilizzati da Pirandello pdefinire, inoltre,
'atteggiamento del’'uomo fuori di chiave descrittel’Umorismq ossia di
guelluomo sempre in bilico e perplesso tra il i @0 che si trova «ad essere a

un tempo [proprio] violino e contrabbassg$.Quest'ultimo, perd, produce un

126 |vi, p. 146.
127 bidem
128 5pS | 'umorismaq cit., p. 138.
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rauco ammonimento dovuto al fatto che nella caveipasi nasconde una magra
dama che non possiede occhi. La descrizione dell@adconduce direttamente
allimmagine della riflessione che sorge spontaresam e in questo caso con |l
sorgere della musica. Tale accostamento trova uggioi@ riscontro nella

successiva strofa:

E invano imperioso, nella destra

la bacchetta ora stringo: quella mala
signora é del concerto la maestra.

Da quel suo novo nascondiglio esala
il suo frigido fiato nell'orchestra:

sale di tono ogni strumento o cala,

le corde si rilassano, gli ottoni
s'arrochiscono o mandan certi suoni...
Dio le perdoni!

La signora diventa addirittura la maestra del caogeiog, della vita. E
lei, infatti, a non permettere alcuna melodia atllestra che, prefiggendosi
I'obiettivo di ottenere un buon risultato melodic@ene ostacolata dal continuo
insinuarsi della magra dama. Si potrebbe anchavetiere nei versi il poeta
come uomo che vorrebbe procedere a vivere sinforgote ma la riflessione
non glielo permette. La lirica si chiude con la bi@b del poeta, direttore
d’orchestra, che non riesce a sconfiggere quellgranaignora in quanto

presenza ‘gigantesca’ che ostacola la sinfoniaaadted i suoni e cambiando il

tempo:

M’arrabbio, grido, spezzo la bacchetta,
balzo in piedi, m’ajuto con la mano.

La sonata e patetica: dian retta

i violini: piano, piano, piano...

Ma che piano! Di la, la maledetta,
sforza il tempo, rovescia I'uragano!
Daotto noveadue quartj aotto sei..

Vi prego di pigliarvela con Lei,
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signori miei*®

Enzo Lauretta pone, pero, la riflessione umoristleacritta nella lirica
accanto alla “capricciosa fantasia”. «E cosi, lpricaiosa fantasia, la riflessione
umoristica, scompone e scombina la sinfonia orchlese manda per aria tutto
quello che gli spettatori composti e per bene sparavano ad ascoltar&®.

Il critico nota, inoltre, come questa lirica, stainel 1907, abbia in sé
guella “maturita di pensiero” che Pirandello avel@borato attraverso la stesura
del Fu Mattia Pascabprima e dellumorismodopo.

Gli esempi riportati confermano, infatti, che aitérno dell’'animo
poetico di Pirandello si muove una “dipsa ascos$e wtto scompone, tanto da
non permettere alle liriche di mantenere il tircepoo dal principio alla fine

perché:

all'intuizione [subentra] immediatamente la riflesse, la quale, invece di
tenersi in disparte e dare modo all'immagine diadigrsi tranquilla, di

godersi nella sua corposita, [...] 'aggredisce dpooe la spezza, quando
addirittura non la mette da parte.

Tale caratteristica se si rivela nelle primissinreche di Mal giocondo
‘spontaneamente’ e ‘ingenuamente’, si stabilizzutamente all'interno delle

liriche di Fuori di chiave Come, infatti, sottolinea Graziella Corsinovi:

Questi modi di chiudere la lirica ci rivelano untral stilema
caratteristicamente pirandelliano: quello delle ustdle sentenziose
epigrammatiche o bozzettistiche fondate su basicterzose o paradossali
0 su scenette dialogate etc., o su riflessioni dwesciano,
inaspettatamente il tono generale della compo%ziguna sorta di
aprosddketope contribuiscono come le modalita d’'aperturaedelbesie,
attraverso il ribaltamento umoristico, ad accerguacaratteri “sliricati”
della versificazione pirandelliart®

129 gpg Fuori di chiave Preludio: orchestralep. 619.

130 ENzO LAURETTA, Luigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuori dhiave”, cit., p. 234.
B ALIPPO PUGLISI, Op. cit, p. 61.

132 GRAZIELLA CORSINOVI, Op. cit, pp. 80-81.
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La riflessione, pero, oltre che l'uomo, accompagmehe lo scrittore
umorista e, in questo caso, il poeta Pirandellmecid € possibile partire per
meglio comprendere loriginalita dello stile nellgoesie, anche perché la
riflessione che s’insinua nellopera d’arte umacstnon permette a questa di

comporsi secondo le regole che la tradizone stegtarica richiede:

[La Retorica] Fondata sul pregiudizio della costalzadiziong insegnava ad
imitare cid che non si imita: lo stile, il caratterla forma. [...] Regolata
com’era dalla ragione, vedeva da per tutto categeria letteratura come un
casellario: per ogni casella, un cartellino. Tacagegorie, tanti generi; e ogni

genere aveva la sua forma prestabilita: quellaneaftoa’*®

Anche perché per la Retorica:

La coltura [...] non era la preparazione del terrelaoyanga, I'aratro, il
sarchio, il concime, perché il germe fecondo, illipe vitale, che un’aura
propizia, in un momento felice, doveva far caderguel terreno vi mettesse
salde radici e vi trovasse abbondante nutrimenso sviluppasse vigoroso e
solido e sorgesse senza stento, alto e possentesiedlerio del sole. No: la
coltura, per la Retorica, consisteva nel piantéirgpael vestirli di frasche. Gli
alberi antichi, custoditi nella sua serra, perdevihiforo verde, appassivano; e
con le fronde morte, con le foglie ingiallite, d@ri secchi essa inseghava a
parar certi tronchi di idee senza radici nella.viRar la Retorica prima nasceva
il pensiero, poi la forma. [...] Il vestito era larfoa. La Retorica [...] era come
un guardaroba: il guardaroba dell’eloquenza, dopenisieri nudi andavano a
vestirsi. E gli abiti, in quel guardaroba, eran gélli e pronti [...] custoditi
dalla guardiarobiera che si chiamava Convenienz@s@ assegnava gli abiti
acconci ai pensieri che si presentavano ighitidi.

Ma l'arte umoristica, grazie proprio alla rifless& e un arte che:

per il suo intimo, specioso, essenziale processyitabilmentescompong
disordina, discorda; quando, comunemente, I'artgemere, com’era insegnata

133 3PS 'umorismq p. 47.
134 |vi, p. 48.
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dalla scuola, dalla retorica, era sopra tuttonposizioneesteriore, accordo
logicamente ordinatt®

Non si puo, dunque, asserire che Pirandello norssaveonsiderato la
forma delle proprie poesie anche perché la contmeeaca di un modello cui
attenersi evidenzia nient’altro che la ricerca wliabito da far indossare ai suoi
sentimenti. Ma l'insoddisfazione del giovane pectaazione poetica, in realta,
non é tanto nel non possedere l'originalita penairare quelle “vecchie parole
sconciate da I'uso”, quanto nell'inconsapevoleztmeno per quel che riguarda
i versi di Mal giocondo di comporre liriche umoristiche che difficiimente
avrebbero trovato il giusto abito nel “guardarolmagsso a sua disposizione,
perché se gli altri abiti erano ‘ben composti’ubsnon poteva, gia allora, essere

tale.

[1.2 Ritratti umoristici

Lo scrittore umorista durante la creazione dellappga opera, dunque,
viene accompagnato dalla riflessione intrinsecagthpermette di creare anche
personaggi umoristici che oggettivano e raffiguraqeell’arte discorde. Per
descrivere don Abbondio, rappresentativo persowaggnoristico, Pirandello

nellUmorismoafferma:

Don Abbondio € quel che si trova in luogo di quelhe ci sarebbe voluto. Ma
il poeta non si sdegna di questa realta che trpgeché, pur avendo, come
abbiamo detto, un ideale altissimo della missioglesdcerdote su la terra, ha
pure in sé la riflessione che gli suggerisce chestjdeale non si incarna se
non per rarissima eccezione, e pero lo obbligamadre quell'ideale [...]. Ma
questa limitazione dell'ideale che cos'e? é I'dffedppunto della riflessione
che, esercitandosi su quest’ideale, ha suggeritpoata il sentimento del
contrario. E don Abbondio e appunto questo sentimestel contrario

135vi, p. 49.
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oggettivato e vivente; e gero non € comico soltamta schiettamente e
profondamente umoristict

L’oggettivazione di tale sentimento e presente refle prime liriche di
Mal giocondose si considera, ad esempio, gia I'incipit delddmponimento

della raccolta dal titol€avallerescache fa parte della sezioR®manzi

O messer Ludovico, in su ‘| cimiero
d’Orlando, una cornacchia si poso:
«Sii tu la spada, io saro il tuo pensiero»
disse, e Orlando Margutte diventd.

Nel passo si fa riferimento al valoroso guerrierda@do che diventa
Margutte. NellUmorismo Pirandello, attraverso la ripresa di un passdapedta
di Giovanni Cesaredtoria della letteratura italiana ad uso delle stjo
definisce il personaggio di Margutte come «il papaenza fede e senza
sentimento, la canaglia abietta e impudente, mgitéice ed obliqua, criminosa
e spavalda$*® Dunque & evidente come Orlando diventi elemenbsio di
guel sentimento del contrario teorizzato nel saggionomento in cui Pirandello
lo carica delle qualita negative di Margutte chein@ a stridere con i valori
cortesi che, invece, stando alla tradizione, cadidiissinguono il valoroso
guerriero ariostesco. Orlando ha in sé, dunque, laoriaccia buona che
rappresenta  «l'onesta, la giustizia, [lindulgenzala  devozione,
I'amorevolezza¥*® di Morgante, ma assume tutte le qualita negatinatgutte.
C’e dunque un dualismo che, pur avendo come majagla cavalleresca, non é
ironia comica, ma gia umorismo, perché palesemesf@esso il doppio, Il

contrario, attraverso la presentazione di un saosgnaggio, Orlando, che

136 |vi, p. 144.

137 spS Mal giocondg RomanziIX, p. 449.
138 5pS | 'umorismaq p. 72.

139 |bidem
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oggettivizza il sentimento del contrario presenéflanfantasia del creatore di
quella creatura:*

Se in questo caso, pero, Pirandello utilizza ikpeaggio di Orlando come
personaggio umoristico, per le ragioni sopra evZgdr, appare singolare il fatto
che all'interno del saggio critico, invece, I'awtoabbia adoperato quella stessa
figura per descrivere la differenza esistente tral ggersonaggio ariostesco e un
personaggio umoristico come il Don Quijote di Cettes. Per mettere in risalto,

infatti, la differenza tra I'ironia e 'umorismojfdndello scrive:

Allorché Orlando urta anche lui contro la realtanearrisce del tutto il senno,
getta via le armi, si smaschera, si spoglia d’'ogpparato leggendario, e
precipita, uomo nudo, nella realta. Scoppia laddém Nessuno puo ridere del
Suo aspetto e de’ suoi atti; quanto vi puo essecerdico in essi @ superato dal
tragico del suo furore.

Don Quijote € matto anche lui; ma € un matto che sicspoglia; € un matto
anzi che si veste, si maschera di quell’apparagdiedario e, cosi mascherato,
muove con la massima serieta verso le sue ridaolenture.

Quella nudita e questa mascheratura sono i segmhg@hifesti della loro follia.
Quella, nella sua tragicita, ha del comico; qudsadel tragico nella sua
comicita. Noi pero non ridiamo dei furori di queldo; ridiamo delle prodezze
di questo mascherato, ma pur sentiamo che quar@aliviragico in lui non é
del tutto annientato dal comico della sua maschexatosi come il comico di
quella nudita e annientato dal tragico della funitt passione. Sentiamo in
somma che qui il comico & anche superato, non gedrfyagico, ma attraverso
il comico stesso. Noi commiseriamo ridendo, o ritiecommiserandt'

L’esempio di don Quijote torna anche nella secqrattée del saggio in cui
Pirandello cerca di meglio illustrare che cosandesse per umorismo e tale
esempio € molto rilevante se si pensa che e il mattzaverso cui I'autore offre
una illustrazione della propria visione dellumanis come fenomeno che nasce
dal comico, prima ancora di utilizzare il noto epéndella “vecchia signora
imbellettata” apparsa nella trattazione solo nakseonda edizione, rivista e
ampliata, del 1920:

140 Cfr. FRANCESCOBONANNI, Op. cit., pp. 21-22.
1415pS | 'umorismaq p. 98.
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[...] la riflessione aveva gia destato nel poetaeihtsnento del contrario, e
frutto di esso e appunto Don Quijote & questo, sentimento del contrario
oggettivato. Il poeta non ha rappresentato la caesgprocesso [...] ne ha
rappresentato soltanto l'effetto, e perd il sentimedel contrario spira
attraverso la comicita della rappresentazione; tquesmicita e frutto del
sentimento del contrario generato nel poeta daflaciale attivita della
riflessione sul primo sentimento tenuto nascd%to.

Tornando alla lirica, dunque, anche Pirandello,meimento in cui adopera
Orlando nella propria poesia, non fa nient’altroe chggettivare il proprio
sentimento del contrario attraverso la figura @etle ariostesco che, venendo
paragonato a Margutte, non rappresenta la caupaetifenomeno che ha in sé il
comico dell'accostamento, ma esprime direttameriégfetto, un effetto
umoristico. Il sentimento del contrario che si ganecaturisce proprio dalla
comicita di quella stessa rappresentazione.

Altro personaggio umoristico descritto Mal giocondoe I'imperatore
Domiziano all'interno della liricaLa caccia di Domizianoin cui la figura
dellimperatore viene attentamente ricostruita.

La Caccia di Domizian@ un componimento presente anchd-uori di
chiave, e solo in questa raccolta e inserito in un tatticmcorniciato da una
premessal.eggendo la Storiag da una conclusiond,ormentj cioé in una
struttura attraverso la quale Pirandello mette isalto I'immagine della
dissonanza come dimensione novecentesca per meano dtrettissimo legame
tra il presente e il passatbeggendola Storia per esempio, termina con la

seguente quartina:

Dunque, non mi seccar! Parole amare,
serio comento a questa fantocciata

142 |vi, p. 130. Per un’esaustiva e puntuale tratteidell'argomento si rinvia adBLA CASELLA,
L'umorismo di Pirandello. Ragioni intra- e intertesli, Fiesole, Cadmo, 2002, in particolare da
p. 253 a p. 255.
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della vita? Va’' la. Carta sprecata.
Ridi meglio, narrando, e lascia fat&

La “fantocciata della vita” che esprime l'idea @e8toria da non prendere
troppo sul serio, contiene l'immagine umoristicapanto, della vita che va
affrontata con il dovuto distacco anche quandoedaidi sofferenza; un chiaro
elemento contrastivo che conduce direttamente kflea La Caccia di
Domiziano in cui la figura dellimperatore viene descrittétraverso chiari
elementi umoristici.

Il componimento, molto lungo, € anche molto scenaspita, infatti, un
intervento diretto dellimperatore e permette digleere gia elementi della

vocazione pirandelliana al dramma:

— «T’abbia in grazia Minerva, imperatore.
La caccia come va?» — Goccia il sudore
pe ‘I divin fronte. Con I'estivo ardore

le mosche ricominciano abondare.

Calvo, le gambe povere, ed acceso

in volto, il divo Imperatore, inteso

alla caccia, pit mosche all'ago ha preso,

e pago esclama: — «Questo & un bel cacciare!

Scocca, stiletto, e infilza quel moscone
discepolo di Paride istrione;

questo che ronza, Acilio Glabrione,

e quello e Orfito; vieta lor I'andare.

O perché vai si alto, Ceriale,

bel moscone proconsole? Lo strale
mio va pid ratto che non le tue ale,
e ti coglie nel ventre consolare.

Pe 'l natal celebrato, o Coccejano,
devoto calabron, questo sovrano
pegno ti porge Ottone per mia mano:
meglio era il funeral tuo celebrare.

143 3PS Fuori di chiave Leggendo la storiap. 679.
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Tu con le lance, Sallustio Lucullo,
con queste frecce invece io mi trastullo;
giudica tu, se or io ti colgo a frullo,
a quali s’abbia il maggior vanto a dare.

O mosche nere che svolate in festa,
questo sole divin che mi molesta,
ebre di luce, vi fara la testa

sul mio marmo fengite esercitare». —

Dice, e su i lunghi labri un tristo riso

torcesi in una smorfia. — «S’io m'awviso,
per uno ch’io mi sia, molti avro ucciso,

pria ch’abbia effetto il vostro congiurare.» —

E nell'occhio di bue, freddo e severo,
vaga torvo fra tanto un gran pensiero:
nello stile infilzar tutto I'impero,

il moscon matto che un’aquila pare.

O calvo imperator Domiziano,

nepote vostro anch’io, sebben lontano,
infilzo ne 'aguzzo stil che ho in mano
ogni insetto che vienmi a molestare.

Ma nell’accidia, nel tedio mortale

di far bene e finanche di far male,
la mia vita vorrei, mosca senz’ale,
anch’essa, nello stil freddo infilzal.

Nei versi delle prime quartine ci si imbatte netascrizione fisica

dellimperatore:

144 Sj riporta I'edizione della liricdla Caccia di Domiziandnserita nella raccolté&uori di
chiave SPS pp. 679-681, che riporta alcune modifiche e vdridfautore rispetto alla prima
edizione presente in SPMal giocondo, Allegrelll, pp. 459-460. Le varianti presenti in questa
seconda proposta lirica vengono giustificate da#® Lo CAscIO, Le varianti nella produzione
in versi del Pirandelldn Atti del Congresso Internazionale di Studi Raelliani, da p. 637 a p.
685, p. 643, come fondamentali per le necessig& molita espressive della raccoRaori di
chiave si veda, inoltre, LCA SERIANNI, La lingua delle poesia Pirandello e la linguaAtti del
XXX Convegno Internazionale, Agrigento, 1-4 dicemli®93, Milano, Mursia, 1994, da p. 51 a
p. 73, pp. 66-69, che propone le varianti come dkilavi di lettura per uno studio linguistico
dell'opera poetica dell’Agrigentino.
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Calvo, le gambe povere, ed acceso

in volto, il divo Imperatore, inteso

alla caccia, pit mosche a I'ago ha preso,

e pago esclama: — «Questo, € un bel cacciare!

Descrizioneche viene ripresa anche piu avanti e che sotekeenpre la calvizie
dell'imperatore ed anche “l'occhio di bue freddosevero che vaga torvo”
attraverso cui viene offerta una bella didascadipressionistica che permette a
Pirandello di ‘dar vita’ al personaggio.

Il tema costante di quasi tutte le quartine sorforlesche” che un’ampia
tradizione letteraria ha associato alla figura 'mefleratore. Tra la fine del
Cinquecento e gli inizi del Seicento, nell'ambitel decupero d’interesse per la
letteratura latina in generale, e [j&neidein particolare, si assiste ad una vera e
propria riscrittura delle opere latine. Ad esem@iovan Battista Lalli, dopo la
pubblicazione delEneide travestita del 1634, scrive un’opera intitolatha
Moscheidecon sottotitoloovero Domiziano il moschicidaun’opera che narra
dell'imperatore punto da una mosca mentre sta sutnda donna che ama,
Olinda, e che per guesto decide di dichiarare guaitle mosche per ‘lesa

Maesta’, all'interno della quale I'autore si peatidirittura nella quantificazione:

Precipitoso intanto i passi move

Verso le stanze; e quante intorno mira
Mosche volar: — Non vedrete altrove, —
Grida, e co’legni colpi orrendi tira; —

Di man non m’uscirete: e dove e dove

Fuggir credete lo mio sdegno e l'ira? —
Ma quelle al volo son si destre e ratte,

Che sol in dieci colpi una n’abbattg.

Testimonianza, probabilmente aneddotica, ricavat8wktonio che, nelle

Vite dei dodici Cesari cosi descrive un aspetto singolare dell'impegator

145 GlovaN BATTISTA LALLI, La Moscheidg introduzione e note di Giuseppe Rua, Torino,
UTET, 1796, p. 8.
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romano: «Nec quidquam amplius quam muscas captare ac ptdeacuto
configgere solebat, ut quidam interroganti: — essejuis intus cum Caesare, —
non absurde responsum est a Vibio Crispo: — Ne angaitlam>-*°

L’'immagine di Domiziano come uomo che, in solitwinsi diletta
nell'infilzare mosche allo stiletto, conduce dieattente allimmagine del
protagonista pirandelliano della novella carriola quando, allo stesso modo,
distrugge la forma consueta della propria vita dlad@ropria immagine
professionale per soddisfare un appagamento monmemtehe gli permette di

rompere lo schema consueto e di sentirsi, per poohiti, vivo:

Chiudo l'uscio a chiave, per un momento solo; gtto mi sfavillano di gioja,

le mani mi ballano dalla volutta che sto per coeced, d'esser pazzo, d’esser
pazzo per un attimo solo, d’'uscire per un attimio skalla prigione di questa
forma morta, di distruggere, d’annientare per umat solo, beffardamente,
guesta sapienza, questa dignita che mi soffoca shi@ccia; corro a lei, alla
cagnetta che dorme sul tappeto; piano, con gaglhgreindo le due zampine di
dietro ele faccio fare la carriolale faccio muovere cioe otto o dieci passi, non
pil, con le sole zampette davanti, reggendola pellgdi dietra'*’

Un gesto estremo e nel contempo liberatorio avaicidue personaggi che,
attraverso una piccola follia quotidiana, riescaadbuscire dalla consueta forma
per assaporare una liberta minima, dando libergoséal un’anima schiacciata e
oppressa.

Dunque Pirandello effettua una ricostruzione, omgate degradata, ma
che é sempre fondata sui riferimenti delle fontbsiCcome appare evidente |l
rapporto tra le mosche e I'aquila, che anche Pebmgone: «ne lo stile infilzar
tutto I'impero, il moscon matto, che un’aquila paee che puo essere ricondotto
a quell’aforisma svetoniano dell’«Aquila non capiiscas»Dunque Pirandello,
attento studioso della tradizione, adotta il peagio tramandato dalle fonti e lo

rielabora con la propria singolarissima cifra pcein chiave umoristica.

148 |vi, p. XIV.
147NA, La carriola, vol. IlI, t. I, p. 561.
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Le mosche, e dunque la contraddittorieta del pegoio in questione,
sembrano essere punti importanti su cui Pirandekofferma in questa lirica. Le
ultime quartine, inoltre, chiudono il componimerdagvicinando Domiziano a

Pirandello attraverso una curiosa comunanza:

O calvo imperator Domiziano,

nepote vostro anch’io, sebben lontano,
infilzo nell’aguzzo stil che ho in mano
ogni insetto che vienmi a molestare.

L’autore salta cosi tutta una parentesi negatigadefinisce “nipote”, non
figlio, ma proprio “nepote” della Roma aurea, deBRoma imperiale. Per
Pirandello e, infatti, questa la Roma ‘gloriosapsaitutto se posta a confronto
con un’altra Roma, quella a lui contemporanea doep il trasferimento nella
capitale, definira la “Terza Roma”, cioé quella fpositaria piena di fango,
guella dello scandalo della Banca Romana che aeffisce nelle lettere del

periodo del soggiorno capitolino:

Qui, dove io affogo, € il mondo piccino, dove itifiio predomina e strozza il
naturale, dove tutto e legge, costume, uso, meme@gipocrisia, il mondo
della canaglia onesta e dei galantuomini ladraridrei con una scure in mano
a rovinare quest’'ultime rovine d’'un eta gloriosagedl tempo e gli uomini
oltraggiano con la vilta d’'oggi, che lungamente aawn dimani; andrei a
rovinarle, perché mi fanno piu male in vederle aado piedi, che non mi
facciano meraviglia e stupore. Questa terza Rorpartéoppo bisantind”?

La descrizione della Roma vissuta dall’Agrigentiada stessa che viene
descritta nel romanzél fu Mattia Pascalin cui la degradazione della citta e

rappresentata attraverso una singolare similitudine

Quando una citta ha avuto una vita come quellaah&® con caratteri cosi
spiccati e particolari, non puo diventare una cittaderna, cioé una citta come

148 EFG, p. 20. Questa “Terza Roma” verra pill voltecdtta nella sezionéTriste di Mal
giocondoe in modo piu esplicito nel romank@ecchi e i giovani
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un’altra. Roma giace la, col suo gran cuore fraatioma le spalle del

Campidoglio. Son forse di Roma queste nuove case?di; signor Meis. Mia

figlia Adriana mi ha detto dell’acquasantiera, cftava in camera sua, Si
ricorda? Adriana gliela tolse dalla camera, quetjisasantiera; ma, l'altro

giorno, le cadde di mano e si ruppe: ne rimaseusttla conchetta, e questa,
ora, € in camera mia, su la mia scrivania, adiaifauso che lei per primo,

distrattamente ne aveva fatto. Ebbene, signor Meidestino di Roma é

l'identico. | papi ne avevano fatto — a modo I@intende — un’acquasantiera;
noi italiani ne abbiamo fatto, a modo nostro urtaeenere?®

Nino Borsellino sottolinea la peculiare carattécestdella citta di Roma
descritta da Pirandello in questo romanzo perché&agpancora che essere il
palcoscenico su cui si esibiranno i protagonistlidaltri romanzi, guidati da
istanze soprattutto morali e politiche, racchiugg, contrasto tra la frivolezza e
il degrado della sua Terza rinascita e la grandé@mtiacussa dell’'eta pagana e
dell’eta della cattolicita, un buon esempio umarist>°

Ma, tornando alla lirica, la parentela con Domini@nlegata curiosamente
non solo e non tanto ad un riferimento storico-olaaie, ma indica qualcosa di
piu profondo, ossia il modo di stare nel mondo ecalcepire la vita stessa
perché anche la vita individuale, non fa altro cipetersi e creare persone e
personaggi affetti dallo stesso male e dallo std&samio esistenziale, anche se a

distanza di millenni. A ragione Graziella Corsinafferma che:

L'evidente risibilita della storia e della vita skra concretizzarsi in questa
caricaturale figura di imperatore che infilza mascNel suo gesto assurdo,
stupido e ripetitivo, sembra rappresentata la Vat@a dell’'uomo, il suo

inutile affanno, soffocato dal tedio esistenzialestro la mosca “senz’ale

della vita”***

Una mosca senz’ale &, infatti, una mosca destinakasciarsi vivere o
addirittura destinata a morire non potendo piulgum modo poter soddisfare i

propri istinti, cosi come per Pirandello dovreblsseze la vita, senza forma,

M9TR, Il fu Mattia Pascal/, p. 445.

%0 NINO BORSELLINO, La morte di Romain «Rivista di studi pirandelliani», terza serid,
1988, 1, pp. 38-39.

151 GRAZIELLA CORSINOVI, Op. cit, p. 65.
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senza obiettivi perché, se ne avesse qualcunopoiaebbe essere vita ma solo
morte. Tale concetto viene, inoltre, ribadito propdal protagonista della

novellaLa trappolail quale afferma:

Ora la mia tragedia e questa. Dico mia, ma chii smahnti! Chi vive, quando

vive, non si vede: vive... Se uno puo vedere la paoyta, € segno che non la
vive piu: la subisce, la trascina. Come una cosdanita trascina. Perché ogni
forma & una morte. Pochissimi lo sanno; i piu, gtwds, lottano, s’affannano

per farsi, come dicono, uno stato, per raggiungera forma; raggiuntala,

credono d’aver conquistato la loro vita, e cominoignvece a morire. Non lo
sanno, perché non si vedono; perché non riescastacagarsi pit da quella
forma moribonda che hanno raggiunta; non si comas@®r morti e credono
d’esser vivi. Solo si conosce chi riesca a vedéorima che si & data o che gli
altri gli hanno data, la fortuna, i casi, le conali in cui ciascuno € nato. Ma
se possiamo vederla, questa forma, € segno clustic@rvita non e piu in essa:
perché se fosse, noi non la vedremmo: la vivremguesta forma, senza
vederla, e morremmo ogni giorno di piu in essa, €lga per sé una morte,
senza conoscerla. Possiamo dunque vedere e comgsitanto cio che di noi
& morto. Conoscersi & morit&.

La mosca senz’ale dunque simboleggia la vita ‘cols ossia quello
stato attraverso cui risulta poi impossibile coméire a credere all’altra che si
credeva conoscere. La conoscenza rappresenta, ejumgut’altro che la morte
tanto che Pirandello chiude la lirica con una guoarin cui primeggiano appunto
'accidia e il tedio e la volonta di chiudere défivamente con la propria

esistenza:

Ma nell’accidia, nel tedio mortale

di far bene e finanche di far male,
la mia vita vorrei, mosca senz’ale,
anch’essa, nello stil freddo infilzare.

Accidia e tedio mortale sono proprio stati d’anirolee determinano
'atteggiamento di chi infilza le mosche perché gemhito daltedium vitae

elemento profondo che, per esempio, ancora una soltollega alla tradizione

152NA, La trappolg vol. |, t. I, p. 777.
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letteraria. Il secondo verso di quest'ultima quetidi far bene, e finanche di
far male», mostra tutta la sequenza, filtrata atso il verso di Domiziano
«video meliora sed deteriora sequor».

Questa formula, «l'accidia di far bene e financhefad male» e per
Pirandello anche la caratteristica degli agrigenéinto che nel romanZovecchi

e i giovanj quando menziona la sua citta natale, afferma:

L’Akragas dei Greci, I'Agrigentum dei Romani, saeo trasformate nella
Kerkent dei Musulmani, e il marchio degli Arabi aiemasto indelebile
negli animi e nei costumi della gente. Accidia tatia, diffidenza
ombrosa e gelosia¥’?

La quartina finale offre, inoltre, Il'identificazien dei personaggi di
Domiziano e di Pirandello, perché entrambi bramana vita come “mosca
senz’ale” che si inserisce bene nel contesto seomanb meglio storico-
semantico, analizzato finora e che si realizzauweeso conclusivo dell’intero
componimento: «la mia vita vorrei anch’essa nelib fseeddo infilzare». La
possibile lettura delle opere di e su Domizianopkamesso a Pirandello una
doppia operazione: da una parte, la ricostruziogita digura dell'imperatore
anche attraverso un puntuale ricorso alle fonti leonaratteristiche di cui si €
parlato, mosche comprese; dall’'altra, la realizzaei di una sua personale
modalita di attualizzare quella stessa figura tisp@ problemi che il poeta
avverte come propri ed attuali. Basti pensareftinfa parallelismo riscontrabile
tra 'uomo antico Domiziano e il moderno personagde La carriola che
insieme realizzano uno dei piu alti momenti desaréll’ Umorismoin cui si puo

cogliere tutta la condizione delluomo moderno:

La semplicita dell’anima contradice al concettaistodell’anima umana. La
sua vita e equilibrio mobile; &€ un risorgere e agopirsi continuo di affetti, di
tendenze, di idee; un fluttuare incessante fra itérigontraddittorii, € un

oscillare fra poli opposti [...] Se d'un tratto sisdgna nellimmagine oscura

183 TR, I vecchi e i giovanill, cit., p. 163.
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dell'avvenire un luminoso disegno d’'azione, o vagata brilla il fiore del
godimento, non tarda ad apparire, vindice deitdddll'esperienza, il pensiero
del passato, non di rado cupo e triste; o inteevieimfrenare la briosa fantasia
il senso riottoso del presente. Questa lotta dordic di speranze, di
presentimenti, di percezioni, d'idealita, puo madfiarsi come una lotta
d’anime fra loro, che si contrastino il dominio idtfivo e pieno della
personalitd>

La Caccia di Domizian@resente, come detto, siaNtal giocondosia, con
alcune varianti, irFuori di chiave inoltre, rappresenta uno dei tafike rouge
che mette in contatto la prima raccolta poeticaladtima, sempre a sottolineare
la connessione esistente tra i due lavori che imémo e stabilizzano molti
elementi della poetica pirandelliana. Inoltre, Kieratore Domiziano, cosi come
I'avvocato dellaCarriola sono figure gia compiutamente umoristiche. Trastjue
personaggi e quelli analizzati nel saggio, infasii,crea un rapporto diretto
poiché tutti portatori di quel sentimento del cantw che &€ elemento fondante
della poetica pirandelliana.

Nella lirica IX della sezioneAllegre Pirandello offre un altro ritratto

umoristico:

Una vecchia parente e la figliuola
di quarant’anni a pena,

ricorrendo non so che festicciuola,
m’ invitarono a cena.

La vecchia madre e stata al manicomio
tre volte o quattro pazza.

La figliuola ha il furor del matrimonio

e veste da ragazza.

Ma, ahime, la pesca e andata male. Il pesce
ha fiutato I'insidia:

abbocca altrove. Ella ne gli anni cresce,

e la guasta l'invidia.

Gia e rimprosciuttita; il tempo or mai
passa e nemmen la sfiora...

154 3PS | 'umorismq pp. 150-151.
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La zia mi chiede: «Quanti anni le dai?
non n’ha ventitré ancora».

Oh guarda caso! solo gli anni miei
son cresciuti e gli affanni...

Ero ragazzo, e si com’ora lei
avea ventitré anni:

Me la ricordo a un vecchio uscier promessa,
tutta smorfie e moine,

brutta cosi com’e, sempre l'istessa,

con quest’arti assassine...

Dal di che I'uscio infilo 'usciere, otto
coltri ella in tutto ha ordito,

sempre sperando di schiacciarvi sotto
un povero marito.

Ben vedo al fin, com’é 'Arte al presente
in condizion non lieta,

se a la vecchia mia zia venir puo in mente
dar tal figlia a un poeta.

lo vado a farmi monaco: Ho paura!
Troppo buona la cena,

e troppa ti prendesti di me cura,

0 quarantenne a pefia.

Poesia di respiro comico a cui, pero, soggiacedianspirito umoristico
che Pirandello riserva alle due figure femminiliaumadre e una figlia, e alla
descrizione dei vani tentativi effettuati dalle dper “accasare” la zitella
quarantenne. E questo un altro tema che popoleséelee di molte delle novelle
di Pirandello ma che &€ comunque gia abbondantenymetente nelle prime
prove poetiche dell'autor&®

Altro motivo umoristico, sempre rappresentato dap@msonaggio, Si

incontra nella VI lirica della sezionkriste

Vecchia, che segui presso il davanzale

155 gspsMal giocondg Allegre, IX, pp. 466-468.
156 Cfr. FRANCESCOBONANNI, Op. cit, p. 23.
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I'agil volo dei rondini pe 'l cielo,

ne la perlata luce occidentale,

qual mai pensiero agli occhi tuoi fa velo?
Invidi forse la lieta lor sorte,

or che t'affligge il raro antico pelo?

Ma impennera le braccia tue la morte,
vecchia, tra breve! E il nido appenderai
de le povere case in su le porte;

e i tuoi garriti non saran che lai...

Sur una canna, allora, insidiosa

io leghero una piuma, e tu verrai,

tu vecchia rondinella vanitosa...

E — Perché, ti diro, quando per anco
non eri uccello, ma vecchia grinzosa,
curva dagli anni, e dal pel rado e bianco,
ti stavi per de l'ore intere intere

a la finestra de la casa a fianco?

A che uccellavi?Al giovin cavaliere

che per danaro a le vecchie matrone

fa la corte sgobbando a uno scacchiere?
E allora tu piangendo, e con ragione,

mi dirai che era vile il mio sospetto,

e mi dirai che il mondo € mascalzone;
pero che tu, fedele a un primo affetto,
amoreggiavi platonicamente

co 'l vecchio che ti stava dirimpetto...
Oh come male giudica la gente;

oh come ha messo pancia la coscienza;
come piu non si vive idealmente;

come pare che siamo in decadefZal

Anche in questo componimento il generale tono consic spegne nell’
“acqua diaccia della riflessione” umoristica chasforma la derisione di
Pirandello nei confronti della vecchia signorauira considerazione drammatica
del suo sostare al davanzale. Sembra quasi divetese I'immagine della
“vecchia imbellettata” descritta ndllimorismq esempio che Pirandello aggiunse
nell’edizione del 1920, per meglio delineare la soacezione sul personaggio
umoristico e sul graduale passaggio dall’avvertito@l®l contrario al sentimento

del contrario, esempio molto noto ma che vale laap#portare per evidenziare

157 spSMal giocondq Triste, VI, pp. 496-497.
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le similitudini di queste vecchiette descritte aeliriche e quella descritta nel
saggio critico. Tali ritratti esprimono liricamentanfatti, una sorta di
sperimentazione di quel modello che viene appueteeldescritto nelle pagine

del’Umorismo

Vedo una vecchia signora, coi capelli ritinti, ituthti non si sa di quale
orribile manteca, e poi tutta goffamente imbelketta parata d’abiti giovanili.
Mi metto a ridereAvvertoche quella vecchia signora é&dntrario di cio che
una vecchia rispettabile signora dovrebbe essessdPcosi, a prima giunta e
superficialmente, arrestarmi a questa impressiondaa. || comico é appunto
un avvertimentadel contrario. Ma se ora interviene in me la riflessione, e mi
suggerisce che quella vecchia signora non prose fleessun piacere a pararsi
cosi come un pappagallo, ma che forse ne soffre fa Isoltanto perché
pietosamente s'inganna che, parata cosi, nascondeosi le rughe e la
canizie, riesca a trattenere a sé I'amore del manblto piu giovane di lei,
ecco che io non posso piu riderne come prima, peagipunto la riflessione,
lavorando in me, mi ha fatto andar oltre a quehpravvertimento, o piuttosto,
piu addentro: da quel primavvertimento del contrarioni ha fatto passare a
guestosentimento del contraricEd é tutta qui la differenza tra il comico e

I'umoristico 1%

La nota vecchia imbellettata e parata di abiti gioif richiama, infatti, la
guarantenne della precedente lirica che «ha ilrfded matrimonio e veste da
ragazza.

Appare, inoltre, interessante notare come la venarigtica rispetto alla
ben nota immagine della vecchierella sia presemtbealaddove lo stesso autore
nega di aver scritto versi umoristici. Nella le@texutobiografica, gia menzionata
per Filippo Surico, Pirandello afferma che i vedsiPasqua di Geanon sono
“per nulla” umoristici. Anche Guglielmo Lo Curziadi cui lesse il libro
Pirandello e lo ringrazio con ammirazione per Wdeo svolto, sostiene tale

affermazione dell’Agrigentino:

L’'umorismo che abbiamo visto affiorare da alcunegpe diMal giocondo—
e che avra il suo massimo sviluppo liricoRnori di chiave— non ha quasi

1% 5pS | 'umorismq p.127.
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traccia alcuna inPasqua di Gea dove il dolore, nelle sue nude
determinazioni, non sicambia e non si armonizza con nessun’altra
espressione psicologi¢a.

Risulta, pero, umoristica I'immagine presente n&llérica della raccolta.
Tale elemento evidenzia, ancora una volta, undteasdica propria della prima
arte poetica di Pirandello, in cui elementi impottaed imprescindibili per
'umorismo sono proprio la spontaneita e la natrzh con cui quello stesso
fenomeno si realizza.

Il lungo componimento si sviluppa attraverso unaesdi domande che
fanno riferimento alla bella vita passata dellacheetta la quale, per movimento

involontario del capo, pare rispondere sempre:di si

La vecchierella bianca,
raccolta su 'l murello

de la rural dimora,

non sazia gia, ma stanca
di vivere cosi,

pur oggi del novello

sole di maggio € lieta:
guarda, ed ai tanti fiori,
onde il gran piano odora,
ai teneri uccelletti,

che dagli alberi intorno

e dai vicini tetti

le fanno un bel cantare,
movendo la canuta,
tremula testa pare

che dica ognor di sf?

Alle immagini di luce e ai momenti felici della sitdella vecchietta
segue, in conclusione della lirica, la cupa dimemsidella vita attuale piena di
affanni perché ormai al termine. Lo scarto umarcstsi realizza nell’ennesimo

involontario annuire della vecchia signora anchepeito alla domanda

159 GuGLIELMO Lo CuRzIo, Op. cit, p. 37.
10 5ps pasqua di GeaX, p. 517.
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conclusiva del poeta il quale, rivolgendosi dinetéste alla vecchierella, le

chiede se desidera per caso morire in giornata:

— Ricordi i tanti morti,
che in vano or cerchi attorno,
il vecchio tuo, le care
amiche dei begli anni?
Oh come sola or sei,

e quanti mai sconforti,
e quanti ti da affanni
guesto tardo campare!
Ma presto morir déi:
vuoi tu morir co 'l di? —
E la vecchietta; — sfi*

La derisione verso la donna che continuamente ganeire, se con le
prime domande puo provocare un’iniziale immaginenica, si spegne nella
drammaticita dell'ultima domanda effettuata dattétzante interlocutore che
realizza un effetto umoristico proprio attraver$gassaggio da una iniziale
comicita ad una conclusione amara, drammatica, istrea appunto.

| due temi presenti nella poesia, ossia la cadutgtaéempo e la brevita
della vita, diventandeitmotiv all'interno della raccoltéPasqua di Geacome
avviene nella seguente lirica in cui viene deszknth dottore che si affanna a

cercare la verita della vita nelle carte obliandsidi vivere:

Che fai? Che pensi? Ha bene
la squilla de la chiesa
contato dodici ore.

Qual mai delira impresa
te, vecchio egro e cadente,
su queste carte gialle,
curve l'ossute spalle,
rannuvolato il ciglio,

vigile ancor ritiene?

Che mai tanto ti tarda
stanotte di scoprire?

181 |vi, p.518.
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L'arcano de la vita?

[...]

So ben, che vi levate
sempre da lor gemendo
questa parola: «Niente!»
Ma perché mai, Dottore,
riprenderle, il dimani?
Perché voler sapere

cio che non volle il fato
pei sensi nostri fare,
quando e poi tanto bello,
Dottore, tutto quello

che pure ad essi & dato
di corre e migliorare,
comprendere e godere?
Ahime, magro conforto,
questo, per voi, Dottore!
Per voi, che tutto assorto
a studiar la vita,

tra tante carte avete

di vivere obliato!

Giuro, che non vi siete,
Dottor, neppure accorto
com’ella v'é fuggita...

La bestia e cosi fatta,
Dottor! checché si faccia,
la fugge tuttavia.

Certo € una bestia matta,
anzi di fino dolo:

viene, e non si sa d’onde,
passa qua giu di volo,
scappa, e non lascia traccia.
Cosa ¢ del tutto vana
darle pero la caccia:

la maledetta tana

ov'ella ci s’asconde,

noi non saprem giammai
dove diavol sia!

Or dunque, che piu stai?
Vecchio, a dormir! La scienza,
la lunga esperienza,

non ti potran servire

per quel che indarno agogni
di penetrar: Dormire,
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Dottore, e buoni sogrif?

Il Dottore che si affanna a cercare il senso archeila vita riesce a tirare
fuori dalle carte studiate solo “Niente!”. Come ast nella V lirica della stessa
raccolta ora al dottore si chiede di dedicarsialia anche perché la giovinezza é
una bestia cosi fatta... “la fugge tuttavia!”. Il sendella vita non puo essere
spiegato perché la vita e una bestia matta chepnonessere compresa dagli
uomini e, meno che mai, dalla scienza.

Pirandello esplicita questa idea anche in Fwoglietto Inedito in cui
riprende ancora una volta l'idea della vita comamfa fissa e, dunque, come

morte:

La vita & I'essere che vuole se stesso. Che snddarma. E dunque l'infinito
che si finisce. In ogni forma c’é un fine e dunguma fine. In ogni forma e una
morte. Dunque l'essere s’'uccide in ogni forma, me&ja. Diceva in questo
senso Spinoza che ogni affermazione € negaziormehdd'essere vivesse
bisognerebbe che s’'uccidesse di continuo ogni fpmaasenza forma 'essere
non vive. Ecco I'eterna contradizioHé.

La contraddizione pare essere nel voler affermaedcgsa che in realta e
pura illusione. Ogni affermazione, ogni categorzzaae diviene negazione e
nella lirica considerata 'immagine del dottore alaicide tutta la polemica nei
confronti del positivismo espressa da Pirandelle cérca di spiegare attraverso
la scienza un qualcosa che in realta non e spiegpbrché non ascrivibile in
nessuna categoria fissa e immobile essendo laswltaun flusso continuo per
cui é inutile cercare un senso. Quest'ultimo peaggio descritto, inoltre,
realizza cid che Pirandello si era ripromesso giprasentare, attraverso la
raccoltaPasqua di Geaossia «il risorgimento della vita moderna libardalla

scienza».

182 |vi, pp. 520-522.
163 SpS “Foglietti” inediti , pp. 1275-1276.
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[I.3 La maschera nella poesia pirandelliana

Come visto molto spesso i personaggi pirandelliprésentati nelle
liriche, ma che riflettono il ben piu vasto monda gersonaggi presenti in tutte
le opere di Pirandello, sono umoristici perché osdh cercano di rompere la
forma in cui si sentono costretti o sono strumeha il poeta usa per svelare la
realta nuda e cruda rispetto alle illusioni chellygecreano. Si € finora parlato
di forme entro cui 'uomo continuamente si costenm realta Pirandello, come
noto, utilizza il termine piu specifico di “masch&per indicare tale volonta, a
volte piu e a volte meno consapevole, degli uomird. maschera, infatti,
rappresenta utoposdell’opera di Pirandello, teorizzato all'intern@ldsaggio
L'umorismq ed é I'elemento che lo scrittore umorista tentdistruggere perché
si pone l'obiettivo di infrangere e svelare tutéefinzioni/illusioni che 'uomo
continuamente grazie ad essa si crea. Con la masshe in presenza, ancora
una volta, di un elemento importante di congiungiaina un primissimo
Pirandello poeta e il grande autore Pirandello soiubo per la grandezza di tutte
le sue opere successive in quanto, proprio nellesipp € leggibile questo
fondamentale concetto pirandelliano, come dimdstrseguente lirica dal titolo

La mascherappunto:

lo non ti prego, 0 vuoto cranio umano,
che il gran nodo mi voglia distrigar.

Follie d’Amleto! lo sto co 'l Lenau: & vano
de la vita la Morte interrogar.

A che avventarti questa malacia

che in van mi rode, in stolidi perché?
Non vo’ sapere a qual mai uom tu sia
appartenuto — ora, appartieni a me.

Tu nulla forse m'avresti insegnato
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quando un cervel chiudevi ed un pensier;
ora mi insegni a ridere del fato,
e a vivere la vita — unico ver.

Alla maschera, appartenuta in precedenza a qualttne ora vuota, |l
poeta chiede di insegnargli a vivere la vita gragiefatto che ormai quella
maschera non possiede piu un pensiero e, dung@ejngagnargli persino a
ridere del fato, ossia delle situazioni che la wviantinuamente offre. La
maschera, pero, venendo indossata dal poeta dusaatenotte, assume una

nuova forma:

Vogliam noi oggi, amico teschio, un poco
rifarci de le noje aspre del di?

lo ho pensato di prenderci gioco...
Amico teschio, indovina di chi?

De la luna, di lei...Non ti se’ accorto
ch’ella ti fa da un pezzo I'occhiolin?
Anch’ella € morta, come tu sei morto,
e vi potreste intendere un pochin.

Quando sorge dai monti e le gioconde
acque del Reno incande e le cittd,

co 'l primo raggio suo ti circonfonde,
da la finestra, e a contemplarti sta.

A questo punto il poeta chiede complicita alla rhasa indossata per
prendersi gioco della luna e, proseguendo, perrespptare la commedia
commedia della vita, immagine che piu volte Pirdloderesenta gia a partire da
Mal giocondonel momento in cui le prime illusioni del giovasirmo autore
iniziano ad infrangersi. Inoltre, la maschera edamedia evidenziano quegli
elementi pirandelliani che l'autore utilizzera miterno del proprio teatro
soprattutto quando iniziera a portare in scenardnuna borghese ispirato

dall'esperienza vissuta dallo stesso Pirandell@midludente realta romana:

Vogliamo la comedia de la vita
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rappresentar stasera tutti e tre?
lo tu e la Luna (sara presto uscita);
la miglior parte la riserbo a te.

Ho comprato una maschera di cera,
che un volto finge di donna gentil,
una parrucca che par chioma vera,
e velo nero d’ordito sottil.

Vedrai bel gioco! Scambio de la Luna,
temo di te non m’abbia a innamorar...
Tu sembrerai un’andalusa bruna

a le carezze del raggio lunar.

E allora dal mio tavolin vicino

un bel canto d’amore io comporro;

e quindi a te, facendo un grave inchino,
al lume de la Luna il leggero.

Tu certamente non me 'l loderai,

e allora io ti dird con molto ardor:
«Bella fanciulla, che lode non dai,

lodi io non voglio, ma voglio il tuo cor».

Né si, né no. Ma in questo caso, € noto,
val si il tacere; ed io cadro al tuo pie,

e ti dird...Tu ridi, o teschio vuoto —

che sciocca vita! io rido al par di e

Con la nuova maschera indossata, il poeta si ae@ngendere in giro la
luna scrivendo dei versi d’'amore che recita ad ltna’anaschera, questa volta di
cera, che rappresenta la donna amata.

La maschera equivale, dunque, alle finzioni deita &l punto che essa
arriva a rappresentare l'illusione per antonomasssia I'amore. Alla lettura,
infatti, di un canto d’amore, la maschera di c&agira senza alcuna emozione,
senza poter accettare 0 meno I'amore cantato adgbhp® meglio, la maschera
morta, la luna morta e il teschio vuoto mostrandafogicamente la nullita del
poeta che indossa una maschera per scrivere dgj &elume di un’ispirazione

che ormai viene meno per una societa con una mascheera plasmata ad

164 SpS Poesie varieLa Mascherap. 777-778.
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apprezzare altro. Inoltre, l'ultima strofa evidemzihe I'intento iniziale, e cioe
riuscire a ridere del fato, si realizza e, conatisb umoristico, la vita viene
definita “sciocca”, poiché di questa il poeta hpitmil gioco.

La maschera, dunque, diventa 'emblema della fimzidella vita a cui
Pirandello reagisce umoristicamente e che gli p#andi recitare la vana
commedia umana e di affrontarla con la consaperaldzsapere che quella non
e la realta.

La maschera indossata dal poeta, in un’altra liricaviene fatta

indossaredalla Primavera che proprio con “ben fatdachera innamora”:

Gia di ritorno, stagione dei fiori,
stagione degli amori?

Tra gli orrori de l'ultima vernata

mi s’era quasi nozion scordata,

che c’é una primavera ne I'annata,
per dar fiori a la terra e pace ai cuori.

E se non pace, o stagion nova, in fondo,
d’ogni cura ne da I'oblio giocondo:

Di giovinezza vesti il vecchio mondo,

e con ben fatta maschera innamori.

Sotto ogni fiore in tanto si nasconde

un nudo e freddo teschio, che risponde
co 'l riso de la morte a le gioconde
vanita de la vita e ai nostri amori.

Gia, I'no veduto, questinverno, il grullo
Vecchio, sol rido al tuo crudel trastullo,
che si me 'l concia, ch’ei paja un fanciullo,
e grinze e rughe imbiaccate di fiori.

Trista sei, ma pur bella. lo t'amo, e rido,
ed il segreto del cuor mio t'affido:

tu nascondilo dentro un vecchio nido

di rondine, o se vuoi, cantalo fuori.

Ma se ne nasce scandalo e vergogna,

ai poeti del secolo rampogna
non mover tu: Gli opprime tanta rogna,
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che non é cosa che non gli addolori.

E un’altra volta ti fard lamento

del brutto tempo; e dird come il vento
gl'inganni tutti ed ogni sentimento
soffiando dentro m’abbia tratto fuori.

Nel vecchio mondo, o non mai vecchia, tu
da sei mil’anni, in tanto ed anche piu,
ancor ti piaci di ritornar su

sempre ad un modo, vestita di fiori.

Ma non ti s’é crepata ancor la pelle

sotto le rime a pioggia, a mantelle,

in vario stile, in tutte le favelle?

non ne hai cocciuole in carne e pizzicori?

Oggi i versi han 'umore de I'ortica,
e ridon acre i vati: «Gran nimica,
urlan, la vita!» e il ciel gli benedica...
Che cocomeri in corpo e che dolori!

Saluta Primavera, e va, canzone;

dille il nome dei re vivi, Leone

XIII papa, idest prigione,

e quei che han fama, se tu non gl'igri6ti.

Se nella lirica precedente era presente un tesalot che insegnava a
ridere della vita, in questa lirica il teschio dive nudo e freddo, nascosto sotto
ogni fiore che offre Primavera che, in molte ddiliehe, € in realta stagione di
genuino godimento. La Primavera €, inoltre, il simobdella stagione dell’'amore
in cui la terra risorge e i cuori sono lieti di agtiere il sentimento amoroso. Ma
proprio laddove la descrizione pare lieta e gioegn®irandello inserisce
momenti di ombra e di morte. Oltre, infatti, aidde teschi celati sotto i fiori,
anche la Primavera si fa portatrice di vane illasindossando una maschera che

serve agli uomini per illudersi con I'amore.

185 5ps Mal giocondg Allegre, VI, pp. 463-464.
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Sempre inMal giocondg pero, la maschera troppo ingombrante, utile ad
affrontare la commedia della vita, viene indossatehe dal giovanissimo poeta
che cerca caparbiamente di liberarsene:

— Buona gente, fermatevi un istante
sotto la mia finestra, e udite, udite:
Ho perduto tra voi, come si perde
una berretta o una parrucca, il mio
cervello e de la vita il vero scopo.

In questi versi Pirandello dichiara di aver scopdihganno della vita e,
quindi, il vero scopo che essa dovrebbe possediale.affermazione, tradotta in
termini pirandelliani, equivale ad ammettere dieegssormai disilluso dalla vita
stessa e, quindi, di aver capito il gioco, tante clversi successivi esprimono
quasi una ribellione alle costrizioni sociali a da di uno slancio quasi

anarchico del giovane che possiede tutto il sagioliberta:

Ora, a voi: Getto quanto mi rimane

in sen d'affetti: amore, odT, speranze,
desiderf, virtu, vizi, ogni cosa,

e il vile ossequio che prestai per tanto
tempo a le vostre leggi! A voi: Dal viso
la maschera, or compunta or gioviale,
mi strappo — e ve 'avvento: La portai
gia troppo; e sol con essa vi baciai...
Raccattatela or voi — vi fara ancora

un benevolo ed ultimo sorriso,

e vi dira: «Buon di, cari fratelli;

Dio vi conservi lungamente sani».
Tutto, tutto vi getto, onesta gente;

ma i miei pensieri no — sarebber pioggia
di ciottoli roventi su di voi.

Fango e menzogna costa giu s'impasta,
e novi figli crescono a la patri&®

188 |vi, Triste, VIII, pp. 499-500.
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La maschera sociale con cui Pirandello dichiamavér baciato gli uomini
€ una maschera “or compunta or gioviale” cosi com@ecedenza la maschera,
di fronte alla recitazione dei versi d’amore dekfaonon diceva né si e né no.
Importante a questo punto e evidenziare come laimeaa esprima la costrizione
degli uomini di essere assoggettati continuametdesiuazioni che la vita offre.
Inoltre, si pud notare che mentre per Pirandello @aun problema ‘spogliarsi’
della maschera e gettarla alla societa risultagday difficile poter esprimere le
proprie idee perché paragonate a “ciottoli roventlie non difficilmente
riconducono allimmagine del magma incandescente @a lo stesso autore
definisce il flusso della vita che, essendosi hedfiato’ in forme (i pensieri), si
trasforma in ciottoli ma che, una volta tolta lastleera, tornano ad essere
roventi.

La maschera sociale di cui I'autore si libera viengece, indossata dalla
gente che, per essere accettata in societa, decidappresentare un ruolo

all'interno di una “retata di drammi originali”:

Ecco la folla. — Chierici e beoni,
giovani e vecchi, femine ed ostieri,
soldati, rivenduglioli, accattoni,

voi nati d'ozio e di lascivia, seri
uomini no, ma pance, lieti amanti,
bottegaj, vetturini, gazzettieri,

voi vagheggini, anzi stoffe ambulanti,
donne vendute da l'inceder franco,
goffe nutrici, e voi dame eleganti,
quale strano spettacolo a lo stanco
di rimirar, non sazio, occhio offerite
cosi male accozzate in largo branco.
Oh viaggio curioso de le vite
sciocche d'innumerabili mortali!

Oh per le vie de le citta spedite,

che retata di drammi originali®’

17 vi, Triste 1, pp. 492-493. Lo stesso spirito di osservazioispetto alla gente che gli

attraversa la vita si coglie nella liri€aal fanalein SPSFuori di chiave pp. 653-655.
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Nella lirica torna la definizione della vita comesa “sciocca”, ossia
vana, e viene evidenziato come la societa, attsavier maschere che gli uomini
Si racconciano per vivere in essa, sia lo scenarooi si realizza quella retata di
drammi che rappresentano la commedia umana darenidello attingera per far
popolare le scene del suo teatro.

Tale retata viene inserita, spesso, nella desoezitel ritratto di quella
“Terza Roma” che non permette a Pirandello di s&ntiglio dellimperatore

Domiziano, come come dimostra la seguente elegia:

E vero: dell’alto divin Campidoglio alle terga
giace di Roma antica il frantumato cuore,

e la Via Sacra, esausta vena, lo corre,
cercando i trionfali archi tra le ruine.

E vero, e la nativa grossezza teutonica vostra,
qui nella magra arguzia d’assottigliarsi ha modo:

guella che Roma fu (la finsero diva e, sedendo,
spoglie premea co 'l pié di vinte nazioni),

senza neppur le strane leggende dei tempi piu buj,
ond’ebbe informe maschera di grandezza,

sorge or ben altra, sopra le antiche rovine pensosa
e c’é rimasto il papa, e il re ci venne poi.

E noi le vespe siamo, Efraimo Lessing, uscenti
superbe dalla grassa putredine di Roma.

Si, ma tra voi, ma qui, ma dovungue io mi volga,
sento che tutto ancora pieno di Roma @ il mafitio.

L’elegia offre una presentazione umoristica delttaceterna deducibile
proprio dal fatto che la stessa indossa una maaschkee gli permette di
dimostrare una grandezza che ormai non possiedmaidi cui rimane solo un

memorabile ricordo. La Via Sacra €, ormai, I'"egsausna” di Roma e i trionfali

188 SpS Elegie renaneXI, p. 568.
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archi sono ormai “ruine” e, nonostante la grandedzain tempo sia ormai
estinta, il mondo continua ad essere pieno di Ronmame della citta che fu. In
questa elegia Pirandello offre una forte descrizioggettiva di una societa in
decadenza verso cui esprime una reazione moratae Gottolinea De Castris,
dalle liriche considerate, in cui il poeta espritheconsistenza degli uomini
imbellettati per rappresentare la commedia delia v una inconsistente realta,
e possibile riscontrare quella oggettivazione smenattraverso proprio la
scomposizione che l'arte umoristica effettua. Noao® il giudizio negativo del
critico che intravede una effettiva bruttezza derisy € importante notare, pero,
come lo stesso legga in esse un’occasione imperfgrtsvelare un nodo critico
sulla prima esperienza narrativa di Pirandellojeoggapporto dell’autore con il
verismo. De Castris, infatti, nota come senzapipsuto di uno studio critico su
gueste prime prove poetiche e partendo, dunquan@aalisi critica dell’'opera
pirandelliana direttamente dalla narrativa, si Spesso potuto incorrere
nell’errore di annoverare la prima narrativa pirglidna nell'impianto della
narrativa verista dellepoca. Tale pud essere fapgpio ma I'atteggiamento
critico-polemico nei confronti di quella stessa ist&, presentata nelle prime
esperienze poetiche, non ammette equivoci di sbetdiriche, infatti, mostrano
come seppur si sia in presenza di una una deseeiziggettiva della societa, allo
stesso tempo, questa venga trattata umoristicameatteaverso una
scomposizione che svela tutte le finzioni dellaav@ che permette anche di
cogliere la descrizione dei diversi tipi umani gooleranno le scene del teatro
pirandelliano.

Infatti, gli uomini descritti molto spesso per wvigein quella societa
descritta oggettivamente hanno bisogno di trawestin modo quasi
inconsapevole, di indossare una maschera appusrhéquesta gli permetta la
socializzazione realizzabile per Pirandello, pesolo attraverso la menzogna

sociale:
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La conciliazione delle tendenze stridenti, dei ipesti ripugnanti, delle

opinioni contrarie, sembra piu attuabile su le lshsha comune menzogna,
che non su la esplicita e dichiarata tolleranzadiedenso e del contrasto;
sembra, in somma, che la menzogna debba ritenigrsigmtaggiosa della
veracita, in quanto quella puo unire, laddove cuatvide; il che non

impedisce che, mentre la menzogna é tacitamenpeEdeoe riconosciuta, Si
assuma poi a garanzia della sua efficacia assiceiatn veracita stessa,
facendosi apparire come sincerita I'ipocrigfa.

Ma Pirandello, poeta prima e narratore in seguwiegla quelle finzioni
scomponendo la realta descritta con approccio tiggetinfatti, molto spesso
'autore mostra quegli spaccati di societa in gane fuori il diverso che, pero, é
sempre denigrato e escluso.

Tale elemento viene piu volte presentato nelle hewme ad esempio

accade irC’e qualcuno che riddi cui Romano Luperini scrive:

In questa favola surreale che assume la formarigmb di un incubo, la
civita si salva solo restando nella propria falserieta, vale a dire
nell’effettiva incoscienza della propria mascheratue convenzioni e le
istituzioni della societa e della cultura possoasistere solo rifiutando di
guardarsi in faccia e di misurarsi col vuoto ché pefondo le tarla e
allontanando da sé e reprimendo l'unica minacci@ ¢uo turbarle,
rappresentata dalle pulsioni profonde dell'inconseiel vitale”®

Dunque, la societa puo arrivare a denigrare limilio che rifiuta
'omologazione. Ma la maschera sociale, cui moligesso i personaggi
pirandelliani sono assoggettati, non € nient’atine la costrizione in una forma,
e dunque di una morte che rappresenta la persdhkt ognuno sceglie di avere

ma sotto la quale si cela una pluralita di animeudli’'uomo stesso e fatto:

Cio che noi conosciamo di noi stessi, non & che pade, forse una
piccolissima parte di quello che noi siamo. E ta@téante cose, in certi
momenti eccezionali, noi sorprendiamo in noi stespercezioni,
ragionamenti, stati di coscienza, che son veramatriei limiti relativi della
nostra esistenza normale e cosciente. [...] Le vddadenze che

189 5pS | 'umorismaq p. 147.
170 RomANO LUPERINI, Op. cit, p. 155.
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contrassegnano la personalita fanno pensare solcker non siainal’anima
individuale. Come affermarlana difatti, se passione e ragione, istinto e
volonta, tendenze e idealita, costituiscono inacenbdo altrettanti sistemi
distinti e mobili, che fanno si che I'individuo,veindo ora I'uno ora l'altro di
essi, ora qualche compromesso fra due o piu orf@iti psichici, apparisca
come se veramente in lui fossero piu anime diverperfino opposte, piu e
opposte personalitd?

Andando contro le restrizioni sociali che rapprégea per gli uomini la
forma utile per vivere in societa Pirandello sihd&ra contro le convenzioni e,
per questo, molto spesso nelle liriche incita gimini a godere di tutti i veleni
della vita che sembrano miele, anche perché a setlge privarsene per rispetto

sociale. Cosi come viene evidenziato nella IV dirtt Momentanee

Ogni attimo che fugge m’ammaestra:
Assiduo indagator d’ignoti beni

sia tu. Ratto che il tempo mi balestra,
uomo o forza non e che pia m’'affreni.
Or godi in fin che la tua vita & destra,
e ti pajano miel tutti i veleni

che suggerai, come ape industriosa,
nel giardin de la vita dolorosa.

Ogni ideale € in van s’egli t'impaccia,
e stolto sei se mai d’'un ben ti privi
per un rispetto sociale. Straccia

le leggi; tu I'hai scritto, e tu mentivi?

L’idea dell'uomo che e stolto se si priva per rigpeociale di un bene € un
concetto che dopo averlo trattato in versi, ancoma Vvolta, teorizza
nell Umorismoasserendo che 'uomo che infrange le regole nonidat’altro

che liberare I'anima istintiva spesso repressa:

Ecco un alto funzionario, che si crede, ed &, mEt@r in verita, un
galantuomo. Domina in lui 'anima morale. Ma un lggbrno, I'anima
istintiva, che € come la bestia originaria acquaftafondo a ciascuno di noi,
spara un calcio all’anima morale, e quel galantuonima. Oh, egli stesso,

1 5pS ) 'umorismaq p. 150.
172 g5ps Mal giocondg MomentaneglV, p. 485.
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poveretto, egli per il primo, poco dopo, ne prougsre, piange, domanda a
se stesso, disperato: Gome, come mai ho potuto far queste?Ma,
sissignori, ha rubato. E quell'altro 1a? Uomo daieanzi dabbenissimo:
sissignori, ha ucciso. L'idealitd morale costituinalla personalita di lui
un'anima che contrastava con I'anima istintiva eepin parte con quella
affettiva o passionale; costituiva un’anima acdaishe lottava con l'anima
ereditaria, la quale, lasciata per un po’ liberase stessa, € riuscita
d’'improwviso al furto, al delittd”®

Ma l'uomo, cosi facendo, € come se scoprisse ungandimensione di se€,
una realta altra, un oltre da cui poi € difficitaccarsi per tornare ad incastrarsi
nella forma abituale e momentaneamente abbanddpaésta sensazione genera
il sentimento di perplessita proprio, come si éoyislell’'uomo “fuori di chiave”,
perplessita teorizzata da Pirandello kel Mattia Pascalcon la marionetta
d’Oreste che se si trovasse, nel momento topida dehdetta nei confronti della
madre ad assistere ad uno strappo nel cielo di,cartrasformerebbe in Amleto,

eroe moderno afflitto da perplessita e da dubbi:

— La tragedia d’'Oreste in un teatrino di marioriettgenne ad annunziarmi il
signor Anselmo Paleari. — Marionette automatichendova invenzione.
Stasera, alle ore otto e mezzo, in via dei Prefetimero cinquantaquattro.
Sarebbe da andarci signor Meis.

— La tragedia d’'Oreste?

— Gia! D’aprés Sophocledice il manifesto. SaraHlettra. Ora senta un po’
che bizzarria mi viene in mente! Se, nel momenttmmante, proprio
quando la marionetta che rappresenta Oreste eguelicare la morte del
padre sopra Egisto e la madre, si facesse unopstragl cielo di carta del
teatrino, che avverrebbe? Dica lei.

— Non saprei, — risposi stringendomi nelle spalle.

— Ma é facilissimo, signor Meis! Oreste rimarrelsioencertato da quel buco
nel cielo.

— E perché?

— Mi lasci dire. Oreste sentirebbe ancora gl'impdidla vendetta, vorrebbe
seguirli con smaniosa passione, ma gli occhi, satq gli andrebbero li, a
guello strappo, donde ora ogni sorta di mali irflusenetrerebbero nella
scena, e si sentirebbe cader le braccia. Oressemima, diventerebbe
Amleto. Tutta la differenza, signor Meis, fra ladedia antica e la moderna
consiste in cio, creda pure: in un buco nel ci¢loadta.

E se ne ando ciabattando.

13 3PS L'umorismg p. 151.
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Dalle vette nuvolose delle sue astrazioni il sigAoselmo lasciava spesso
precipitar cosi, come valanghe, i suoi pensieri. fagione, il nesso,
I'opportunita di essi rimanevano lassu, tra le neydimodoche difficilmente
a chi lo ascoltava riusciva di capirci qualche ed$a

Questo brano del romanzo, che possiede, come @ Etatvolte rilevato,
una connessione strettissima con il saggio crideb 1908, trova una diretta
descrizione lirica all'interno della poesia appapea la prima volta in «Riviera
Ligure» nel maggio del 1907, dal titoRichiesta d’'un tendonehe esprime in

versi proprio questo elemento:

Voglio un tendone e vi dico perché.

M’ero gia fatto della terra schiavo;
entrato nell’larmento,

per cui la sola verita ch’esista

e I'erba che gli cresce sotto il mento,

da molto tempo il ciel piu non guardavo.
Era, non nego, risparmio di vista;

ma ov’ero giunto? a far con gli altri al re,
nell'ora del passeggio, riverenza;
riverenza alle chiese; alla bandiera
d’ogni fanfara, sul far della sera;

ai vivi, ai morti; ed anche a dir fra me
che — se in dote ebbe I'uom la pazienza —
contentar ci dovessimo del poco

che di goder ci e dato;

che obbedire alle leggi dello Stato

debba ognun, sia grand’'uomo o sia dappoco;
ero giunto a scoprir belle contrade

in questa Terra e, tronfio, per le strade

di Roma andavo; e, allo splendor di tante
altre citta pensando,

di nuovo orgoglio mi gonfiavo, in bando
linvidia; ed animali e pietre e piante

con amoroso e lungo studio m'ero

a memoria gia messi; e, a provar vero
quanto ha di sé

'uomo ognor detto — microcosmo e re
della natura —, in degni

174 TR, Il fu Mattia Pascal |, pp. 467-468.
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versi pensavo, e a rilevare i segni
del suo poter, gl'ingegni

varii, per cui del mondo alfin l'invitto
mister certo sconfitto

sara:dictu quam re

facilius.

Il cielo rappresenta quasi il mezzo capace di sedk realta. Il poeta,
infatti, dichiara di desiderare un tendone perchgsp con quello nascondere la
verita e vivere serenamente schiavo della terraplagato all’armento degli
uomini.

Se le verita, infatti, venissero svelate toglientiovelo/tendone delle
illusioni non sarebbe piu possibile credere nelta & si proverebbe vergogna e

sgomento rispetto alle proprie idee:

Sciagura volle che alla fin, del cielo
(tenendo all’aria il naso

COSI per caso)

rivedessi la vélta. Un fuoco, un gelo
di vergogna e sgomento, all'improwviso,
mi presero per quelle

mie magnifiche idee, calde nel petto.
llari in ciel mi parvero le stelle,

e mi sentii deriso;

sentii che la celeste

vblta non era per le nostre teste
regali incoronate

quel che si dice un ragionevol tetto.
Zitti, zitti, affrettatevi, tirate

un tendone, un tendon, per carita!

Di portarvi rispetto

ho buona volonta;

potrei fors’anche la nostra grandezza
riconoscere ancor, sul serio; ma —
mi ci vuole il tendone,

a giusta altezza,

e che non sia di velo.

Conditio sine qua

non. Sicut in theatro item in co€lo.

175 spS Fuori di chiave Richiesta d’'un tendong@p. 621-622.
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La poesia si chiude con la constatazione che ¢éévitome il teatro, come
guel teatro della marionetta d’Oreste in cui nonosammessi strappi, bisogna
credere che la vita che si vive sia reale e naisidhe creata per appagamento
consapevolé’®

In realta, pero, 'uomo indossa la maschera spesswdo inconsapevole
illudendosi che quella sia I'unica realta possilila questo pud rappresenta una
tortura per Pirandello in quanto, cosi facendahies di reprimere I'anima che

continuamente e per natura “si muove e si fonde”:

E per tutti perd puo rappresentare talvolta uniutay rispetto all'anima che
si muove e si fonde, il nostro stesso corpo fisgao sempre in fattezze
immutabili. Oh, perché proprio dobbiamo essere, sl — ci domandiamo
talvolta allo specchio, — con questa faccia, coestpucorpo? — Alziamo una
mano, nell’incoscienza; e il gesto ci resta sos,dééo

Tale afflizione pirandelliana viene bene espresgh.esempio, da Silia,
protagonista dél giuoco delle parti dramma scritto nel 1918 e rappresentato a
Roma il 6 dicembre del 1918 dalla Compagnia di RerggRuggieri che durante

un dialogo con il suo amante Guido Venanzi, esclagagperata:

Non t'@ mai avvenuto di scoprirti improvvisamenteuno specchio, mentre
stai vivendo senza pensarti, che la tua stessaginm#é sembra quella d’'un
estraneo, che subito ti turba, ti sconcerta, tisguéutto, richiamandoti a te,
che so, per rialzarti una ciocca di capelli chest&olata sulla fronte?

E ancora:

78 || tema dello ‘squarcio nel cielo’ torna ancheladirica Vecchio avvisan cui viene ricordato
uno spettacolo di trombettieri che «parean gigdetjli antichi miti» in Germania e, mentre
Pirandello assiste all’esibizione guardando ilecieénsa: «Or, or si squarcial», Ivi, p. 641.
Y7SpPs L'umorismq p. 152.
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Questo maledetto specchio, che sono gli occhi ddtii e i nostri stessi,
quando non ci servono per guardare gli altri, ma yerci, come ci
conviene vivere... come dobbiamo vivere... lo non nespitt’®

Lo specchio, dunque, puo riflettere tanto I'immagiche gli altri vedono
lasciandoci di fronte ad esso perplessi e non asoibili ed estranei a noi stessi,
e tanto puo essere la dimensione che vediamo dhaaihe non ci rappresenta,
guella forma/maschera che abbiamo deciso di avkrdeano del folle dramma
della vita. Lo specchio rappresenta, infatti, ilzn@ attraverso cui molto spesso
il personaggio pirandelliano cade in una profondarmara solitudine in quanto
puo essere anche il mezzo con cui si vede seneaeegsto realizzando una
conoscenza di sé o che gli altri hanno gia perogpitdiversa da quella che gli
altri percepiscono. E cosi, infatti, che Marzianogelminetti definisce il peso
dello specchio, ad esempio, per Vitangelo Moscap#gisonaggio per cui la
sofferenza della propria solitudine e la consapezaa, raggiunta attraverso la
propria immagine riflessa allo specchio, arrivathdiweello estremo, ossia alla
pazzia che & «esito prevedibile nella letteratwladdppio»'’® Infatti, il primo
libro di questo romanzo si apre, quasi programraatente, con la descrizione
del protagonista che si ritrova di fronte alla prapimmagine riflessa allo
specchio. Il romanz@no, nessuno e centomildel 1925, scritto a ridosso della
seconda stesura del 1920 déitiorismag rivela una stretta connessione tra le due
opere, non solo per I'attiguita delle due pubblioaz ma anche per le molteplici
tematiche umoristiche presentate nel romanzo ctteliseano, ancora una volta
e come gia era stato per la prima stesura del cagigico nel 1908 e la stesura
del romanzadl fu Mattia Pascaldel 1910, I'attiguita tra un Pirandello teorico

della propria poetica e un Pirandello pratitd.

8 MN, Il giuoco delle partj I1, p. 139.

179 MARZIANO GUGLIELMINETTI, Pirandello, Roma, Salerno, 2006, p. 294.

180 per la poetica dello specchio di Luigi Pirandeiisimanda a AFREDOBARBINA, L’'Ombra e

lo specchio. Pirandello e 'arte del tradurr®oma, Bulzoni, 1998, in particolare da p. 221 a p
234,
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Se, pero, per Vitangelo Moscarda lo specchio davestrumento che
conduce alla pazzia, per Pirandello arriva ad esgeasi un elemento salvifico

come spesso dichiara nelle lettere della formazione

Devi sapere, Antonietta mia, che ogni tanto io racib allo specchio:
quando dico qualche bestialita, per compensarnranbacio; quando sono
arrabbiato, per calmarmi, mi bacio; quando mi mdiela bestia uomo trionfi
per la sua imbecillita, per congratularmene, miida& un vizio ormai

inveterato [...] & pit forte di m&*

Pirandello, dunque, pare che faccia pace col prdpliro io’ riflesso nello
specchio e, a tal proposito, Jean-Michel Gardailapdi una prima «esperienza
biografica dello sdoppiamento» presente in questsine che sara elemento
costante nella poetica pirandelliana del doppio,etipa che nasce
dall'impossibilita di vivere la vita “prima di riéitterla”

I tema dello sdoppiamento della personalita cheme visto, e
caratteristica fondamentale della poetica del dmoppi Pirandello, & presente
anche nell’opera poetica, ed in particolare in linea molto lunga dal titolo
Convegnan cui Pirandello chiama a raccolta tutti i sumi il piu felice & quello
che ha vissuto a Palermo che aveva “alato il copaBsia” ma che molto
probabilmente non sara presente perché la diffarenarmai troppa a causa del

«cammin che intraprese egli di volo, e la tramaicfinse or io rattoppox»:

[...]

Né verun d’essi sa, che piu ne sia

di me. Qua vive o I3, chiuso ciascuno
nel proprio tempo. Oltre non vede. E uno
si ferma, or ecco, a sera, in una via

di Como [...]

[..]

L’altro, eccolo in Germania, a Bonn sul Reno,

1BIpLF, p. 185.
182 JEAN-MICHEL GARDAIR, Op. cit.,p. 57.
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sotto un cappello di castoro, enorme:

magro egro smunto: non mangia, hon dorme;
studia sul serio (o cosi crede almeno)

del linguaggio le origini e le forme.

[...]

Oh,chi a Palermo incontrasse per caso
quell'altro me, che della vita mia

la stagione piu bella tuttavia

cola si gode, sgombro e ancor non raso
il mento, alato il cor di poesia,

deh, I'induca a venire a me per poco:
or son qui solo; e, nella fredda, oscura
notte, la solitudine paura

quasi mi fa. Seduto accanto al foco,
nella prigion di queste quattro mura,

io gli altri me chiamo a convegno. Solo,
fors’egli solo non verra, ché troppo

son io diverso ora da lui: vo zoppo

pe | cammin che intraprese egli di volo,
e la trama ch’ei finse or io rattopp®.

Sulla lirica, infatti, gia Lo Curzio, intravedendm notevole esempio del

futuro Pirandello, affermava:

In «Convegnox» (un fantastico convegno d’ombrejjasun esempio tipico,
guanto delicato, di quello sdoppiamento, o sconzumse, della personalita

che nell'opera del Siciliano ha il suo fulcro ndhttia Pascal e su cui la

critica mondiale s'é sbizzarrita in interpretazidntutti i colori*®*

In realta lo stesso tema e presente in modo pi@twelnche in una lirica
precedente. Nella sezioh@ermezzo lietai Mal giocondosi leggono i seguenti

Versi:

lo ti sento, io ti sento tra queste acute spine,
onde giaccio nel mezzo del cammino

183 5pS Fuori di chiave Convegnopp. 673-675.
184 GuGLIELMO Lo CuRzIo, Op. cit, p. 88.
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awvinto e straziato, mentre sanguigno incombe
su la terra d’'un secolo il tramonto,

spirar d’anime denso, o de la vita hova
gagliardo vento, su la fronte fosca.

Fremono a l'urto i nervi, si come tese corde
di cetra antica, ed ansio il petto anela,

pero che al guardo assiduo indagator diradi
le stanti nebbie a I'orizzonte oscuro,

e di non mai veduti aspetti lo ricrei,
ben che lontani e da un vel bigio afflitti.

[...]

Cosi il dissidio interno nel tempestato petto
si tace, e tutto lietamente oblio

in un vasto tranquillo non mai provato sogno
da un fresco lume e limpido sorriso,

qual d'autunnale vespro, allor che, bianca iddia,
su le terre e su i mar scende la P&te.

La molteplicita d’anime e la percezione di non goEse un unico pensiero
trova compimento nell’'originale formula del “disgdinterno” cantato nella
lirica, tanto che per Gosta Andersson tale conaativa a rappresentare un’eco

del gusto psicologico che Pirandello svilupperdenglie opere successive:

In Mal giocondol’autore per la prima volta adopera questo terntargo
significativo perché prelude come formula ad un plesso di idee che si
rifletteranno poi in molte sue opere. Questa foamanto espressiva esiste
quindi gia nei primi testi del futuro grande naorate drammaturgo, acuto
indagatore dei segreti della psiche umana. Taltuglice annuncia il tema
fondamentale della scissione dell’anima, della eplitita reale dell'io e del
carattere fittivo e contingente della personati¢gina che I'autore man mano
sviluppera, cercando poi nelle scuole psicologiehélosofiche di simile

185 spS Mal giocondg Intermezzo lietpVII, pp. 480-482.
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indirizzo un sostegno teorico per le esperienzerdeidee da lui vissute in
eta giovanile®®

La dissociazione dell'io, evidentemente espressevarso il dissidio
interno, si puo rintracciare in un’altra missivaia da Pirandello in risposta ad
una lettera di Antonietta, in cui la donna ammelit@on riuscire a rispondere

alle lettere che il futuro marito le scrive:

Se il sentimento detta, la mano scrive. Non c’'edni® di maestri. [...] In me
son quasi due persone. Tu gia ne conosci unagl aleppur la conosco bene
io stesso. Soglio dire, ch’io consto d’'gnan mee d’un piccolo me questi
due signori son quasi sempre in guerra tra di |bomo € spesso all'altro

Y

sommamente antipatico. Il primo é taciturno e deseopntinuamente in
pensieri, il secondo parla facilmente, scherzare alieno dal ridere e dal
far ridere. Quando questi ne dice qualcuna un pehs, quegli va allo
specchio e se lo bacia. lo son perpetuamente dirdsqueste due persone.
Ora impera l'una, ora l'altra. lo tengo naturalmeentoltissimo [...] al mio
gran me [...] Quale dei due amerai di piu, Antonietta mibd? questo
consistera in gran parte il segreto della nostiaitge %’

La descrizione del “gran me” e del “piccolo me” ggate in questa lettera
per Antonietta, inoltre, entra a far parte delkgpirandelliana con la stesura della
novella Dialoghi tra il Gran me e il piccolo meche si compone di quattro
capitoli pubblicati inizialmente su diverse rivaisiNostra mogliene «La Tavola
rotondax» il 2 novembre 189kaccordo in «Il Marzocco» 13 giugno 189ta
vigilia in «Ariel» il 25 dicembre 1897 e, infinl societain «Il ventesimo» il 4
febbraio 1906. La novella, infatti, oltre ad oférinotevoli slanci autobiografici,
evidenzia proprio la scissione esistente all’intedell’anima dell’autore che, se
da un lato auspica per 'uomo una vita scevra dopecupazioni ed affliggimenti
guotidiani, dall’altro lo presenta come continuateenfflitto dalle molteplici
situazioni contingenti. All'interno della novell&oltre, pare singolare il fatto
che, mentre il piccolo me é impegnato ad assolaengropri doveri di futuro

186 GosTAANDERSSON Arte e teoria. Studi sulla poetica del giovane Ritellg, cit., p. 51.
1B7PLF, p. 190.
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marito e, dunque, completamente assorto nell’omgaizione delle nozze, il gran
me inizia a sentirsi solo e inizia a pensare sexigmche la terra dovrebbe essere
abitata solo da persone capaci, come il piccolo ahdrarre sostentamento e

gioie da essa:

Si, si, tu hai ragione, infatti: questa terra éaxwggnte per te, per voi altri...
Tu sai trarne il sostentamento; tu vi edifichi se, e vai trovando di giorno
in giorno, con diligenza, piu sicuro riparo conkeocavversita della natura, e
comodi maggiori. lo dovrei essere il raggio di sdlaria ristoratrice che
entra per le finestre aperte e reca il profumo fiei; ma spesso non so
esserlo, ho spesso la crudelta del fanciullo, cmeun sasso tappa la buca del
formicajo. Spesso la grandezza mia consiste nelirggninfinitamente
piccolo: ma piccola anche per me la terra, e éltr®nti, oltre i mari cerco
per me qualche cosa che per forza ha da esséricheadti non mi spiegherei

la forza arcana che mi tiene, e che mi fa sosferatelle..®®

In questo brano si evince il contrasto insito neang me, parte piu
rappresentativa dell’anima che, sconfitto, ammédtgropria piccolezza e la
propria ricerca di un qualcosa che non puo essmEtdisfatto dalla quotidianita
della vita. Tale considerazione lo conduce dire¢iat® a recitare dei versi in culi
chiede ristoro e rassicurazione alle stelle che),pgon soddisfano la richiesta,

offrendo all'interlocutore nient’altro che un silga arcano:

Alla mia solitudine di gelo,

al mio sgomento, al mio lento morire

parla ne le stellate notti il cielo

d’altre arcane vicende da subire

sempre dentro al mistero e in questo anelo.
«E fino a quando?» I'anima sospira.

Infinito silenzio in alto accoglie

la sua dimanda. Pur tremarne mira

le stelle in ciel, quasi animate foglie

d’una selva, ove arcano alito spifa.

188 NA, Dialoghi tra il gran me e il piccolo mevol. Il t. I, pp. 976-977.
189 |vi, p. 977.
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Ma se nella novella risulta esserci un sarcastimotrasto tra le due
posizioni, nella lettera per Antonietta, invece,aRdello ammette non solo una
convivenza pacifica ma addirittura una stima remsprtra le sue due parti, tanto
che molto spesso quando il piccolo me dice quadtiamezza, il gran me, parte
cui Pirandello ammette di essere particolarmengatte bacia I'immagine
riflessa allo specchio.

Pirandello da umorista convive con le proprie angwelando a se stesso,
senza illusioni, la verita della vita e cioé riedoequalche modo ad essere
consapevole dei propri limiti e dei limiti dellegmrie convinzioni. Questo, pero,
non accade a tutti gli uomini e Pirandello, cométtece umorista, si pone
I'obiettivo di svelare la verita a tutti coloro cleeedono di viverla ma che, in
realta, la tengono repressa e nascosta propri@ddtuna maschera.

Ed e proprio per questo che Pirandello, passandassegna tutti gli
scrittori umoristi nella prima parte del suo saggrdico, definisce Copernico
come uno dei piu grandi umoristi della storia pérelsmontd non propriamente
la macchina dell’universo, ma l'orgogliosa immagitiee ce n'’eravamo fatta»,
ed anche perché creatore del cannocchiale, quelscchinetta infernale” che
non manco di mostrare tutta la piccolezza dell'u@aifiaomo stesso rispetto alla
grandezza dell’'universo. Umorista, dunque, cheasilaleale e di conseguenza
tutte le menzogne che gli uomini continuamentersaigo. Come nota Pietro
Milone, il riferimento che Pirandello inserisce salggio a questo proposito, «Si
legga quel dialogo del Leopardi che si intitola@p dal canonico polaccd®
fa riferimento al Copernico. Dialoge «sopra la nullita del genere umano», una
delle operette morali del 1827. Lo studioso, cuatdell’ Umorismopubblicato

da Garzanti, a tal proposito in nota aggiunge:

La definizione che in esso si legge, della terraedgranellino di sabbia”, si
ritrova nel cap. Il deFu Mattia Pascalcon quella di “invisibile trottolina”,

199g5ps | 'umorismaq p. 156.
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gia presente inArte e coscienza d’oggicfr. anchela trottola, in «ll
Momento» di Torino, 9 giugno 1905).

In realtd 'immagine della terra come trottola eeqedente a tutte le
citazioni e i riferimenti del curatore, in quant@gn due liriche presenti nella

raccoltaMal giocondg tale definizione viene adoperata in due diversimanti:

lo non so che bestie sieno
le viventi, o Stelle, in voi;
ma sien pur come si sieno,
non essendo come noi,

questo é certo, che degli esseri
curiosi in voi saranno,

che, si come noi, de I'essere

la ragione non sapranno.

Voi non siete accese lampade,
né men chiodi da solajo
conficcati in una splendida
lastra concava d’acciajo;

se ben poco me ne torni,
S0 che siete mostruosi
corpi fissi o perdigiorni
via pei ciel silenziosi,

proprio come, e non vincomodi
il notturno paragone,

guesta sciocca enorme trottola
che ci porta in su 'l groppone.

[...]

Come voi parete agli uomini,
d’oro forse ella a voi pare?
e non fango, o Stelle vigili?
E non fango, o Stelle caré®

191 gj veda I'edizione dellmorismo curata di Pietro Milone con introduzione di Nino
Borsellino, Milano, Garzanti, 2004, pp. 218-219%ad.
192gps Mal giocondg Allegre, 1V, pp. 460-461.
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La terra diventa una “sciocca enorme trottola”osca come la vita in
guanto entrambe accomunate da un mistero impeiletr& e, infatti, in
presenza di una «figurazione scherzosa e spiethmmistero cosmico®>> come
ha giustamente sottolineato De Castris che, dureuagione viene descritto da
Pirandello umoristicamente in quanto, essendo istend impenetrabile e
incomprensibile, deve essere trattato con il gid&tacco poiché non é portatore
di alcuna verita.

Anche nella prima parte dell'VIII lunga lirica dalseziondristela terra

viene definita “enorme trottola sciocchissima™:

Sono a la mia finestra, al quinto piano,
e guardo giu per via: — C'é molto fango;
0ggi hon scendero. — Nubi vaganti,
nubi ideal d’ogni ideale vano,

nubi amor dei poeti e degli amanti,

egli e dunque cosi che va a finire

I'alta idealita che vi sublima?

Ahime tutto quel fango, altere nubi,
(colla che i piedi attacca dei mortali

a questa enorme trottola sciocchissima
per gli spazi lanciata a raggirarsi

in eterno) da voi, da voi diviert&

In entrambe le liriche, pero, oltre alla similitndi della terra come
trottola, viene anche messo in evidenza il contrést la terra e gli esseri che la
popolano definiti “fango”, e I'immensita del ciel® delle nubi, contrasto che
preannuncia una coppia ossimorica con un signdfitattemente connotativo in
cui e possibile leggere la pesantezza del ragionmmehe conduce alla
disillusione dell’'uomo, rispetto alla leggerezzadlaldlusioni che lo conducono
ad un ‘altrove’ almeno apparentemente salvifico.skesso pensiero Pirandello

193 ARCANGELOLEONEDE CASTRIS, Op. cit, p. 34.

194 SpS, Triste, VIII, pp. 499-500. La Terra da trottola diventtereea palla di galeotto» nella
lirica Bolla e pallain SPS,Fuori di chiave p. 637 e ancora rieGlobo viene definita «palla di
cartone» in SPSoesie varigp. 786.
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lo descrive nella XVI lettera presente nell’epiatad con I'amico Giuseppe
Schird: «lo ho un ideale del bene, il quale peppmelevarsi fuori del fango, si é
campato su le nuvole, si che io lo guardo e stemit®
Le nuvole, inoltre, sembrano essere determinanti lpedescrizione

dell'ideale inseguito dall'autore che molto spegaoriferimento alla poesia:
«Son prosaico, € vero, ma che posso farci io gmémia delllamor di patria se
n'é tutta ita 1a su tra le nuvole3.

Le stesse nuvole arrivano ad essere il simboladelesia in generale e

della sua in particolare. In una lettera destiahfzadre Piradello scrive:

Vorrei anch’io ingojare il tuo amaro, ma, vedinhée nuvole nessuno le vuol
comprare, [...] sentivo oggi uno strano e forte bispgdi parlarti
lungamente, cosi come ho fatto. Volevo dirti tacdee e mi son perduto in
frascherie. Non te I'ho detto io che le mie sonalewe che nessuno le vorra
comprare? Nemmeno tu, ci scommetto.

Il tema dell’acquisto delle nuvole e presente anodléa | lirica diAllegre
in cui, in un clima ancora imbevuto di neoclassim®s con un chiaro rinvio al
mito classico di Ermes, vengono regalate al poatalid ma si rivelano vacche
che non danno latte, ossia poesie che non dananaafiossibilita di guadagno e

soddisfazione:

Chi mai vorra comprare le mie nuvole?
Da I'Atlantide nembi-adunatore,

m’ebbi in retaggio quante van pe 'l cielo
nuvole in giro.

Sappi, mi disse il dio, ch’esse son vacche
sparse pe i campi liberi de I'aria;

n'abbi custodia e cura: io te ne cedo

I'alto dominio.

Gran mercé, rispos’io, liberal nume:

195 AM, p. 100.
9EFG p. 14.
97 vi, pp. 6-7.
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ben largo io vedo ¢ il dono. Ma le poppe
di quelle vacche non dan latte, e in vano
or premo e spremo.

Ereditato in vece avrei piu tosto

la tua sagacita fine in rubare

bovi ai pastori, e la facondia e il ratto
alato piede.

Che non mi starei ora, resupino
da mane a sera, afflitto aerimante,
il viaggio a seguir di tante vane
nuvole, vano.

Or su, chi vuol comprare le mie nuvole?
lo de i doni del dio non fo mercato,

ma a gran derrata vendo e senza usura
I'aerea merce.

Ne consiglio ai filosofi I'acquisto,
al papa, ai re regnanti e decaduti,
agli amanti fedeli, ai sognatori,

ai mille illusi;

ed agli uomini onesti ed ai poeti,
specialmente: Potranno su le nuvole
vivere gli uni onestamente, e gli altri
di poesia®®

Il poeta consiglia I'acquisto delle nubi a tutti glusi ma soprattutto agli
uomini onesti e ai poeti perché entrambi potrareadizzare lassu 'ideale di vita
in cui credono in quanto sulla terra, piena di fangpn é loro concesso.

Lo stesso tema torna anche nella seguente liri€aali di chiavein cui

le nubi sono paragonate alle vane speranze umane:

Mi par che dentro al cranio smisurato
del mondo addormentato,

siccome dentro al mio tanti pensieri,
nuvole bianche e nuvoloni neri

errin col triste tedio di chi sa

che il proprio fin giammai non giungera.

198 sps Mal giocondg Allegre, 1, pp. 457-458.
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[...]

[...] E come voi, nubi, le umane
speranze appajon vane

prima talor che giungano ad effetto.
Ansio, di giorno in giorno io le rimetto;

[...]

Passano gli anni... Il tempo par che dorma,
e volge, e ne trasforma,

siccome il moto o I'aura voi; ma intanto
son sempre quelle del riso e del pianto

le cagioni; la fune, sempre quella:

in nuovi intrecci, in nuovi nodi attorta.
Smania I'uomo a strigarla, s’arrovella...

Ma poi, del resto, nuvole, che import&?

Anche Renato Barilli considera le nuvole come elmali «vaghezza,
leggerezza, nobilta di sentire» e arriva a vedemsse I'emblema del «paese dei
sogni» che guarisce I'uomo dal male di vivéte.

Per meglio comprendere il significato simbolicoesnantico delle nuvole
menzionate piu volte nelle liriche, risulta utile passo del romanZovecchi e i
giovani nel momento in cui Pirandello delinea un aspettodon Cosmo

Laurentano attraverso una riflessione sulla susgmer effettuata da donna Sara:

Don Cosmo rimase in quella camera, dove con l'ajditodonna Sara
trasporto tutti i suoi libracci. La povera casiesantendo quanto pesava tutta
quella erudizione, non riusciva a capacitarsi cana@ don Cosmo che se
I'era messa in corpo, potesse vivere poi cosi suliele.

[...]

« — Uh quanti libri! — esclamd Capitolino entrando Gia lei studia
sempre...Romagnoli, Rosmini, Hegel, Kant...
— Poesie! — sospirdo don Cosmo, con un gesto vagoa deiano,

socchiudendo gli occhi.

— Come come? Don Cosmo, non capisco. Filosofia \direa

Chiamatela come volete, — rispose il Laurentann,wnonuovo sospiro. — Da
studiare, poco o niente: c'e€ da godere, si, demdpzza dell'ingegnaccio

199 gpS Fuori di chiave Nuvole pp. 669-670.
200 RENATO BARILLI, Op. cit, p. 314.
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umano, che su un’ipotesi, cioe su una nuvola, fahlrastelli: tutti questi
varii sistemi di filosofia, caro avvocato, che maigno... sapete che mi
paiono? Chiese, chiesine, chiesacce, di variq stiepate in aria.

[...]
— Soffiate, ruzzola giu tutto; perché dentom re’e niente: il vuoto, tanto
pill opprimente, quanto piu alto e solenne I'edifiz}*

L’evasione, dunque, verso un altrove fatto di leggea e vacuita sembra
essere proprio dei poeti che riescono in qualchéamm far librare I'anima.
Concetto che Pirandello esprime attraverso le rugome portatrici di salvezza
umana che attraverso una folata di vento, perampa@®mno drammaticamente.

Importante risulta a tal proposito il fatto cheaidello nel 1886 si dedichi
alla traduzione dell®&uvoledi Aristofane come informa la seguente lettera del

settembre di quell’anno:

Traduco una commedia d'Aristofane — Le Nuvole — fifisce alguanto
difficile: pure trovo lironia e la satira un pofdppo forzate , forse perché
non sono di ispirazione, ¢’ troppo Amito e Melf8.

Tale informazione permette di comparare I'esercizib traduzione
sullopera greca alla stesura delle liriche, ed nmdo particolare all’'uso
frequente dellimmagine delle nuvole. Il riferimenglla tradizione classica
permette di sostenere, infatti, 'accostamentoadetiesia alla filosofia in quanro
il richiamo alle Nuvole di Aristofane diventa chiaro e la divinita, creatal
commediografo, si fa nelle poesie di Piradello retativo oggettivo’ del
phrontistérion ossia del pensatoio socraticamente inteso, queigol
incontaminato che permette ai pensieri di vivdserlamente.

L’'immagine delle nuvole torna spesso nell’operaPdiandello ma dove
forse € meglio definita e delineata e nel IX paafkgrNuvole e ventodel
secondo libro del romanZdno, nessuno e centomitde vale la pena riportare

quasi integralmente:

21TR, | vecchi e i giovanill, pp. 51-52.
202 AM, pp. 64-65.
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Ah non aver piu coscienza d’essere, come una pigirae una pianta! Non
ricordarsi pil neanche del proprio nome! Sdrajat sull’erba, con le mani
intrecciate alla nuca, guardare nel cielo azzureo bianche nuvole

abbarbaglianti che veleggiano gonfie di sole; udivento che fa lassu, tra i
castagni del bosco, come un fragor di mare.

Nuvole e vento.

Che avete detto? Ahime, ahime. Nuvole? Vento? Ewi@embra gia tutto,

avvertire e riconoscere che quelle che veleggianonose per la sterminata
azzurra vacuita sono nuvole? Sa forse d'esserenvalal? Né sanno di lei
I'albero e la pietra, che ignorano anche se stessino soli?>®

La coppia oppositiva pesantezza/fango e leggemavale rinvia
direttamente ad un’ulteriore coppia ossimoricddrgrandezza dell’universo e la
piccolezza delluomo che su di essa abita. Nefiadill Pianeta in cui viene
ripresa ancora una volta I'immagine della trottdlapmo, infatti, si scopre

nient’altro che un misero atomo in cielo:

Gira, gira...Nello spazio
tante trottole. Ci scherza
Dio. [...]

[...]

Se sapessi con che fervido
indefesso acuto zelo

ci siam messi noi medesimi
a scoprirci atomi in cield?

La lirica continua annoverando, umoristicamenteéydie citta della terra
ed in particolare Roma, in cui si puo trovafe.k vino e vitto buono;/ buone
donne; buoni letti...». Ma ci0 che piu conta nelldave sicuramente dare

importanza al proprio gioco:

[...] prendere
una cosa pur che sia,
seria 0 vana, importa poco:

203TR, Uno, nessuno e centomild, p. 774.
204 gps Fuori di chiave Il Pianeta pp. 629-632.
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quel che importa e che si dia
importanza al proprio gioco.

Giacché stolto & 'uom che vuole
ragionar le cose arcane,
fabbricando di parole

vane, leggi ancor piu vane.

| versi conclusivi ritraggono la Terra come unatwet su cui “si sta
scomodi bene” e il tempo il postiglioffé e chiudono la lirica con un’'umoristica

definizione della vita:

D’aspettar cosi mi resta,
paziente passeggere,
ch’abbia fine per me questa
strana gita di piacere.

Anche all'interno della liricaDepressionePirandello sviluppa il tema
della piccolezza delluomo la cui consapevolezza faoche acuire lo sconforto

nell’animo del poeta:

Atomo umano, enorme € la natura.
L'esser t'investe e ti trascina. Invano
contenerlo vorresti: ei non ti cura,

ei va per le sue vie, atomo umano.
lo piu sitir non vo’ la sorte oscura
de I'avvenire: come un uragano

nel passato ei rovesciasi e s'oscura,
tutto vorando I'esser nostro vano.

Spengonsi a lento ormai nei polsi bassi,
e nel cervel, cui fanno assedio i dubf,
le fantastiche febri del desio.

Atomo umano, guarda in ciel le nubi:
estraneo a tutto sei, estraneo passi.

205 purante il viaggio il poeta asserisce che gli sandati via gli inganni ed i capelli, elementi
che bene realizzano I'idea dellinvecchiamento irarnto nell'VIII lirica di Pasqua di Geal
poeta chiedeva: «Ma non mi sieno tolti/ da I'andachiezza/gl'inganni ed i capelli:/ benigna
amica, morte/ abbia di me pieta./ Chi muor coraghi belli/ non ha crudele sorte», p. 514.
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Scenda pei sogni miei, scenda I'ol.

Da quest'ultima lirica si evince la consapevolerh& I'autore possiede
della vanita della propria esistenza e, inoltrecailie quanto questo processo
scatti nella sua mente nel momento in cui si speade «fantastiche febri del
desio» e iniziano ad assediare la mente solo ddsasmmente i dubbi che non
lasciano spazio ad alcuna illusione. Per evitardacvita, dunque, per Pirandello
dovrebbe consistere in una continua morte e riteasaitraverso cui 'uomo
potrebbe continuamente essere sopraffatto da wpmrst primitivo e sempre
nuovo. Dovrebbe, insomma, accadere alluomo cido abeade a Vitangelo

Moscarda alla fine del romanzo:

E tutto, attimo per attimo, € com’é, che s’avvivexr ppparire. Volto subito
gli occhi per non vedere piu nulla fermarsi nella apparenza e morire. Cosi
soltanto io posso vivere, ormai. Rinascere attimogitimo. Impedire che il
pensiero si metta in me di nuovo a lavorare, erdemi rifaccia il vuoto

delle vane costruzioni. [...] muojo ogni attimo, ®finasco nuovo e senza

ricordi: vivo e intero, non piti in me, ma in ogmisa fuori*’

L’'unica via di salvezza per 'uomo, dunque, parsees quella di credere
nella realta della propria vita continuando a farciare il desiderio nella mente e
a cercare di perseguire gli obiettivi. Il tutto prandello é realizzabile solo se si
decide di indossare una maschera e con essa peqratée alla societa ed essere
accettato da quella che, pero, vedra sempre qagibu'a proprio modo’ e mai
come lui stesso auspica. Scegliere una mascheinzabgja dare una forma alla
propria vita che invece dovrebbe non consisterseresuna non-forma, dal
momento che ogni forma e morte. Tale dilemma edispirandelliano, bene
espresso nelle pagine de&lihorismg € un elemento che, come visto, ‘prende
vita’ nella mente e nelle teorizzazioni di un Padaho ancora giovanissimo, e

‘prende forma’ attraverso le poesie di quegli anni.

206 g5pg Poesie varieDepressiongp. 779.
27 TR, Uno, nessuno e centomilé, pp. 901-902.
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[1.4 Sentirsi vivere e lasciarsi vivere nei versi

Pirandello, dunque, afferma che la verita perchémgone, anziché
comporre ed unire, diventa la realta unica in tumbrista pud credere perche,
scomponendo e distruggendo, non fa altro che svdlarale e infrangere le
illusioni che gli uomini continuamente si costrwao indossando e

acconciandosi maschere di ogni genere:

Ciascuno si racconcia la maschera come puo — lahees esteriore. Perché
dentro poi c'e I'altra, che spesso non s’accordaquella di fuori. E niente
vero! Vero il mare, si, vera la montagna; veroagso; vero un filo d’erba;
ma l'uomo? Sempre mascherato, senza volerlo, ssaqzerlo, di quella tal
cosa ch’egli in buona fede si figura d'essebmllo, buong graziosq
generosoinfelice, ecc. ecé®

Da questo brano dellmorismosi nota quanta importanza abbia avuto
nelle riflessioni pirandelliane un’ennesima coppj@ositiva, ossia il rapporto
contrastivo esistente tra 'uomo e gli altri oggekella natura teorizzato nella
sostanziale differenza esistente tra i due condcedtti“sentirsi vivere”, che é
prerogativa degli uomini e del “lasciarsi vivergiropria degli oggetti della
natura.

Il tema della veridicita e autenticita degli oggethe si lasciano vivere,
rispetto agli uomini che continuano nel corso deita continuamente a cercare
di sentirsi vivere, creandosi continuamente idealiusioni, € un motivo ancora
una volta presente nelle liriche come e, per esengar il mare descritto nella

seguente lirica dal titolGuardando il mare

E sei vivo anche tu, come son io:
tu per molto, io per poco, e ne son lieto.

28 gps | 'umorismq p. 153.
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Ma ti vedo e ti penso, io: tu hon vedi
e non pensi, beato! Fino ai piedi
vieni con un sommesso fragorio

a stendermi le spume, mansueto.

Come un mercante di merletti... Bravo!

Uno ne stendi, e tosto lo ritrai,

ed ecco un altro, e un altro ancora... Scempio
fai cosi della tua grandezza, ignavo?

Tenta, prova altri scherzi... non ne sai?

Ma ingdjati la terra, per esempit?

Secondo Enzo Lauretta dai versi si puo coglierartingine del mare come
simbolo dell'infinito, ma pare inevitabile considee che quell’idea di infinito si
viene a creare grazie alla caratteristica pecultiemare, e cioe la fluidita.
Oltre, infatti, alla splendida similitudine del neacome venditore di merletti in
guesta lirica si evince quanto Pirandello invidi miare non solo perché
possessore della capacita di lasciarsi vivere itigadaile per 'uomo, ma anche
perché il mare € libero, non costretto in nessummd a differenza di quanto,
invece, spesso accade ai personaggi pirandelhiaastrati in forme, o meglio, in
“trappole” sociali o familiari.

Nella novellaUn’idea, ad esempio, il protagonista che si muove pedatra
cercando di eliminare lidea che continuamente Issade, abbracciato
dall’evanescenza notturna della citta, ad un ceutoto si scopre leggero, quasi
un’ombra, in quanto quell'idea che spesso lo assatbe € I'elemento che gli

permette di avere forma e consistenza, lo abbandona

E dunque un’idea. Ancora, sempre quella idea chiegh riesce in alcun
modo a precisare. Appena ne avverte confusamenpeekenza, si sente
opprimere da quel peso. Appena gli svanisce, ecmio come un’'ombra?

209 5ps Fuori di chiave Guardando il margp. 669. L'immagine della terra inghiottita dal raa
verra sfruttata da Pirandello per la conclusiorlenit La nuova colonia
ZONA, Un'idea, vol. Il t. I, cit., p. 648.
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Tornando all’elemento fluido che e caratteristicd thare invidiata dal
poeta, pare singolare la chiusura di questa nowellguanto viene esaltata la
fluidita del fiume che rappresenta l'unica cosa dfe reale movimento e,

dunque, vita:

Guarda il cielo, per non guardare, giu, 'acqua filgihe. L'idea che non

riesce a precisare e forse proprio questa. Ma edmaril coraggio. Poggia le
mani sul parapetto del ponte; se le sente quasiuies anche qui, dal freddo
della pietra, come prima dal tepore di quelle atiami. E resta li, di nuovo
assorto, opacamente, in quella sua singolare attéempo s’'é fermato e fra
le cose rimaste tutt'intorno in uno stupore atwngare che un segreto
formidabile sia nel fatto che in tanta immobilitdlcs 'acqua del fiume si

muova?'!

Rispetto a questo passo della novella Romano Lnipsferma:

Allo scarto fra io e mondo, all'irriducibilita dell natura rispetto all’'uomo,
che caratterizza la poetica umoristica e allegodedia grande stagione
pirandelliana, segue l'indicazione di una fusionienenia, in cui la frattura
si colma e l'unitd e [l'organicitd prevalgono sulkcissione e sulla
contraddizioné’?

In realta, proprio il fatto che il protagonista aetta che I'unica cosa che
ha mobilita sia I'acqua enfatizza il distacco esigt tra I'uomo costretto nelle
forma e I'acqua che, invece, non rapprendendosmento informe e, dunque,
vivo. Idea confermata dallo stesso autore che maligellaLa trappolascrive:
«La vita e il vento, la vita e il mare, la vitaléuoco non la terra che si incrosta e
assume forma%-* Dunque, la fusione panica di cui il critico paran & qui
presente proprio perché 'uomo non guarda la natuiapaesaggio che, pur
lasciandosi vivere hanno comunque una forma, meglia che e elemento

opposto rispetto all’'uomo e agli altri esseri dédiaa.

21 |vi, pp. 652-653.
212 RENATO LUPERINI, Op. cit, p. 154.
Z3NA, La trappola vol. I, t. I, p. 777.
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Nella seguente lirica Pirandello si immagina adigira immerso nelle
acque marine per purificarsi in quanto il mare dtaeportatore di sollievo,
capace di salvare 'uomo dall'ignavia e dagli oeild vita terrena, o meglio

cittadina, e capace di restituirgli vigore:

Quando ella sola, o mar perfido e bello,
tranquilla siede, e di mille astri viva,

su te la Notte, e in te versa la Luna

il suo bel raggio;

allor 'immensita cerula tua,

da I'ampio lido a I'orizzonte estremo,
correr tutta vogl'io, come veloce
delfino, o Mare.

Infaticato nuotator gagliardo,
correr vogl'io la luminosa via
del lunar raggio su le palpitanti
acque inflammate;

e del cielo e del mar le paurose
profonde immensita su 'l capo e in torno,
nel silenzio, sentir, rotto da i lievi

romor del nuotc®™

In questa lirica e, invece, presente il desidemb giovane di potersi
‘mischiare’ al mare, a quelle acque “inflammatetraterso un’intensa unione
panica.

Inoltre, proseguendo, la lirica descrive quell’imsiene quasi come un
abbraccio paterno che accoglie il figlio redent@,chttratto dai finti bagliori

della citta, lo aveva precedentemente abbandonato:

Ora, la Luna attendo, e le mie forze,

si come antico lottator, preparo:

lo voglio, io voglio in voi tutto, o vaste acque,
purificarmi.

214 gps Mal giocondg XV, pp. 456-457.
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Di tanta ignavia e dei lunghi oz voglio
purificarmi. Inascoltato padre,
immenso Mar, ridammi tu le fiere
audacie prime;

i miei ritempra tu muscoli rosi

da i mal de la cittd, dove € menzogna
tutto, e per cui te, Padre, un di lasciai,
non piu contento

del plauso schietto, onde gli adusti tuoi
figli eron larghi al giovinetto, ardito
nuotatore, allorché tutti su’l lido
raccolti e intenti

me, de gli emuli destri sfidatore,

ne i trionfi seguian, forte acclamando

da lungi, e quindi, innanzi a te plaudente,
m’offrian da beré®

Come il mare, pero, anche gli alberi oltre che danpggetti della

natura diventano testimoni della “vana commedianahiena di languore e di

menzogne come rappresentazione comica e tragiesmes cominciare proprio

dalle prime liriche:

O superbi dei pubblici giardini
schierati alberi lungo i bei viali,

quasi a scortar gli sciocchi cittadini

e le piu sciocche vanita mortali;
gquanta pieta, superbi alberi, sento
ora che foschi chiaman gli autunnali
mesi le piogge a flagellarvi e il vento,
di voi, dannati da contraria sorte

a far da malinconico ornamento.

Co 'l pomeriggio le sue ferree porte
apre il giardino, e la comedia vana,
sotto le vostre nude rame torte,
d'una folla, che a voi par certo nana,
torna a svolgersi, piena di languore
e di menzogne — umana, umana, umafial

213 pidem
2% |yi, p. 453.
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Se in precedenza, come visto, I'aggettivo “scioceeriiva adoperato per
la vita e per la terra, ora viene usato per definicittadini e le vanita in cui gli
stessi credono. Rispetto alla sfilata degli scioastiadini, gli alberi sono i
testimoni di quella commedia umana costituita da tolla nana rispetto alle
dimensioni dell'albero, termine, pero, utile addmnziare anche la superiorita

dell'albero rispetto alluomo che ha capito il gioe che si lascia vivere:

La giu, di tra le nuvole, il rossore

cupo del vespro tinge di sanguigno

le cupole lontane e i tetti: Muore

cosi, senza il sorriso d’'un benigno

raggio di sole, un altro giorno ancora.

lo guardo voi, grandi alberi, € un maligno
e tristo accenno parmi a ora a ora

mi facciano per l'aria i vostri rami
torcendosi, e il mio viso si scolora:

Parmi che ognun di voi freddo mi chiami
con la notte a finir, che fosca incombe,

a un tronco appeso: «Or su, folle, che brami?

Pace hanno i morti gi, ne le lor tombét%.

La lirica si chiude con I'immagine dell’albero cheettamente si rivolge
al poeta chiedendogli di smettere di sperare imgual’'uomo é dato avere pace
solo con la morte.

Arcangelo Leone De Castris intravede all'interndleddirica, oltre agli
elementi grafiani e al tono fortemente leopardiacmun una chiusa tutta
carducciana, «un incipiente umorismo ‘macabfo®Dunque I'albero, gia in
gueste prime esperienze poetiche, diventa un ekemdella natura che,
attraverso un accostamento all'uomo e alle sua&gasiifa portatore di un forte e
chiaro messaggio umoristico. Immedesimandosi cioallggri il poeta si dichiara
sconfitto dalla vita e si lascia cosi vivere perciud riesce a raggiungere e a

soddisfare i propri ideali. Come testimonia anched=Lauretta infatti:

27 |bidem
218 ARCANGELOLEONEDE CASTRIS, Op. cit, p. 32.
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A parte il colloquio con gli alberi certamente noriginale, circola nella
lirica un atteggiamento polemico non privo di bizizache mette insieme la
vanita e la sciocchezza dell'uomo, la serenita igiada della natura, il
pensiero della morte che chiude giustamente ogrenda: la commedia
umana, la folla dei nani impigliati nella rete @elloro menzogne sono
elementi del grande affresco esistenziale chevslaidrammatico, mentre il
«maligno e triste accenno» che abbozzano le cirgk a@éberi [...] € indice

anch’esso della disposizione umoristita.

Nella lirica Attesache chiude la raccoltZampognasi assiste, invece, ad
una vera e propria immedesimazione del poeta doallggri che paiono morti

ma sono in realta solo in attesa che arrivi la Biegione:

lo sono come I'albero che aspetta

la sua stagione e morto intanto pare.

Vien qualche vispa cincia a dimandare:

— «Albero, ancora? Bada, € tempo: getta!»
Ma alle cince non da l'albero retta:

muto ed assorto, rimane a sognare.

[...]

Sogna e sogna... Ma gia forse é passata
la sua stagione, e ad aspettarla sta
I'albero, invano, o forse non verra

per lui giammai... Se questa, albero, é stata
I'ultima nostra gelida vernata,

che bei sogni la scure abbattéfa!

Questa stessa immagine degli alberi assorti clessiano vivere mentre
si trovano ad essere testimoni della nana folla nanpiena di languore e
menzogna si ritrova nella noveldberi cittadiniin cui lo stesso rende esplicita
la citta di Roma. Il narratore della vicenda meninéatti, passeggia per le vie
della capitale, guardando gli alberi, pensa «di tatanti infelici che, attratti dal

miraggio della citta, hanno abbandonato le loro gagne e son venuti qui a

219 ENzO LAURETTA, Luigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuori dhiave”, cit., p. 207.
220 g5ps ZampognaAttesa p. 613.
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intristirsi, a smarrirsi in un labirinto che non p&r loro»*** E evidente il
riferimento autobiografico cosi come viene reso lieisp il rapporto
campagna/citta attraverso la descrizione di quidista come labirinto in cui é
facile smarrirsi. Tale rapporto, presente spessbopera di Pirandello, viene
trattato dall'autore anche liricamente come dermnerso la modernita, come

dimostra la seguente lirichuna sul borgpdella raccolt&Zampogna

Lampioncini a petrolio, questa sera
riposo: c’e la luna che dal cielo
rischiara il borgo in vece vostra. Velo
non le faran le nuvole, si spera.

O Luna, tu no 'l sai, ma in fila tante

e tante lune ha ormai quasi ogni strada
della citta, che accese in un istante
son tutte; e li nessuno a te piu bada.

Sorridi al borgo e fa’ che in van non conti
su te pe’ suoi risparmii: nella quiete

del lume tuo, cantano a coro liete

le villanelle in fin che non tramonti.

E a te borgo, che addosso a la montagna
t'arrampichi, sorrida la fortuna,

sol perché, come il lago e la campagna,
ti lasci illuminare dalla lun&?

L’opposizione campagna/citta si presenta in quiesta attraverso la luce
artificiale dei lampioncini a petrolio che illumina le strade della citta rispetto
alla luce naturale della luna che illumina il boayooccato sulla montagna.

L’autenticita e, infatti, per Pirandello rintracbite nella natura e proprio

gli oggetti che la popolano offrono, all'internoligeliriche, quegli esempi utili a

ZZLNA, vol. IlI, t. 11, p. 1038. Il tema della malinoia per il paese lontano, lasciato per inseguire
il sogno e lillusione della citta e ricorrente keeliriche V, Xll e XIII di Mal giocondoe si ritrova
anche nella liricaRitorno della raccoltaFuori di chiave pp. 644-648 e nel meraviglioso
componimentoAi lontani apparso sulla «Nuova Antologia» il 16 giugno 1393accolto da
Manlio Lo Vecchio-Musti nella seziorfeoesie variepp. 787-788.

222 gps Zampognaluna sul borgop. 605.
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comprendere la differenza tra il “sentirsi viveeetlel “lasciarsi vivere”, descritta
all'interno dellUmorismqg nel momento in cui l'autore espone la propria
personalissima visione del mondo che, varcandaomitilidel semplice stato
d’animo che contraddistingue l'umorista, diventa aurvera e propria

Weltanschauung

La vita & un flusso continuo che noi cerchiamomstare, di fissare in forme
stabili e determinate, dentro e fuori di noi, péramoi gia siamo forme
fissate, forme che si muovono in mezzo ad altre olitip e che perd
possono seguire il flusso della vita, fino a tactte, irrigidendosi man mano,
il movimento, gia a poco a poco rallentato, nonscekse forme, in cui
cerchiamo d'arrestare, di fissare in noi questcsitu continuo, sono i
concetti, sono gli ideali a cui vorremmo serbaogrenti, tutte le finzioni che
ci creiamo, le condizioni, lo stato in cui tendiamatabilirci. Ma dentro di
noi stessi, in cio che noi chiamiamo anima, e che @ta in noi, il flusso
continua, indistinto, sotto gli argini, oltre i lith che noi imponiamo,
componendoci una coscienza, costruendoci una gitgorin certi momenti
tempestosi, investite dal flusso, tutte quelle modorme fittizie crollano
miseramente; e anche quello che non scorre sat@rgjhi e oltre i limiti,
ma che si scopre a noi distinto e che noi abbiaom aura incanalatonei
nostri affetti, nei doveri che ci siamo impostilleeabitudini che ci siamo
tracciate, in certi momenti di piena straripa enstdge tutto.

Vi sono anime irrequiete, quasi in uno stato diidns continua, che
sdegnano di rapprendersi, d'irrigidirsi in questaimo quella forma di
personalita. Ma anche per quelle piu quiete, cle®s0 adagiate in una o in
un’altra forma, la fusione & sempre possibilelut$o della vita é in tutti. E
per tutti perd puo rappresentare talvolta una tartrspetto all’anima che si
muove e si fonde, il nostro stesso corpo fissato q@mpre in fattezze
immutabili. Oh perché proprio dobbiamo essere gl — ci domandiamo
talvolta allo specchio, — con questa faccia, cogstpucorpo? — Alziamo una
mano, nell'incoscienza; e il gesto ci resta sospé&dopare strano che
I'abbiamo fatto noiCi vediamo viveré®®

All'interno della XV lirica di Momentanee sembra quasi che al

giovanissimo Pirandello sia proprio accaduto questo

23 gps L'umorismq pp. 151-152. Significativo appare il fatto ché h894 Pirandello scriveva
una lettera di risposta al padre che gli comuniazod aver ricevuto il permesso del porto d’armi
in questi termini: «La condotta individuale nonigsga o ingiusta in virtu di ordini estrinseci, ma
in virtl della sua natura intrinseca. Il codicetjgatare prescritto dalla nostra natura, redatto
dalla nostra educazione, non pud sottomettersitaffale connotazioni del vocabolario della
morale assoluta, quando questa implichi obbligtoeeri distruttivi della nostra stessa natura»,
PLF, p. 227.
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Sono, io dico, come un uomo che si sia
lentamente rinvenuto,

dopo un lungo tra memorie dolorose
angosciare, e al fin respira.

Sono come senza meta un viandante

che, da fiero turbin colto,

scampa al vento, che ruggendo I'ha stordito,
sotto un tetto abbandonato.

Non memorie, non dolori. Sono in preda
a un confuso stupor vago,

levemente di lontani dolor conscio,

di lontani desideri.

E un fantastico stupor di sogni strani
ho negli occhi, e parmi al guardo

una luce fresca e mite alberghi il cielo
oltre i limiti visivi.?**

Come rileva Enzo Lauretta, in questa lirica Pirdlodeesce a guardarsi
dentro, o meglio a vedersi vivere tentando cosiodiunicare cio che vede e cio
che senté® Viene, infatti, descritto lo smarrimento dell’ardmdovuto al
distacco del poeta dalla propria vita, all'allorderento dai dolori e dalle
memorie mentre si dichiara in preda soltanto adicordo vano. La lirica si
chiude, pero, con tono positivo in cui il giovaniedghiara ancora capace di
guardare al di la di cio che € visibile, ossia aacgperanzoso di vedere le cose
nel loro reale essere, vedere appunto la veritdantelle cose oltre I'apparenza,
ossia oltre il visibile e il contingente.

La distinzione del lasciarsi vivere, cosi come fangli alberi, bene
teorizzata all’interno delUmorismo «L’albero vive e non si sente: per lui la

terra, il sole, l'aria, la luce, il vento, la piaggnon sono cose che esso non

224 5ps Mal giocondg MomentanegXV, p. 491.
22> ENzO LAURETTA, Luigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuori dhiave”, cit., p. 217.

134



sia»??® oltre che essere presente nel romatiZo Mattia Pasca) riecheggia

alcuni versi della liricEsamedel 1910:

Noi non siam come I'albero che vive
e non si sente, a cui la pioggia, il vento,
la terra, il sol, non par che sieno cose

ch’esso non sia, cose amiche o nocive.
Invece all'uom qual realta s'impose,
nascendo, della vita il sentimerftd.

Dunque per il poeta 'uomo per affrontare degnamentrealmente’ la
vita dovrebbe smettere di illudersi, anche se nélldirica di Triste pare
contraddirsi ammettendo di odiare i vecchi peraméttono di farlo in quanto
“egri, per via trascinano la propria decaderZaMa se in questa lirica odia i
vecchi proprio perché ormai disillusi, & nellad&iumoristica dZzampognaA

Gloria, che, invece, Pirandello esalta la fortuna di neagiovani:

Un morto, e la campana non si lagna:

squilla, argentina, a gloria. Un bimbo, e vero?
entra in quest’alto e bianco cimitero

che ha, sotto, il mare e, dietro, la campagna.

Non ha mangiato il pan che si lavora

0ggi su I'aje qui; non ha saputo

quanto sudore costi e quale ajuto

dagli altri, per mangiarne: onde veggo ora

quei che lo sanno e sudano agitare
verso la bara piccola il berretto

in saluto: — O figliuol, sii benedetto!
t'ha voluto il Signore risparmiare?2

226 g5ps, L'umorismq p. 155.

227 5ps Poesie varieEsame p. 805. Cfr. Gosta Anderssdforme del sentimentm Pirandello
poetg Op. cit, da p. 59 a p. 68, p. 67.

2225ps Mal giocondo Triste, 1Il, p. 493.

22 gps ZampognaA Gloria, pp. 607-608.
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Dalle analisi effettuate risulta evidente quantonglie, anche i concetti
del “sentirsi vivere” e del “lasciarsi vivere” vesgo abbondantemente presentati
e stabilizzati da Pirandello a partire dalle liegcha dimostrazione, ancora una
volta, della presenza nelle prime prove poetichdedprofonde riflessioni

teorico-critiche ampiamente trattate e sviluppatédandello nellUmorismo

[1.5 Amore e disillusione

Si e voluta effettuare un’ultima analisi sul’amop&randellianamente
concepito in quanto, oltre ad essere un temarente neflopera omnia seppur
trattato con diversi significati, trova un presupfmoconsiderevole nelle liriche
giovanili come sentimento autenticamente provalogatevane. Proprio I'amore
e per Pirandello un rimedio, o meglio l'illusionerpantonomasia, che permette
agli uomini di affrontare il “mal triste di vivere’paese di sogni in senso
metaforico, sentimento che stordisce e in cui tiagyodere”.

Pirandello nel corso della sua giovinezza amo dumeé: la cugina Lina e
'amica tedesca Jenny Shultz Lander. Queste dueneddecero scoprire al
giovane che I'amore poteva in qualche modo obllarsofferenze della vita
perché riusciva ad impegnare la mente e a libedalaiflessioni angoscianti.
Questo modo di intendere I'amore, come supremalist@nto di sensi, viene
descritto da Pirandello anche all'interno del sadgumorismonel momento in
cui I'autore definisce che cosa egli intende penia cavalleresca. Il sentimento
amoroso, infatti, ha una forza talmente inebriafte permette persino ai “poveri

cavalieri” di lasciarsi andare alle loro pazzie:

Chi Ii fa andare incontro a questi scherni e a cquathe peggiori? Ma
I'amore, signori miei, che se non & proprio propn@ pazzia, tante pur ne fa
fare, jeri come oggi, e tante ne fara fare domasempre! [...] Fontane,
giardini, castelli incantati? Ma si! Se sono oggr poi larve inconsistenti,
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furono come realta per le pazzie che 'Amore feargjdri, 1a in quel mondo
lontano; ridetene, se vi piace; ma pensate che falflaci immagini crea oggi
e creera domani con I'eterna magia delle sue dhidiAmore, a scherno e a
tormento degli uomiri®

L’amore, dunque, crea immagini fallaci che offrole possibilita agli
uomini di stordirsi illudendosi. Tale sentimentobén noto al giovanissimo
Pirandello che appunto lo definisce come uno stnimattraverso cui riesce a
non pensare e a non riflettere troppo sulle cosenéc scriveva all'amico
Giuseppe Schird), ma ancora piu interessante apparealtro elemento.
Pirandello, trattando sempre delllamore secondo ‘nfeniera ariostesca’,
inserisce nel saggio critico un’ottava déitlano furioso (XXIV, 1-2) in cui
'amore viene definito «come una gran selva, oveida Conviene a forza, a chi
vi va, fallire»?*! L'immagine dell’amore come selva che avvinghiaaarso i
ramoscelli arguti, oltre che esseretaposdella nostra letteratura, diventa anche
un’immagine che definisce I'amore nella segueniedimolto lunga e di cui si

riportano alcune quartine significative:

[...]

E in torno si guardo: per ogni lato
una gran selva di misteri intensa
eragli sopra, e contendeagli il passo
silenziosa.

Raggio di sol non penetrd gia mai
'immenso intrico di quei rami torti;
non mai furore di rapaci venti
spoglio quel verde;

ma d’ogni parte il guardo ansio escludendo,
senza limiti stava, in contro al cielo:

In lei I'in van per tanta via seguito

fantasma vano

era disparso. Il giovine ostinato

#0gps| 'umorismq p. 85.
%1 bidem
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non dispero, non impreco la sorte:
Dal rovesciato arcion tolta una scure,
mosse a la selva.

[...]

E, scherno atroce, da presso gli splende,
di tra le fronde allargate, si come

un vivo sole, il fantasma agognato:
Splende e l'irride.

Pria ch’egli il giunga, o sfiorir quell'immensa
dee primavera, che avvinto lo tiene,

0 lui le carni tra quegli aspri nodi

lasciare a brarft?

Il giovane descritto nei versi si trova improvvisame circondato da una
gran selva a cui inizia a far guerra tagliando mirantricati alla ricerca del
fantasma vano, ossia del suo amore. Dopo tanteafafuel fantasma gli si
palesa, pero, con duplice atteggiamento: splendenalocontempo irridendolo.
Al giovane, dunque, non rimane che arrendersi falfaa dellamore perché
sentimento che svanisce solo con lo sfiorire detlenavera e a cui per questo
risulta vano opporsi.

Ad ogni modo il sentimento amoroso € per Pirandefianal giocondo,
guello stesso che da nome alla prima raccolta etarite si riferisce alla vita
“che pur triste innamora” e tanto proprio allamore

Nella poesia vengono presentate in forma allegdeidasinghe d’amore
attraverso la rappresentazione di una selva chedere avvinghia I'eroe. I
rinvio € evidente alle selve incantate di tantadigiane (ed in particolare
all’ Orlando Furiosodi Ariosto e allaGerusalemme Liberatdel Tasso), come
loci amoeniin cui si realizzano gli incontri amorosi.

Ancora d’amore si parla nel Xlll e XIV componimerdoMal giocondo
ma con un tono cavalleresco piu lieve. Sono evidememiniscenze degli studi

filologici iniziati da Pirandello a Palermo proségyoi a Roma per il secondo

232 gps Mal giocondg Romanzill, pp. 437-440.
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anno di lettere, e terminati a Bonn, il 21 marzbl@91 con la laurea in filologia
romanza.

La XIII lirica possiede un andamento suadente atatallimmagine di
un giovane ragazzo che asciuga con i baci le lacgant seno della donna amata

che pian piano si lascia morire:

[...]

Ma ne la stanza irruppe in quel momento
un giovin fiero. Ella rizzossi, tese

le braccia, e al sen d’un forte abbracciamento,
'avvinse stretto: «T'ho aspettato un mese!»
E stretto il tenne, e al ciel lieta mostrava

la bianca fronte, ed un sorriso pieno

d’alta beatitudine, e tremava,

poi ch’egli le sue lagrime su ‘l seno
purissimo coi baci le asciugava;

ma, cerea, a tanto ardore venia meno,
quasi da i baci suggersi la vita

dolcemente sentisse, illanguidfta.

[...]

Il seguente componimento, invece, e di chiara mmtdantesca. La sua
donna é infatti “gentile” e rivolge verso di lui'dtchio stellante del color del
cielo” in linea con 'immaginario cortese dell’e@dono che, pero, si infrange
con la chiusa umoristica del componimento nel mdmen cui la donna,
sicuramente non rispecchiando lI'immagine della @owiantesca, invita con

gesto malizioso 'uomo in casa sua:

[...] Giunta quasi al piede,

fosse per caso o per divisamento,

mise un piedino in fallo, e insieme diede
un breve acuto grido. Accorsi io ratto,

e per la vita la sostenni in piede:

Ella tremante mi sorrise. Il fatto

fu senz’altro cosi; ma, lusinghiera,

il fior mi porse, e andando disse: «A patto

23 |vi, RomanziXIll, p. 455.
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che me 'l riportiate questa sera?*

L’amore diventa piu maturo negli anni del soggiotadesco ed assume
una connotazione quasi platonica in quanto il nesspdere il bene amoroso, la
continua ricerca e I'idea del sentimento lo rendpno vivo e all’'amore fisico

viene preferita I'idea, l'illusione amorosa:

[..]

Larva dei sogni miei,
lucifera fanciulla,

te che il mio tutto sei,

e pur, forse, sei nulla.
«Toglimi!» spesso dice

il labbro tuo, ridendo:
«io t'amo, e mi ti do.»
No, larva; se ti prendo,
non saro piu felice:
crudele e nostra sorte,
ed io per prova il so.
Sconcian le nostre mani
ogni piu bella cosa...
Va' innanzi, e senza posa
io dietro a Te verro.

In questa pena lunga

di giungerti e la vita;
sara tosto finita,

come, o ben mio, tavro®

Il poeta, pur ammettendo di essere tentato daflaitdia definita appunto
“lucifera”, ammette nei versi conclusivi che il peslere I'oggetto amoroso
toglierebbe consistenza all’amore che sparirebbedando una forma.

La voglia di lasciarsi ingannare dall’'amore diventalto forte al punto
che spesso la morte viene preferita alla disillusiovMa Pirandello quando si
reca a Bonn ha una consapevolezza diversa dellgrnwrconosce, lo riconosce

guando inaspettato sopraggiunge e piu ‘non lo mave

24 |vi, pp. 455-456.
> gpsPaqua di GeaVl, p. 512.
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Sei tu, sei tu, ti sento
son tuo, trionfa, Amore!
Schiavi del tuo talento
togli or la mente e il cuore.
Dolce e crudele gioco
per prova ti conosco,

e piu non ti pavento:

SO quanto tempo dura
tua pazza signoria,

e chi te eterno giura
offende la natura.
Mescola miele e tosco,
liquido e sottil foco

armi la rea mistura;

poi dammi tutto a bere
in fin ch’ebbro ne sia:
per me vorro vedere

il fondo del bicchiere.
Dicanmi pur le Belle
crudele villania,

perché si schietto sono,
perché mentir non vo':
io amo ed io perdono,

io rido perché so.

De la mia stessa doglia
rido, e d’ogni altro amante:
oh in ver, par che si voglia
con dei sospir le stelle
spegnere tutte quante!
Non io, non io son fatto,
mie Belle, a si e no;
I'amore € cosi fatto,
Amor, che & nato matfd®

Giurare amore eterno, dunque, equivale ad offentdepmazza signoria
dell’amore in quanto, essendo illusione, e destiaagvanire.

Nei confronti di questo sentimento Pirandello sermttrazione e
repulsione al contempo perché sconvolto dall’anpovato per la cugina Lina
che stava per distoglierlo dal’'amore ben piu pnofi® verso I'Arte. Temendo

20 |vi, pp. 524-525.
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che possa ritornare, infatti, in una delliegie renanaledicata a Jenny e scritta

durante il soggiorno a Bonn si legge:

Qui, nella casa antica, cui cinge l'inverno, dasjoe
desolato silenzio rinascera I'amore?

Fate, gravi memorie de’ miei morti amori, che uova
pallido fior non nasca tra queste nebbie. Fate

che in questa casa il pianto non semini io dop@nFio
di tutti i sogni miei non sara mai 'amof¥.

Nonostante il poeta dichiari che mai I'amore s@&@nho dei suoi sogni,
si rivela sempre piu difficile per lui rinunciaré sentimento che la giovane

amica tedesca continuamente gli offre:

Venisti, e di luce rifulse improvvisa la stanza
oV'io, straniero, solo tra libri vivo.

[..]

Tu sole sei, tu luce sei, tu aria, tu vita,
ove tu sei la vera patria &€ quella.

Urli di fuori il vento, precipiti un mare dal cielo
Tu meco sei, pace sincera mia.

Sognai sempre, sdegnando le voglie piu vane, fglitaf
d’'un’ora vili, gli odi tenaci e l'ire,

ne I'onda d’amore, il sano de I'essere oblio
trovare, e pago, finir la vita in 161

A riempire quindi la vita c'e 'amore che, per laasforza non riesce a
sottostare alle regole della morale comune; quedlscritto nelle liriche € un

amore libero e vitale, come sottolinea, infattinR Barilli:

7 SPSElegie renanelV, p. 563.
28 |vi, p. 574.
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L'apertura all’lamore cosmico, e all’eros umano artjgolare, lo obbliga a
impostare [...] una pedagogia della liberazione dagblighi sociali, dai

tabu in materia sessuale. Si disegna quindi laitaadt un controsistema
culturale che ben comprende di dover distruggeetich su cui si era
costruito il sistema occidentale, cristiano primapei borghese, senza
soluzione di continuita tra i due momefifi.

In altri luoghi, infatti, il sentimento viene catdada Pirandello come un
vero e proprio inno alla vita che permette all’'uomacevoli distrazioni rispetto
ad un reale troppo ingombrante. Allo stesso tenpgod, sembra esservi nelle
liriche d’amore del giovane autore una forzatutaeesizzata dei piaceri che puo
offrire un sentimento “matto” come l'amore. In r@alla forza vitale del
sentimento cantata nelle liriche nasconde un semgo che viene da Pirandello
reso attraverso il recupero di stilemi rinascimintA tal proposito risulta
interessante la considerazione che lo stesso Ritaneffettua nella seconda
parte dellUmorismqg sul suo scetticismo verso gli inviti insistentigodimento

proprio degli scrittori del Rinascimento:

Confesso di passata ch’io non riesco a veder dosbgdo lo spirito del
nostro Rinascimento [...]. Diffido degli inviti a getk, specialmente quando
son cosi insistenti e vogliono aver I'aria d’essspensierati; diffido di chi
vuol esser gajo ad ogni costoTlionfo di Bacco e d’ArianrfaMa e ilcarpe
diemd'Orazio:

Tu ne quaesieris, scire nefas, quem mihi, quem tibi
finem Di dederint...

E puo dirsi giocondita quella di chi si stordiscar mon pensare? Potrebbe
esser, se mai, filosofia di saggi, non gioconditgidvani. E quante cose

tristi non dicono i famosi canti carnascialeschcha sappia leggervi ben

addentrot®

239 RENATO BARILLI, Op. cit.,p. 317.
20g5ps | 'umorismaq p. 70.
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Molto probabilmente, dunque, Pirandello utilizzar pescrivere 'amore
elementi che riconducono alla poesia rinascimengede offrire una lettura
umoristica rintracciabile negli esasperati invitgadimenti.

Singolare appare, pero, il fatto che subito doparkiello scriva:

il Pulci € poetgpopolare nel senso che non solleva per nulla dal popolo la
materia che tratta, anzi ve la tiene per riderne@gandola, in una corte

borghese come quella di Lorenzo che della paramieje ho detto, ha |l

gusto®*

Ad ogni modo la descrizione dell’amore nelle liecpare essere umoristica
in quanto Pirandello, attraverso i richiami alladizione rinascimentale, offre
un’apparente descrizione parodica e gaia dellaevital sentimento amoroso cui,
pero, sottende una implacabile e dura realta éiffier rintracciabile proprio nella

continua sollecitazione “degli inviti a godere”.

21 1vi, p. 75.

144



145



Capitolo Il

La poesia e i miti

O notte, o sacra notte,
un ignorato mondo
sei tu per noi mortali,
che, tristi, nel profondo
grembo dei sonni, oblio
breve cerchiamo ai mali,
e requie a nostre lotte.
Religioso or io
son fatto, e uno sgomento
strano da Te mi viene,
da la tua pace immensa,
dal tuo silenzio enorme,
pien di tremanti stelle.
Piu nulla in cuor mi sento,
nulla la mente pensa,
e nella meraviglia
di quest’insolit’ora,
I'alma che pur non crede
a nume alcuno — cede
al tuo potere, e adora.

lll.1 Le “cupe gigantesche necessita” di Silvia Rella inSuo marito

L’'opera di Pirandello €, come noto, una continpaoposizione di temi e
motivi continuamente trasposti da un genere albalirazie alla quale, come
afferma Giovanni Macchia, prende vita anche il peaggio pirandelliano che si

scompone attraverso proprio questa continua trapne su piani diversf*?

42 GIoVANNI MACCHIA, Pirandello o la stanza della torturait., da p. 27 a p. 31.
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Questo lavoro si conclude con un ultimo capitol@ chluole indagare
guanto anche nella scrittura mitica si possanoratdciare elementi della
produzione poetica dellautore per evidenziare tpanale tecnica di
trasposizione, o meglio di riuso, sia stata addpeaapartire dalle prime prove
poetiche. Pirandello, infatti, asserisce che “kaw si scrive o si vive” e, molto
probabilmente l'autore decise di scriverla, ma npar questo bisogna
condannare la sua vita scritta alla morte, volemdw@cessariamente dare una
forma chiusa e sistematizzata.

Pirandello, infatti, non scrisse prima novelle, pgnanzi ed, infine, miti,
ma la sua officina gli permise di lavorare su iddee continuamente gli
balzavano vive nella mente a cui dava vita attsvelifferenti scritture. Basti
pensare al fatto che il romankmo, nessuno e centomialito nel 1925, ma su
cui Pirandello inizia a lavorare sin dal 1909, naggenta una fonte da cui I'autore
estrapolo spesso trame di novelle e non il comtrassia che il romanzo consista
in continue riprese da quelle, deducibile solo dgouro fatto cronologico e di
stampa:

E il procedimento ch’egli seguiva era ben diveraadello creduto da alcuni
critici, fedeli alla data di pubblicazione del romza. Non le pagine dino,
nessuno e centomilsono state riprese da novelle gia pubblicate. Ma p
d'una volta quelle stesse pagine hanno dato lotepanhanno offerto la
citazione ad alcune novelle e a momenti dei sumingni. E assurdo credere,
badando soltanto alle date, ch’egli ad esempiengesse nel 1925 dgei
personaggi ormai famosi, pezzi di dialogo per inserirli gbsso calderone
del romanzo. E vero se mai il contrario: che quahascritto, nelle continue
presenze e assenze dal suo tavolo, avesse comiacigrvirgli come una
ricca miniera da sfruttare. ldno, nessuno e centom& possono ricostruire

i frammenti di un grande, interminabile monologtemotto®*

Ad ogni modo, un punto di contatto importante tra cosi detto, primo
Pirandello poeta e l'ultimo Pirandello autore damhmi con piena coscienza
mitica pare essere il roman&8uo maritopubblicato nel 1911 a Firenze dalla

243 |peM, Introduzione a TR, p. LI.
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Casa Editrice Italiana di A. Quattrini, nella cdilene «ll Romanzo Italiano».
L’edizione Quattrini del 1911 é piuttosto rara gw@do stesso autore, esaurita la
prima edizione, ne vieto la ristampa, in quanteitenda narrata aveva suscitato
il malcontento della scrittrice Grazia Deledda, taddtimata dall’autore, per i
probabili richiami alla vita personale di questina.

Prima della sua morte Pirandello inizia, pero,sarivere il romanzo, gli
cambia titolo, de&Buo Maritoa Giustino Roncella nato Boggidlma non riesce a
concludere la revisione, riscrivendo solamentempqguattro capitoli dell’opera.

L’autore, dunque, rimette mani al romanzo negliiamenta con l'intento
soprattutto stilistico di riscriverlo completamentecambiamento del titolo, da
Suo Maritoa Giustino Roncella nato Boggidloivela la volonta di Pirandello di
conferire maggiore importanza al personaggio dis@o ponendo in rilievo la
figura di quest'ultimo, marito della scrittrice @& Roncella.

La trama del romanzo si staglia tra i due differ@ointi di vista rispetto
alla vita e all’arte che i due coniugi possiedomBilvia € emblema della
spontaneita artistica devota allo “spiritello pdzatell’arte che spesso la
possiede, nonchalter egodello stesso Pirandello; Giustino € convinto, teje
che l'arte possa essere strumento speculativo guddagno concreto. Le
posizioni dei due protagonisti, attraverso altevieende, arrivano alle estreme
conseguenze in quanto Silvia cerchera sempre piurapporto intimo e
personalissimo con l'arte, mentre Giustino arrivaexh essere completamente
ossessionato dall’attivita artistica di Silvia parscire ad avere il merito di far
fruttare in senso economico le opere della moglierapporto intimo e
personalissimo di Silvia con l'arte viene enfatiozala Pirandello con una
descrizione introspettiva dei pensieri della dorispirati soprattutto dalla
contemplazione del paesaggio naturale. Due di guesinenti, in particolar
modo, risultano essere di maggiore intensita: ilmpr quando Silvia,
neopartoriente si reca nel paese del marito a Q@& @ si ritrova ad ammirare lo

splendido spettacolo offerto dalla luna; il secontkne, invece, descritto nelle
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pagine conclusive del romanzo poco prima dellanitefa separazione dei due
in seguito alla morte del figlio neonato.

Tornando a questo romanzo negli anni Trenta, Pallmdimette mani ad
un’opera imbevuta della propria poetica in quaniwi&g Roncella e portavoce
sia del modo pirandelliano di concepire I'arte, mi@nifestazione artistica di quel
“Grande Me” cui Pirandello era profondamente leg#toltre Silvia, all'interno
del romanzo, scrive ed ottiene un grandissimo ssccportando in scena l'opera
teatraleLa nuova Coloniahe, nella revisione del romanzo effettuata datbee,
cambiera titolo inL’lsola Nuova opera che andra a costituire uno dei drammi
della trilogia dei miti di Pirandello insieme laazzaro e ai Giganti della
montagna

Il romanzo, come detto, & costituito per gran pad#a descrizione dei
pensieri della protagonista attraverso cui Pirdodgbesso esprime la propria
poetica. Nel momento conclusivo del romanzo lattsié preannuncia la
volonta particolarissima di staccarsi dai drammighesi per adempiere a “cupe
gigantesche necessita”. Vegliando, infatti, il ¢oimp morto del figlio a Silvia
accade qualcosa di insolito mentre assorta contetlopettacolo del paesaggio

lunare:

Guardo in cielo la luna che pendeva su una di gugtndi montagne, e nel
placido purissimo lume che allargava il cielo, mibévve le poche stelle che
vi sgorgavano come polle di piu vivida luce; abbagk occhi alla terra e

rivide le montagne in fondo con le azzurre froatidte a respirare nel lume,
rivide gli alberi attoniti, i prati sonori d’acqusotto il limpido silenzio della

luna; e tutto le parve irreale, e che in quelladlita la sua anima si
soffondesse divenuta albore e silenzio e rugidta.

In questa atmosfera mistica Silvia, con I'animai@na fusione panica con

il paesaggio, trova il coraggio di prendere unagiece sul suo futuro artistico:

244TR, Suo maritg |, p. 870.
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Fuori di tutte le cose che davan senso alla vitdi d®mini, c’era nella vita
delle cose un altro senso che 'uomo non poteendere: lo dicevan quegli
astri col loro lume, quelle erbe coi loro odorigtie acque col loro murmure:
un arcano senso che sbigottiva. [...] Oltre alle igsc necessita che gli
uomini si creavano, ecco altre cupe giganteschessé@a profilarsi entro il
fluir fascinoso del tempo, come quelle grandi mgn&la, entro I'incanto
della verde silentissima alba lunare. In esse dbaeva d’ora innanzi
affisarsi, infrontar con esse gli occhi inflessilbiélla mente, dar voce a tutte
le cose inespresse del suo spirito, a quelle chgreefinora le avevano
incusso sgomento, e lasciar la fatuitd dei miseasi cdell’esistenza
quotidiana, la fatuita degli uomini che, senz’agerssene, vagolano immersi
nel vortice immenso della vit&'?

Nel passo sopra riportato Silvia/Pirandello ponsoafronto le “meschine
necessita” con le “cupe gigantesche necessitatomsiderazione, ispirata dalla
contemplazione del paesaggio notturno, fa sorge8slvia, gia addolorata per la
perdita del piccolo figlio, la voglia di liberarglalle necessita meschine per
elevarsi alle cupe gigantesche necessita che gadrtempo le chiedevano di
manifestarsi per dare libero sfogo e voce «a tigteose inespresse del suo
spirito».

Il passo del romanzo che descrive il particolaratostd’animo della
Roncella si chiude con il sopraggiungere del giomoccon la descrizione

dell'implacabile ferocia distruttrice del sole charge:

Tutta la notte stette li affacciata alla finestmaché I'alba frigida non venne

a poco a poco a scomporre e a irrigidire gli agpeitna vaporosi di sogno.

E a questo frigido irrigidirsi delle cose toccatdla luce del giorno, anch’ella

senti la divinita fluida del proprio essere quagprendersi, e avverti I'urto

della realta cruda, la terribilitd bruta e duralaehateria, la possente, avida,
distruttrice ferocia della natura sotto I'occhio placabile del sole che

sorgeva. Questa terribilita e questa ferocia serigevano ora il suo povero
bimbo, a rifarlo terra sottoterra®

La notte, dunque, diventa momento attraverso cesskre di Silvia
soddisfa lo stato di fluidita che permette la \@tantro, invece, la frigida rigidita

243 |vi, pp. 870-871.
2% yi, p. 871.
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che si impossessa della donna nel momento in coata sorgere il sole. La
terribilitd bruta e meschina della materia si imposulla divina fluidita
dell’'anima di Silvia che, attraverso I'unione pamnicon la natura, per una intera
notte aveva goduto di quella sensazione vaporasaagno.

Rino Caputo nell’analizzare il passo del romanzargoeiportato nota come

Nei primi anni Trenta il Pirandello ‘mitico’ & fogspiu attento alla poesia
delle “cupe gigantesche necessita”, nitidamentavidgta nel romanzo degli
anni Dieci, di quanto non lo sia stato negli anm@ntf, nel tempo, cioe,
drammaturgico e teatrale, della poesia dell*esiste quotidiana”, del
dramma della forma chiusa, socialmente convenzimsdh e

disperatamente volta alla liberazione illimitata.

Lo studioso, dunque, intravede nelle parole detiadella una volonta tutta
pirandelliana di evasione dalle forme chiuse in l@utore si sentiva costretto
negli anni in cui, drammaturgicamente parlando,oscupava dei drammi
dell'esistenza quotidiana. Come € vero, pero, cinanBello rimette mani al
romanzo negli ultimi anni della sua vita, € ancleeovche arriva a rivedere
I'opera solo fino all'inizio del quinto capitolo daui i passi sopra riportati sono
comunque esclusi. Ad ogni modo, Rino Caputo, a oragisente nelle
considerazioni di Silvia la volonta di Pirandellpliberarsi di un peso artistico
per riuscire a soddisfare le proprie cupe e int@eessita.

L’osservazione viene sostenuta dalle parole dedese Pirandello che, in
un’intervista rilasciata a Giuseppe Patane a piitpagllaNuova Coloniae del

Lazzaroafferma:

Completamente diverse dalle mie altre concezioni.ddciso di uccidere...
Pirandello. Voglio ‘vivere’, ecco tutto. Questi miguovi lavori li chiamero
«miti» e non commedie o tragedfé.

247 RINO CAPUTO, La letteratura nel romanzio IDEM, Il piccolo Padreternocit., p. 249.
248 |[yaN PupPo (a cura di)Op. cit.,p. 392.
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Dunque, le cupe gigantesche necessita potrebbdsitiveimente far
riferimento a quella parte di produzione artisfig@ndelliana in cui viene meno
il Pirandello fino a quel momento conosciuto e masciuto in una data forma.

Che ci sia, dunque, una volonta di cambiamentar@ibduzione e nelle
intenzioni di Pirandello, riscontrabile nelle paralella Roncella, € sicuro e forse
e rappresentato proprio dal tentativo di riuscispddisfare quelle necessita.

E possibile, pero, effettuare un’ulteriore ipotssile intenzioni di Silvia a
partire dall'analisi del rapporto luna-sole fortertesimbolico presente nei passi
del romanzo, identificando la madre Silvia con uad e il sole con il padre
Giustino che, illuminando la realta, diventa adefdel distacco della madre dal
figlio.

La descrizione panica del paesaggio effettuata dandrello, quel
paesaggio fonte di ispirazione per Silvia, ha laattaristica di possedere
un’opaca luce lunare che rende tutto sfumato, dimé&gformato”, senza profili
delineati o forme rapprese. Molto spesso in questito paesaggistico notturno
I personaggi pirandelliani riescono a condividesmipamente l'inconsistenza
delle forme della natura liberandosi dalla projfoiana e concedendo liberta allo
spirito. Tale descrizione paesaggistica assume valbteslanci lirici che
riconducono direttamente alle prime poesie pirdiated in cui il giovanissimo
autore esprime in versi proprio quel distacco dakmlta ispirato dalla
contemplazione del paesaggio lunare. Ad esempiblaingiocondol’autore, in
una delle poche liriche titolateéa pioggia beneficaarriva a sentirsi addirittura

figlio della Madre-Terra ascoltandone il respiro:

La notte € buja, e senza vento. [...]

Un improvviso palpito di luce

di tratto in tratto apre il ciel tenebroso,
che dietro lui pit nero si richiude.

Ma nel verde baglior subitamente

i monti in fondo foschi si disegnano

in lungo ondeggiamento, e su, ne l'alto,
le fluttuanti nuvole pit dense.
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E in quest’attimo vivo luminoso

tutto I'insaziato occhio sorprende

la pianura vastissima, beata

sotto la pioggia lungamente attesa,
ne l'atto che in sé, paga, la riceve.

E nulla penso. Ascolto. L’abbandono
voluttuoso, immenso, de la terra
anche me vince, ed é un languir soave.
L'anima mia su i piani si diffonde

de le messi a goder tenere ancora

la fresca, intima ebrezza, avidamente,
mentre il vitale umor da le materne
umide zolle assorbono, assetaf?.

E cosi I'anima riesce a librare nell'aria e quellensazione di liberta
permette al giovane di liberare anche lo spiritvagerso la poesia. La lirica
prosegue ponendo il rapporto notte-sole come rappappositivo tra
sospensione e realta, e la notte viene descritige coomento di autenticita in cui

'uomo puo trovare ristoro attraverso un rappontiinio con la natura:

[...] E bujo ancora.

Nero, sotto la fresca ombra, e indeciso
pero gia il pian si rappresenta al guardo.
Cresce il chiaror de 'alba, e lentamente
cominciano ad imbeversi di lui

le cose: ecco, tra rosei vapori,

l& i monti, quasi mostri in sonno accolti,
qua gli alberi piu grandi. [...]

[...]

[...] Oh come tutta

molle di pioggia e stanca si riposa

sotto i miei non gravati occhi dal sonno
la Terra madre! [...]

[...]

[...] Il tuo respiro, o Madre,

egli e, se pur di grazie un rendimento
muto e solenne al cielo or non intendi,
grata, innalzar con esso. Or su, ti desta,
ti desta, o Madre, ed al tuo eterno amante,
al Sol ti volgi, e fervido ei ti baci,

249 gps Mal giocondg Intermezzo lietpLa pioggia beneficavl, da p. 478 a p. 480, p. 479.
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dopo questa d’amor notte feconda,
luccicante di stille il verde mant&?

Il rapporto oppositivo si realizza con il sopraggiere del giorno che,
illuminando le cose, riporta inesorabilmente l'uoraoriprendere contatto e
forma con la propria realtd. Persino gli elemerdllad natura, adoperati da
Pirandello come capaci di lasciarsi vivere, sulbiscona metamorfosi con il
sopraggiungere della luce del giorno. A svelarlo vegsi sono, ad esempio, i
monti che, baciati dalla luce solare diventano “maa sonno accolti” oppure
gli alberi che, improvvisamente, con il giorno assmo una differente
dimensione, ossia una nuova forma.

Come, dunque, la contemplazione del paesaggiornotigpira Pirandello
a scrivere poesie, allo stesso modo, Silvia durgoila sua contemplazione
decide di assolvere alle proprie “cupe gigantesweessita”, ossia alle necessita
dello spirito. Singolare appare il fatto che Si)\g@a in precedenza aveva vissuto
guella situazione, si era ritrovata, infatti, a @nplare quello stesso paesaggio
notturno quando, neopartoriente, si era recatargi@a. In quella situazione le
era accaduto qualcosa di insolito, attraverso utormwolontario dello spirito si

era lasciata possedere dall'ispirazione e avevgostua dei versi:

Ah che solennita d'attonito incanto! In qual sograno assorti quegli alti
pioppi sorgenti dai prati, che la luna inondavéirdpido silenzio? E a Silvia
era parso che quel silenzio si affondasse nel tem@veva pensato a notti
assai remote, vegliate come questa dalla Lunatta quella pace attorno
aveva allora acquistato agli occhi suoi un sensarar. Da lungi, continuo,
profondo, come un cupo ammonimento, il borboglidé 8angone, ne la

valle 2!

Il passo del romanzo continua con la descrizioriBadeno di Silvia in
tumulto tra la serenita offerta da quella visionéreradenza di un demone che

puntualmente si introduce nello splendore di quedeasazioni. Catartico € il

20vi, p. 480.
BLTR, Suo marito pp. 723-724.
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momento in cui Silvia, ricordando la scritta leal campanile durante una
passeggiata pomeridiana in paese, OGNUNO A SUO MQOBDO lascia

possedere dall'ispirazione e scrive versi:

Ecco ecco, cosi! A SUO MODO. Ma no! ma che! Elf@ofa non aveva mai
scritto un verso non sapeva neppure come si fagessaverne... — Come?
Oh bella! Ma cosi, come aveva fatto! Cosi comeasarto dentro... Non i
versi, le cose.

Veramente le cantavano dentro tutte le cose, e I trasfiguravano, le si
rivelavano in nuovi improvvisi aspetti fantastitid ella godeva d'una gioja
quasi divina?*?

Silvia, dunque, a Cargiore riesce a liberare |gppeonecessita incombenti,
gigantesche appunto, liberando lo spirito e scdegnoesie. Necessita che, pero,
vengono subito represse da Giustino che, non appepeende la notizia, cosi

reagisce:

La poesia, adesso!... Scappa fuori la poesia... Maastilinciamo a vivere
tra le nuvole, senza piu occhi per vedere qua wikeste spese... Prosa,
prosa, questa, da non calcolare... Tante pene, l@rio, tanti denari: ecco
il ringraziamentd>?

Silvia e, pertanto, costretta a reprimere la ldeht| proprio spirito dando
ascolto alle parole del marito.

L’ispirazione poetica di Silvia, dunque, viene megsa dalla forza del
marito Giustino che, concentrato sull’aspetto sfsmo del lavoro della moglie,
non accetta che quest’ultima possa dedicarsi paksia vivendo “sulle nuvole”.
Ancora una volta l'accostamento delle nuvole allaegpa ben esplica
linsensatezza e la vacuita di coltivare un gemde “nessuno vuol comprare” e,
pero, da credito sempre maggiore all'idea piramnated della poesia come genere
intimo e personalissimo e, come si vedra, come @ttautentica in quanto arte

piu prossima al pensiero.

2 |vi, p. 726.
3 vi, p. 753.
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Inoltre, la condizione di Silvia & specchio deltandizione di frustrazione
di Pirandello rispetto alla poesia, mentre Giustinepecchio della societa che
non ha tempo e voglia di apprezzare la poesia,rgaestee non paga. Pirandello,
infatti, in un’intervista rilasciata proprio nel 19 anno di pubblicazione del
romanzo e a ridosso della pubblicazione delleHeidi Fuori di chiave cosi
risponde alla domanda rivoltagli da Rosso di SawoB@o rispetto al suo

rapporto con la poesia a quell’epoca:

Le diro in confidenza ch’'io sempre ho seguitatccavere in versi, ma ho
sempre provato un istintivo ritegno a darli in pdsalla gente che, avendo
altri pascoli non si cura di pascolarsene. Del resto lei salzHetteratura
italiana e sempre stato un casellario dove i \atiori sono stati tutti disposti
ciascuno con il suo bravo cartellino. lo sul miatpcscritto narratore o, se
vuole, novellaro. La gente da me vuole novelleversi me li tengo per me.
Dopo la pubblicazione diampognadi cui nessuno volle accorgersi.

E di fronte all'intervistatore che continua incalda con un’osservazione
provocatoria con cui gli chiede se non stimassédindtare, cosi facendo, la

propria completezza artistica, Pirandello risponde:

Non so se sia una gran perdita ad ogni modo nparke che sia bene lasciare
qualche sorpresa se nel caso qualcuno poi avessalilaconia di venire a
cercare tra le superstiti carte ignorat&”’.

Attraverso la figura di Silvia Pirandello esprineedoncezione della poesia
come arte spontanea e ingenua, ma poco ‘popolaileia, dunque, quando é
madre € costretta a reprimere il proprio spirita, mel momento in cui si trova di
fronte al corpo del figlioletto morto afferma chenlico modo per sopravvivere é
abbandonarsi alla manifestazione di quelle “cugamiesche necessita” che per
troppo tempo aveva tenuto represse.

Silvia scrive poesie immersa nello splendore dekpggio lunare e proprio

la luna, oltre ad essere il simbolo del Femmirdigenta elemento di ispirazione

24 vaN Pupo, Op. cit, pp. 99-100.
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e di immedesimazione per la donna: «nel volto di&i[...] pareva si fosse
illividito il pallore della luna mirato dalla finé®»2°° Silvia, madre, e la luna
diventano cosi un’unica cosa, mentre il sole faaatraltare a Giustino con cui
torna sulla scena rompendo la magia della notteapando il figlio alla madre.
Le voci cosi opposte dei due personaggi rappresen#apiu acuta opposizione
tra spirito e materia, opposizione che caratterizatima produzione artistica di
Pirandello e attraverso cui & possibile leggere ititi.

[ll. 2 Lazzaroe La nuova coloniadue miti ‘al femminile’

Y

Dunque, mentre Silvia e costretta a sotterraragiiof la Spera, nel
dramma di Pirandello e non in quello della Rongdbiasalva attraverso un atto
di complicitd con la Terra stessa che al suo gninia a tremareLa nuova
colonia dramma panteistico come lo definisce l'autSfejarra le vicende di un
gruppo di galeotti rifiutati dalla societa che akridi occupare una nuova isola.
Tra di loro vi € solo una donna, la Spera, chejns@recedenza era stata
considerata da tutti solo una prostituta, sullasoésce pian piano a purificarsi e
diviene quasi una regina e la madre di tutti coldne vi abitano, fino a quando
non arrivano sull'isola altri uomini e altre donnkafatti, I'arrivo di nuovi
abitanti destabilizza I'ordine costituito tanto cle Spera torna ad essere
considerata da tutti una prostituta al punto chadava societa cerca anche di
toglierle il figlio. Grazie, pero, alla complicitdella donna con la Terra, la Spera

e il suo bambino si salvano mentre il resto dadlzieta soccombe.

5 TR, Suo maritol, p. 872.
28 |yaN PuPO, Op. cit, p. 138.
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Nella battuta finale della Spera, pero, un chialemento non rende
giustizia alla vittoria della donna: «Ah Dio, io @usola, con te figlio, sulle
acque!»’

Come nel romanzo la perdita del bambino, ossia’imngdnuita
primigenia, era il risultato di uno scontro trd&s@mminile (la luna) e il Maschile
(sole), cosi nel dramma lo scontro tra la TerraF@mminile) e il Mare (il
Maschile) permette la salvezza e la sopravvivertdiglio, ossia del mito: «Vi
vorrei cogliere questo fatto: la nascita del mita. passione umana che urta
contro la terra e ne sorge la leggend&>®.dichiara Pirandello a Walter Vaccai
proprio a proposito delldluova colonia A questo punto, pero, risulta strano il
tono lugubre con cui si chiude il mito, in quarcSpera dichiara il proprio stato
di solitudine rispetto a quell’apparente vittorMolto probabilmente, infatti, la
Spera rispetto a Silvia perde perché non resteuisiiglio alla Madre Terra ma,
salvandolo, lo condanna alla vita, a differenza fagio di Silvia che si salva
perché, morendo prematuramente, si sottrae allersaze della vita.

L'idea della morte prematura, come motivo di sah&eze un tema che
Pirandello sviluppa a partire dalle poesie giovamibme dimostra la seguente
lirica in cui viene descritta la fortuna di unapme ragazza di essere morta e di
essersi, per questo, ricongiunta al ventre delldrengerra senza aver sofferto la
maligna sorte della vita:

Tu morta, e luce hail sole
ancor per noi, Sorrisi
ancora l'avvenire,

profumi e fior la terra...
[...]

In grembo a la gran madre
ora tu puoi dormire,

né piu ti desterai.

Le tue membra leggiadre
come tesor novello

7 MN, La nuova colonialll, p. 876.
28 |yaN PuPQ, Op. cit, p. 151.
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ella serba e rinserra.

[...]

Non gemiti, non pianti:
bella é cosi la morte.

Chi va pil a lungo avanti
esposto e sempre ai danni
d’una maligna sort&?

Tale motivo & spesso presente nelle liriche gidvanconferma dell'idea
pirandelliana della fortuna di sottrarsi, con lartagprematura, alle illusioni e
alle sofferenze che immancabilmente la vita offyie @omini.

Inoltre, anche I'elemento del Femminile riscontlabiiel mito archetipico
della Terra Madre € molto presente nella fase paelella scrittura pirandelliana
e torna, forse con maggiore risonanzal.azzaroscritto nel 1929, attraverso
limmagine della terra che non rappresenta piunib®lo della morte e neanche
viene piu inghiottita dal mare, ma arriva ad esdemgno della vita incarnato in
Sara contro il regno della morte rappresentatedayda Diego, suo marito, che
incentra la propria esistenza sui dettami delliae cristiana. In questo caso
lo scontro tra i due elementi del Femminile e delskhile diventa uno scontro di
tipo religioso, o meglio uno scontro tra immanemzarascendenza religiosa.
Sara, infatti, puo essere vista come la nuova Es@/€he, decidendo di vivere
con Arcadipane, dopo aver abbandonato il tettougmie, gode dei piaceri della
vita attraverso il contatto diretto con la terratah proposito Donato Santeramo

rileva che:

Facendosi contadina e rinunciando al superflu Bataura con la terra una
relazione che é in antitesi con la visione di Dipgeoccupato solo della vita
nellaldila. [...] Un ritorno alla terra, quello di &a, primigenio ed
essenziale, intimo e senza intermediari, che & in prima person?.0

29 gps Pasqua di GeaxX, pp. 529-530.
20 DoNATO SANTERAMO, Luigi Pirandello: la parola, la scena e il mitdiRoma, Neu, 2007, pp.
96-97.
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Sara, infatti, attraverso il contatto diretto cantéerra diventa un essere
primigenio e assume dalla terra anche la feconditisi con Arcadipane riesce
ad avere due figli oltre a Lucio e Lia avuti coreBo.

Quest'ultimo, invece, pare essere il nuovo Cristolinea con il mito
moderno, che resuscita per mezzo, pero, non dadia ha della scienza. L'ago
della bilancia e rappresentato da Lucio che soféapoce dell'idea pirandelliana
della religione. Lucio, infatti, costretto da Diegal Seminario in realta

comprende che il vero Dio é da cercare nella vitarein un aldila:

Vedi com’é? Per non finire noi, annulliamo in norde Dio la vita, e
facciamo regnare Dio anche di la (non si sa daveini presunto regno della
morte, perché ci dia 1a, un premio o un castigoaspehe il bene e il male
potessero esser quelli di uno che é parte, meglies&o, che & Tutto, sa cio
che fa e perché lo fa. [...] questo dovrebbe esselupecom’e stato per me,
il vero risorgere della morte: negarla in Dio, eedgre in questa sola
Immortalita, non nostra, non per noi, speranzareinmo o timore di castigo:
credere in questo eterno presente della vita, Bloée bastd®

La riflessione sulla religione, come confronto lereligione cristiana che
Pirandello avvicina al mondo della morte e la lelig pagana che, invece,
esorta alla vita, trova ampia trattazione gia opkra poetica e soprattutto nei
versi diPasqua di Geal a lirica che meglio esprime tale contrasto édguente
in cui il mito cristiano viene adoperato propria palutare la sanita del mondo

pagano:

[...]

Oggi l'altar vermiglio,
che ad esaltar la morte
sorge, € a cruciare i vivi,
vuota come la fede

che si professa in lei,

la fredda chiesa vede;
0ggi piu smorta pare
codesta immiserita

1 MN, Lazzarg IV, p. 215.
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turba di semidei,

cui fu virtd negare
quanto ha di ben la vita.
— Odi tu, gramo Figlio
d’'un’opprimente Sorte,
per cui tutto € peccato;
Tu, martire legato

a la tua stessa croce,
sangue grondante a rivi;
odi la viva voce

de larisorta Terra

tutta di fior vestita,

la voce de I'amore,

la formidabil voce

de l'universa vita?

In questi primi versi la religione cristiana app@ome una forma entro
cui bisogna rapprendersi contando su una fede civeiga” da professare in
chiese “fredde”, aggettivi tutti che riconducontaalimensione della morte.

La polemica continua con toni piu aspri nel moroeim cui il poeta
afferma che proprio quella religione predica laamgne di cio che di buono ha
la vita. Inoltre, il Cristo viene definito “Figliad’'un’opprimente Sorte” che
enfatizza I'oppressione letta dal poeta nella msifesne della religione cristiana
che chiude gli uomini in una forma oltre la quatere loro concesso di andare.

La lirica prosegue con un’invettiva rivolta al kagti quella religione che

professa la venuta del regno della morte arrivandefinirlo “mesto profano”:

Preghi tu ancor, confitto
a quest’infausto segno,
che venga in terra il regno
di chi tu Padre chiami,

il regno de la morte?

E ben, se tu non 'ami
quest'alma terra in fiore,
e agogni di morire;
lasciami, o derelitto,
che da codesto legno
con pietosa mano

io ti deponga ancora.
Oggi la primavera
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sola trionfa e impera,

e tutto splende e odora:
Via Tu, mesto profano!
Ove in piu copia il piano
d’ogni color produce
fiori gentili, dove

piu chiara e fresca luce
dai cieli azzurri piove,

e senza posa mai

vaghi augelletti a coro
cantan con ebbra possa
nei tepidi riposi

ai vespri a I'albe d'oro
la luminosa, ardente
gloria dei mesi gaj;

si scavi oggi una fossa,
che sempre agli a venire
occulta resti e al mondo:
Noi vi vogliam, pietosi,
codesto bello e biondo
figlio de I'Oriente
comporre e seppellird?

Dopo la descrizione della Primavera le cui luminasmosfere vengono
realizzate attraverso immagini piene di luce eit@i (i fiori sono gentili, la luce é
piu fresca e piu gaia, “i vaghi augelletti a coanfan”, i vespri e I'albe sono
d’oro e i mesi gaj), Pirandello chiude la liricackliarando di voler seppellire il
Figlio di quel Padre che auspica “il regno dellartab

Singolare pare il fatto che I'atto del seppellinterenga accompagnato a
guello della composizione. Proprio, infatti, I'astamento dei due termini,
comporre/seppellire, permette di rintracciare néfiaa la volonta di uccidere
guel Figlio, in quanto per Pirandello, come notocbmposizione € un concetto
accostabile all'idea della morte, a differenza géhcipio opposto, ossia la
scomposizione che, invece, permette la vita. $i presenza del concetto base

anche della poetica umoristica pirandelliana chermmgponendo, svela il reale, se

%2 gpg, Pasqua di GeaV, pp. 510-512. La fusione del mito cristiano comiti pagani Si
incontra nuovamente irFuori di chiave nella lirica Tormenti in cui il momento della
crocifissione di Gesu Cristo si fonde ai miti clasdi Sisifo e Tentalo, pp. 681-682.
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componesse, imiterebbe chiudendosi in una fornduegue, morendo. Inoltre,
“il bello e biondo / figlio de I'Oriente” viene sppllito appunto all'interno della
Madre Terra, che se da un lato € emblema di riteaecdi vita, dall’altro viene
indicata da Pirandello come simbolo di liberta aaye dellamore. Nella lirica
viene, dunque, ben espressa la volonta dellaudordiminare una “forma” di
vita cristiana che avverte come repressiva. A tappsito Renato Barilli
avvicina questa volonta di Pirandello di salvareotho dalla forma/morte
cristiana, ad un grande filone tematico che aigada Leopardi, si spinge fino a
Nietzsche:

La religione come forma repressiva, non tanto raifronti del libero

pensiero, quanto piuttosto della vita, del sessell'iimaginazione.

Cristianesimo, potremmo dire in termini freudiazdme mastice tenace per
imporre il «principio di realtd» e tutte le privami di cui esso e

sostenitoré®®

Una dichiarazione del motivo per cui Pirandello n@sce, comunque, a
credere alla parola cristiana, nonostante, contels@a Santeramo, il percorso
della riflessione pirandelliana sulla religione ells fede non sia privo di

mutamentf®* si pud leggere nella novelanta I'epistola

La fede si puo perdere per centomila ragioni; geinerale, chi perde la fede,
e convinto, almeno nel primo momento, di aver fattocambio qualche

guadagno; non foss’altro, quello della liberta alief e dire certe cose che,
prima, con la fede non riteneva compatibili.

Quando pero cagione della perdita non sia la viaaati appetiti terreni, ma

sete d’'anima che non riesca piu a saziarsi neteaell'altare e nel fonte

dellacqua benedetta, difficilmente chi perde lalefee convinto d'aver

guadagnato in cambio qualche cosa. Tutt'al pipeli li, non si lagna della

perdita, in quanto riconosce d’aver perduto in fima cosa che non aveva
piu per lui alcun valoré®®

263 RENATO BARILLI, Op. cit, p. 322.

%4 ENzo LAURETTA (a cura di),Pirandello e la fede Agrigento, Centro Nazionale di Studi
Pirandelliani, 2000.

25 NA, Canta I'epistola, vol. I, t. I, p. 483.
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Dunque, la perdita di fede corrisponde al soddisfanto della sete
dellanima, un’anima che non riesce a trovare resteella parola cristiana che
non permette al’'uomo di essere libero di farere derte cose.

Al massimo, ed umoristicamente, si puo credereanaligione cristiana
solo dopo aver svelato I'inconsistenza di essacqoerl’adesione risulterebbe
funzionale solo all’'unione e al’'omologazione c@ndollettivita piuttosto che a
un intimo rapporto di fede. Si consideri, infats, lirica di Fuori di chiavedal
titolo Credoche conferma proprio questo tipo di atteggiamento:

Tengo a vantarmi solo d’'una cosa,
cioé:

d’aver per tempo appreso che si sente
pure una gioja, ancora a molti ascosa,
nel non chieder perché

di niente

né a Dio nostro signore, né alla sposa
di Dio, madre Natura, né alla gente;

e nel lasciar che i cosi detti scaltri

non prestin essi fede alla bugia

che altri

dal nostro stesso dimandar sovente

a dir costretto sia.

Se Dio mi vuol far credere ch’Egli &
dovunque

e che

veglia su tutti, e dunque

pure su me;

ch’Egli d’'una giustizia e dispensiere
la qual col nostro metro

non si misura né intender ci & dato,
dovro dargli per questo dispiacere?
gli credero:

il mondo, bene o male, ha camminato,
almeno un po’;

L’adesione alla religione cristiana in questi versippresenta una
adesione al nulla in quanto il poeta ammette dilemé solo perché nulla gli

cambia:
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Egli non sa mutar I'antico andare,
povero Vecchio, ed e rimasto indietro.
Ma il mal non lo so fare,

e alle labbra, che chiacchieran da mane
a sera,

che costa, alla fin fine, una preghiera?
lo rimango credente, ei Dio rimane.

Chi d'inventar si piaccia
stranissime avventure

e trovar brami chi fede gli presti,
venga da me, venga e le narri pure:
di stupor, d'ira o di duol, com’ei vuole,
vedra tosto atteggiarsi la mia faccia,
seguendo le parole

e igesti.

Poco mi costera farlo felice.

E non m’'importa s’egli poi balordo
mi dice:

so d’esser la rete ed egli il toréf8.

In chiusura della lirica viene evidenziato anclatéggiamento del poeta
nei confronti degli uomini che per fede credonoate treligione dai quali
Pirandello pare distaccarsi poiché non crede a atie raccontano e che
continuamente si raccontano.

Questo per quanto riguarda la religione cristiaume, religione, appunto, di
morte. Il Lazzaroe un’opera che nelle intenzioni dell'autore doveseavire
proprio a rivalutare la vita rispetto alla morteuimottica religiosa. A fornire tale
indicazione é lo stesso Pirandello che, in unaidattlestinata a Marta Abba, a
proposito deLazzarodichiara: «sarebbe tempo di far udire una vocagginsa
su la vita e la morte, sul Dio dei vivi e il Dioideorti (proprio il Fascismo e il
Vaticano)»*®’ Sara nelLazzarg come detto, rappresenta la vita e Diego la morte
ed originale a questo punto risulta la scelta daitlello di far rappresentare |l

Fascismo da una donna che dovrebbe perdere suhNégsc un’ottica fascista e

26 gpg Fuori di chiave Credg pp. 635-636.
%7pLM, p. 155.
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di stampo patriarcale. In realta, Sara non e soébdonna ma € anche una madre
e proprio la madre e, come informa Georges Pimelppera di Pirandello una

costruzione irriducibile in quanto

edifica, inventa, aggiunge di suo. [...] Grazie a tetto potrebbe diventare
pitu elastico e modificarsi: il presente perderesta rigidita, il passato
diventare meno oppressivo, il futuro meno aleatdfgsa possiede il dono di
trasmettere la vita, di farla progredire. Rappré&seih passaggio, infine
possibile, da una situazione ad un’altra, la duateogenea e fluida che
assicura la continuit®®

L’esaltazione alla vita rappresentata nelloperadmadre Sara esprime
proprio cio che per Pirandello significava il fagob, ossia un continuo invito

alla “coscienza dell’ora™

[...] bisogna stare in piedi, vigili, pronti ad affare I'attimo fuggente. C'e
tutta un’etica nuova che muove da questa concezionsempre affermo:
quando dico che la verita non esiste sostengongddestesso questa verita:
che la vita e di oggi, che essa deve essere speswisforzo di intelligenza
illuminata, pronta a far uscire le grandi passi@ngdare anima e concretezza
ai grandi ideali che valgono al momento che li isenbd urgere al nostro
cuore, al nostro spirito. Per questo € grande Mimssgerché ha fatto
sorgere questa coscienza dell'ora, questa pasdioviea, perché con lui la
verita € in marcia e si compone di elementi prdpillsimmediati,
immanent?®

In tal senso, dunque, si pud spiegare la sceltdad@re di far
rappresentare il Dio dei vivi ad una donna e cioguadrando nella figura
femminile la continuita della vita non passiva niaativa, la donna offre vita
attraverso la vita stessa, non e forma compiutacordinuo fluire, continuo
divenire.

Tornando alla fede che Pirandello cerca di man&rieteressante appare

una lirica successiva @redg dal titolo Ritorno. Il ritorno che il poeta descrive

268 GEORGESPIROUE, Pirandellg, traduzione di Alfonso Zaccaria e introduzioneLéionardo
Sciascia, Palermo, Sellerio editore, 1975, pp. 144-
29 |[yaN PupPQ, Op. cit, p. 345.
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all'interno della lirica € il ritorno da Bonn e negrsi si parla anche di Dio: «che
peccato che Dio, dicono, / non esista... Poco impoRastan I'opere mirabili:
arte viva, fede morta¥° Viene evidenziata una fede che & esistita ma che o
non e piu possibile che si realizzi.

Il problema della religione, tanto vivo nelle riglgoni dell’autore e tanto
analizzato dalla critica trova una risposta lnetzarq e piu precisamente in una

dichiarazione offerta dallo stesso autore:

Nel Lazzarodo la risposta piu netta al dissidio fondamentaét,mio teatro,
in quanto fatto religioso e sociale. Se alluoma tibero togliete la forma,
in quanto legame spirituale, subito egli ricas@al& bestie e il primo atto
della sua cosi detta liberta & una fucilata contnoaltro uomo, contro
I’Adamo nuovo che vive in pace con la sua Evaidlid allora si sacrifica,
rientra nell’ordine, indossa ancora la veste saxtalel per coloro a cui e
necessaria. La sua fede razionale conduceva ailaare non era che forma
essa pure. Cristo éaritas amore. Solo dallamore che comprende e sa
ottenere il giusto mezzo fra ordine e anarchiafdrana e vita, € risolto il
conflitto. Sono anche lieto che nessuna autorilgiosa abbia trovato da
condannare. Della mia opera nulla é all'indice.«dGivilta Cattolica» ne ha
parlato a fondo e conviene della sua perfetta odgsid. Voglio dire che uno
degli aspetti della mia opera € questo: perfetiadossia in quanto posizione
di problemi. E tali problemi non comportano che sohizione cristiand*

Ecco, dunque, perché sin dalle prime poesie Pitende muove tra la
religione pagana e quella cristiana, proprio peralta ricerca dell’amore, un
amore libero, non incastrato in una forma cristiameanche, pero, anarchico. Il
confronto/scontro tra le due religioni serve pescire a trovare il giusto mezzo
tra ordine e caos. Sara €, pero, una nuova Evaaheziene punita per il suo
peccato, che si ribella ad un ordine patriarcaléve liberamente ed & anche la
donna che realizza il mito religioso pirandelliaperché ottiene una liberta

controllata in nome dell’amore.

20 gps Fuori di chiave Ritorno, pp. 644-648.
271 [yaN Pupo, Op. cit, p. 527. Si veda sull'argomento ancteErSI0 BULLEGAS, Pirandello e
«Lazzaro»: il mito sulla scendorino, Edizioni dell'orso, 1994, cap. 9.

167



Diverso é l'atteggiamento di Pirandello verso lanim® quando, sempre
attraverso il mito scrive nel 1906 i due poemeitiah Ladmaches Scamandro

L’elemento Femminile, protagonista indiscusso dei ba nuova colonia
il Lazzarq trova, infatti, un diretto antecedente nelle fegdelle protagoniste dei
due poemetti del 1906: Laomache e Calliroe.

In Ladmache ad esempio, in un’atmosfera lirica si collocaeina della
maternita come conseguenza di uno stupro. L'amazkabmache é costretta da
Diana a cedersi ad un Gargaro. Ma la donna, areiffa delle sue compagne
che accettano il rituale senza obiezioni, inizialteenon cede perché crede nel

suo valore di guerriera piu che in quello di madre:

[...] Son queste le fiere

tue seguaci, del sangue degli uomini avide, queste
le belligeranti che, impubi, la destra mammella
schiaccian sul seno o recidon per esser piu abiiree
d’arco? E spasimi acuti or da loro il succo materno
nella compressa poppa urgendo. E guardale! otri
gonfie son fatte, né piu cingersi or posson liosut
corsaletto di ferree scaglie; e guazza I'immane
ventre sotto il lupigno cuojo che mal lo ricopre,

né riverenza ispira, ché frutto non é gia d’amore,
ma sol della loro fecondita bestiaté.

Ma la nascita del figlio la redime e il poemetto ctilude con una
splendida immagine pirandelliana, insolita per d3pettato lieto fine, della

descrizione di un purissimo amore materno e di&pos

E la mammella Ladmache porse al suo bimbo, godendo
ch’entro al piccolo corpo dal corpo suo grandeuseto
subito quella entrasse sua tepida vena materna,

si che il grembo di lei sentisse il pargolo ancora.

Scese quindi furtiva al paese dei Gargari; chiese

umile, col fardello suo dolce sul seno, del padre,

si prosterno davanti alla tenda ed il pargolo porse
supplice al’'uomo e insieme il materno suo cuorsptisa’’

272 gpS Poemettj Ladmachep. 723.
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Dunque Laomache, degna antecedente della Sperhe(apest'ultima
vittima di uno stupro) alla fine cede all'uomo essittomette. La Spera, invece,
riscatta quella condizione rimanendo sola con ggbofe, in quest’ottica,
vincendo sull'uomo.

Anche in Scamandro si assiste alla vittoria dettwo sulla donna.
Eumene, infatti, nel momento in cui Calliroe devVki la propria verginita al
flume Scamandro per adempiere alle nozze con Ascargannandola, finge di
essere la personificazione del dio, possedendolaasigazza. L'autore offre,
infatti, I'immagine di una donna-strumento attrasgecui si realizza un ambiguo
gioco di rivalsa tra uomini, immagine antiteticaje visto, rispetto alle eroine
mitiche delle ultime opere.

La regressione, apparentemente aleatoria, risaace, interessante se
si considera il fatto che Pirandello lavori ad useconda stesura di questi
poemetti proprio negli anni in cui sta lavorandd.atzaroe allaNuova colonia
ossia tra il 1928 e il 1929. Questo potrebbe indicka volonta da parte
dell'autore di proporre, come egli stesso dichidaanascita del mito a partire,
pero, dalla sovversione del mito classico e dallalutazione dell’'immagine
della donna leggibile, come sottolinea Enzo Laaféftnella pagina conclusiva
dellarticolo Il femminismascritto nel 1909 ed esplicativo dell'idea piraridela

della donna a quel tempo rispetto alle donne ptatenei due miti:

La vita & oggi, si sa, difficilissima. Tutto & ca©@gni professione, ogni
impiego offre guadagni mediocri e insufficienti.20e donne, signor mio,
han compreso bene, poverine, la ragione per ceintivioro di giorno in
giorno piu difficile il trovar marito. Il veder fatrata, intanto, la loro
naturale inclinazione (perché come l'uomo desidaralonna, la donna
desidera 'uomo, per quanto spesso apertamentean@ossa o non lo
voglia dire), il dover soffocare il loro bisognotirgivo, le ha un po’

23 |vi, p. 725.
27 ENzO LAURETTA, Luigi Pirandello. Storia di un personaggio “fuori d¢hiave”, cit., pp. 230-
231.
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esasperate e le fa un po’ farneticare. Ma tuttsstquioro rivolta ideale
contro i cosi detti pregiudizii sociali, tutte gteesoro prediche fervorose
per la cosi detta emancipazione della donna, ¢tesano in fondo se non
una sdegnosa mascherata del bisogno fisiologi@ stimuove sotto? Le
donne vogliono lavorare per trovar marito, signan.nE un rimedio,
questo, suggerito dal loro naturale buon senso.a\iaje, il buon senso, il
buon senso e nemico della poesial E anche quepiscoao le donne:
capiscono cioé che una donna, la quale lavori camaomo, fra uomini,
fuori di casa, non é piu considerata dalla maggmaecome l'ideale delle
mogli, e si ribellano contro questo modo di consde, che frustra il loro
rimedio, e lo chiamano pregiudizio. Ecco il lorattg in fondo in fondo
scusabile perd. Supporre che la donna, praticandtinclamente con gli
uomini alla fine si debba immascolinar troppo; g@ere che la casa, senza
piu le cure assidue, intelligenti, amorose dellardgodebba perdere quella
poesia intima e cara, che €& la maggiore attrattigh matrimonio per
'uomo; supporre che la donna, cooperando anch’esda proprio
guadagno al mantenimento della casa, non debba pareper I'uomo
guella devozione e quel rispetto, di cui tanto esseompiace: non sono
pregiudizii; sono tristi necessita per cui la cosipmne ideale del
femminismo si scompone e si scioglie nella questipiu vasta delle
tristissime condizioni economiche e sociali deirgionostri. Si scioglie,
senza lasciar residui, signor mio, creda ptire.

Allinterno del brano l'elemento piu interessantasuita essere
immagine che Pirandello ha della volonta/capadiédle donne di rompere gli
schemi imposti dalla societa. Viene presentatattinfla donna che riesce ad
opporsi alle regole sociali decidendo di lavoratg papendo di dover, cosi
facendo, rinunciare ad un eventuale matrimonio. c8glie, pertanto, la
convinzione di Pirandello della superiorita dellanda rispetto all'uomo in
guanto, come detto in precedenza, detentrice dilagumpacita di vivere
mantenendo una propria fluiditd e non rapprenddridadcuna forma. Si pensi,
infatti, a Silvia che, fondendosi con la Luna, asswjuell’aspetto fluido rispetto
alla rigidita del giorno e, alla fine del romanabyibella ad un ordine costituito
abbandonando il marito; o ancora alla Spera chelaosua forza e con la
complicitd della Terra salva il figlio e fa soccoene il resto della societa; ed
infine a Sara che, rompendo le regole della moralaune, abbandona il tetto

27> gpS Scritti di argomento vario, Il femminismp. 1071.
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coniugale per vivere con Arcadipane in nome deldean Esse, infatti, sono
detentrici per natura di quella forza vitale chi &ontinuo divenire e I'eroina
che tra tutte rappresenta meglio l'ideale di rattdelle regole sociali € llse,

protagonista dell’'ultimo mito.

[11.3 | giganti della montagna la verita del teatro attraverso la poesia

L’espressione massima della forza dell’elemento rRemnte capace di
opporsi alle regole sociali raggiunge con llsaviello piu alto perché la donna,
protagonista di quest’ultimo mito, sfida la societdlendo portare in scena
un’opera poetica che la societa non apprezza.

La Contessa llse, insieme alla sua compagnia diiactprdecide di
rappresentare l'opera di un poeta ormai morto e tamto I'aveva amata.
L’'opera, La favola del figlio cambiatoviene difficilmente apprezzata nei teatri
in quanto opera poetica. Ma la Contessa non demeyd#opo un continuo
girovagare per trovare un posto in cui l'opera pogssere apprezzata e
rappresentata, giunge insieme alla compagnia allia dégli Scalognati in cui vi
abita il poeta Cotrone che si offre di aiutareagtori, i quali pero si rifiutano di
rappresentare l'opera nella Villa e, sotto coneigliel poeta, decidono di
rappresentarla per i Giganti, poderosi uomini aitdella cima della montagna
che credono nella praticita della vita e sono catgphente refrattari all’arte.

Alla domanda rivolta a Pirandello da Giuseppe Baffi«Crede che la
Poesia possa con armonie di rime e di metri affesimgloriosamente sulle
nostre scene, senza nuocere alla verita e allatsetwa del dramma moderno?»,
Pirandello risponde: «Si, recisamente perché |la deisa verita e la cosi detta
schiettezza del dramma moderno sono una ben nmisseadi fronte alla verita

superiore e alla schiettezza che un’operaeata poesia potrebbe far sentire a
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teatro»>'® La schiettezza e la verita, elementi carattefigéti’arte pirandelliana,

sono realizzabili in teatro attraverso la poesiantérvista, apparsa su «La
Patria» il 12 febbraio del 1905 esprime un’ideanmt poesia portatrice di verita,
nuovamente ribadita dall’autore in uno dei fogliptibblicati da Corrado Alvaro

il 1°gennaio del 1934 sulla «Nuova Antologia:

La poesia, piu di ogni altra arte forse, attestgpdéenza del linguaggio,
dell'espressione estetica. La poesia € infattitd’apiu intellettuale, piu

precisa, piu prossima al pensiero.

1° periodo. Le tradizioni leggendarie del popolpcesia ingenua — di tutti e
di nessuno: sviluppi naturali.

2° periodo. Sorge il poeta raccoglitore e ordinatdia natura si fissa
letterariamente: sviluppo storico.

3° periodo. Sorge il poeta che non tien piu corgladcreazione collettiva e

vi sostituisce I'individuale: sviluppo arbitrariofantasticd’’’

La categorizzazione e la nomenclatura adoperatguesti appunti da
Pirandello si avvicina molto a quella usata nellaf&ione aiSei personaggi in
cerca dautore in cui lautore illustra la tecnica utlizzata pela

creazione/rappresenatzione dei suoi personaggi:

Ora bisogna sapere che a me non € mai bastatcessppare una figura di
uomo o di donna, per quanto speciale e caratt&jstier il solo gusto di
rappresentarla; narrare una particolar vicenda, gayiste, per il solo gusto
di narrarla; descrivere un paesaggio per il soki@di descriverlo.

Ci sono certi scrittori (e non sono pochi) che lagoesto gusto e, paghi,
non cercano altro. Sono scrittori di natura pitppiamente storica.

Ma ve ne sono altri che, oltre questo gusto, sentompiu profondo bisogno
spirituale, per cui non ammettono figure, vicengmesaggi che non
s'imbevano, per cosi dire, d'un particolare senstadvita, € non acquistino
con esso un valore universale. Sono scrittori dunaapiu propriamente
filosofica.

lo ho la disgrazia di appartenere a questi ulfithi.

278 |yaN PUPOQ, Op. cit, pp. 94-95.
277SPSFoinetti editi da Corrado Alvarpp. 1265.
278 MN, Sei personaggi in cerca d’autqri, pp. 654-655.
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Nella poesia, dunque, cosi come nelle opere ingpiRdisandello adopera un
ordine arbitrario, fantastico ed universale, rigped un ordine storico e ordinato
teso a fissare letterariamente la creazione a&dis€io che piu interessa, pero, é
la definizione della poesia come “arte piu intéllate, piu precisa, piu prossima
al pensiero” presente nel primo brano riportatpratiutto se si considera il fatto
che l'opera di Pirandello si chiude proprio comiassa in scena della poesia e
forse ancora di poesia avrebbero trattato altreopeee future:

e poi un’altra diavoleria che mi balena...Una donossa, di sogno... la
felicita... con un poeta, pupazzo di pezza, che l@maoglie pazza... che lo
affoga in un pozzo. Staremo a vedere! La mia féatasn & mai stata tanto
fertile. Ma I'anima mia € in un’ansia terribile...cenm preda a un vento che
non so dove mi debba portare...Al porto della faigitMa quella moglie

pazza...Forse la mia morte & vicitia.

Gia nel 1923 in una lettera di Adriano Tilgher, miteva leggere una
profezia in tal senso: «nel fondo Lei € un liridéddn mi stupirei se il Suo teatro
fosse il passaggio verso una lirica essenzialdeeilcciclo della Sua carriera si
chiudesse tornando al principio, cioé alla poe&ia».

La poligrafica opera pirandelliana si chiude corsdattura drammatica e,
piu precisamente, con un ulivo saraceno alla fielelld atto deiGiganti della
montagnache, come sottolinea Leonardo Sciascia, rappra@sgnina soluzione
di «significato di catarsi, che definiva e conclualda sua intera opera, l'intera
sua vita»*o!

Sciascia, dunque, pare intravedere nel simbolo’'utlett saraceno la
soluzione all'intera opera di Pirandello, una saltaonclusione all'interno dei

Giganti della montagn&he e opera inconclusa e che, molto probabilmesie,

29p|M, pp. 337-338.

20| a lettera, scritta dopo la lettura del manoseriteLa vita che ti diedisi legge in Atti del
Congresso Internazionale di Studi Pirandelliani, pp. 48-49.

21| EONARDOSCIASCIA, Alfabeto pirandellianpMilano, Adelphi, 1989, p. 50.
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non conclude, € segno che non deve concluderes € ¢ano dunque cercare una
conclusione»>?
Il giudizio € molto probabilmente viziato dall’appate soluzione che lo

stesso Pirandello dice di aver trovato per la amiche dell'opera:

Non posso sapere, e nessuno potra sapere — sooivigko, Stefano Landi —

se all'ultimo, nella fantasia di mio Padre, — che dccupata da questi
fantasmi durante tutta la penultima notte dellastag tanto che alla mattina
mi disse che aveva dovuto sostenere la terribileafali comporre in mente
tutto il terzo atto, e che ora, avendo risolto oggmiblema, sperava di poter
riposare un poco, — in quest'ultimo concepimentomateria non si fosse
atteggiata altrimenti. lo seppi da lui, quella nmattsoltanto questo: che
aveva trovato un olivo saraceno. — C'é — mi disseidendo — un olivo

saraceno grande, in mezzo alla scena, con cuisbtiaitutto. — E poiché io

non comprendevo bene, soggiunse: — Per tirargndldne... — cosi capii che
egli si occupava, forse da qualche giorno, a rexglwguesto particolare di
fatto. Era molto contento di averlo trovatd.

In realta l'ulivo saraceno € un elemento che dadoalla dimensione
circolare dell'intera opera pirandelliana. E, itifatn ritorno alle origini, un
chiaro richiamo alla sua terra, quella terra chatieae quell'ulivo e che
accogliera le sue ceneri dopo la morte. Nino Btinelinfatti, vede nell’ulivo

saraceno

I'albero secolare piantato dagli arabi duranteta dominazione in Sicilia, &
prima di tutto 'immagine di un paesaggio esterierimteriore di Pirandello:
e la sua Sicilia, ma anche il simbolo del ritortle arigini, a quel lembo di
terra in cui lo scrittore era nato e che improwwisate rivisitava in mezzo
alle visioni dell'agonia. Nellaéverie del poeta morente quell'olivo puo
sembrarci cid che chiamiamo, rifacendoci alla maetel Joyce dDedalus
cosi bene illustrata da Stefano Debenedetti,epifénia vale a dire

22 TR, | vecchi e i giovanill, pp. 509-510.

83| giganti della montagnaMilano, Mondadori, 1993, p. 265, tratto da unariatroduttiva alla
prima messa in scena del 5 giugno 1937 di Renaho8iin Trent’anni di cronaca drammatica
vol. V, pp. 305-307. Si veda, inoltredMATO SANTERAMO: «L’accenno di Pirandello a un ulivo
saraceno & sembrato ad alcuni un presagio, datteateneri di Pirandello vennero poi sepolte
sotto un ulivo saraceno nella campagna agrigenti@p: cit, p. 127, nota 106; infine, si
consideri lo studio critico sull'ulivo saracenoAINTONIO [LLIANO, Metapsichica e letteratura in
Pirandello, Roma, Vallecchi, 1982, pp.132-139.
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l'improvvisa manifestazione di un contenuto spaltuo affettivo nascosto in
un oggetto consueto. In realta si tratta piuttodtoun’icona di una

figurazione abituale, di un segno per cosi dire ekiino del sistema di
immagini pirandelliano, con il quale lo scrittoraoke siglare affettivamente
la sua ultima opera e al quale per pudore, conicoompudore, affida
sorridendouna funzione praticd®*

Che si tratti di epifania o di icona, si concordd fatto che Pirandello,
grande autore di fama mondiale, abbia voluto sigkifettivamente un lungo
cammino artistico.

L'ulivo, pero, oltre che rievocare la sua terraleadrigini, € anche un
richiamo alla sua arte delle origini: la poesiaistes infatti, una connessione
sottile tral giganti della montagna due liriche della raccolta poeti€aori di
chiavein cui e presente proprio la liric#d un ulivo, dedicata a quest’albero

secolare:

Quante cose saprai, tu che non cedi
da trecento e piu anni, o fosco olivo,
dei venti all’'urto, e qui ferrigno in piedi
ti stai su questo solitario clivo...

Ma forse € ver che il vento fuggitivo
nuove ti reca, o che tu gliene chiedi?
Nulla sai, nulla pensi, nulla vedi;

e sei solo per questo ancora vivo.

Che se nel tronco tuo scabro e stravolto
queste piaghe del tempo fosser occhi
e tu fossi nei rami cervelluto,

ripensando che vivere e da sciocchi
e che a morire si profitta molto,
non saresti trecento anni vissato.

284 NINO BORSELLINOG, Il mito dell’arte o del messaggio impossibifelDEM, Ritratto e immagini
di Pirandellg Bari, Laterza, 1991, da p. 227 a p. 239, p. 288io Lugnani, invece, avvicina la
soluzione scenica dell'ulivo saraceno per la casiole dei Giganti ad alcune liriche di
Zampognan cui € presente la descrizione dell'ulivo ch&eftina continuita a «quattro decenni
di scrittura letteraria e di personale lessicastictd», LUCIO LUGNANI, Il vestibolo del labirintain
IDEM, L'infanzia felice e altri saggi su Pirandellait., da p. 13 a p. 30, p. 14.

285 gps Fuori di chiave, A un ulivop. 660. Pirandello dedica, pero, altre lirichéuilto che
diventa spesso emblema del paesaggio e della gaantia. Si vedano in SP%ampognale
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L'ulivo diventa simbolo fondamentale per compremdel rapporto
contrastivo esistente tra i due concetti, esaustrde trattati nellUmorismq del
“lasciarsi vivere” e del “sentirsi vivere”. Il pagtinfatti, nella lirica attribuisce la
longevita dell’albero alla capacita di lasciarsiere, perché, diversamente, se le
crepe del tronco fossero stati occhi 0 se nei rfagse stato “cervelluto” non
avrebbe potuto sopravvivere cosi a lungo.

Esiste, perd, una connessione piu stretta tra ksigodi Pirandello e
guest'ultima sua opera. Il 1l Atto d€&iganti si apre con il dialogo tra lise e il

Conte, un dialogo velato da una forte nostalgialgempo passato:

«IL CONTE: Ho paura che ci siamo lasciati prendere gia da ezz@ noi.
Cammina cammina, ci siamo arrivati. Penso quandodsmmo per ['ultima
volta la scala del nostro palazzo, ossequiati [...]

ILSE: Se dovessimo pensare a tutto quello che s’e pérduto

IL CONTE: quanti lumi e doppieri in quella scala di marmala¥amo,
scendendo, cosi lieti e fidenti, che a trovar fiiofieddo, la pioggia e tutta
quella bruma nera...

ILSE: (dopo una paugaEppure, credi che in fondo noi abbiamo perdute be
poco, anche se materialmente era tanto. Se laedezehc’'e servita per
comperarci questa poverta, non ci dobbiamo avis#if&

Le parole di llse dell'ultima battuta si ritrovanaaticamente identiche, in
chiusura della seconda delle liriche consideraesoro,che descrive proprio la

condizione del poeta:

Ricco jeri, oggi povero. E non so
com’ita se ne sia tanta ricchezza.
Non del tesor perduto e 'amarezza;
ma il non saper come perduto io I'ho.

Nessun piacer, nessuna gioja, aime,
la cui memoria avrebbe almen potuto

liriche Dondolig p. 608,Chiresta p. 611,Rifugio, p. 612-613Ritorng, pp. 611-612. Cosi come
la presenza dell’'ulivo saraceno torna spesso ittenmalvelle e romanzi.
2% MN, | giganti della montagnalV, p. 891.
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consolar la miseria e il viver muto,
o dello stato mio dirmi il perché.

Come dunque ridotto mi son qui?

Con la ricchezza mia potea far tanto,
e nulla ho fatto, e son povero intanto...
L’ho sperduta in ispiccioli, cosi...

Non I'opera che dia lustro a un’eta,
né la gioja ch’empir possa una vita.
Dunque tanta ricchezza m’é servita
per comperarmi questa povefta.

Il poeta descritto nella lirica, come la contegsa, coltivare la propria arte
si ritrova nella vita ad esser povero, e Ggjanti viene proprio ribadito questo
concetto. Oltre, infatti, ad essere il mito delfédrl giganti della montagna
rappresenta anche il mito della particolare artetipa tanto cara a Pirandello,
infatti, lo stesso autore ci informa all'interno dna lettera destinata a Marta

Abba che quest’ultimo mito rappresenta proprioidrtfo della poesia:

“I Giganti della Montagna” sono il trionfo dellarf@sia! il trionfo della
Poesia, ma insieme anche la tragedia della Paesr@zzo a questo brutale
mondo moderno. Vedrai. E il mio autentico capolavgt

Ed € il mito della poesia almeno per due motiviparticolare: in primo
luogo perché con Giganti si € evidentemente in presenza di un prosimetro in
guanto Pirandello nell’opera mette insieme testmunatico in prosa e poesia:
«Cose grandi! prodigiose! ho preso la favola deiglié cambiato” e I'ho
trasformata magnificamente per servire da drammal dramma che I'eroica
Contessa va portando in giro, a prezzo della sta%i° in secondo luogo

perché lintera trama ruota attorno ad una rapmptezene teatrale in versi.

287 5ps Fuori di chiave Tesorq pp. 636-637. Il rapporto ricchezza/poverta éJtirpun tema
presente in molte novelle e presente anche neinmoinlafu Mattia Pascale Uno, nessuno e
centomila

8P| M, p. 493.

29 |vi, p. 396.
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Portavoce della recitazione € lise che da libeogsfa tutti i momenti poetici
all'interno dell'opera ma non si pud negare chehan€otrone adoperi un
linguaggio se non versificato, comunque lirféd.

Inoltre i due personaggi si fondono rappresentdadiue facce dell’'anima
del poeta ed in qualche modo il conflitto sull’apeetica con cui anche il
giovanissimo Pirandello dovette scontrarsi. Da pade, infatti, c'é llse, una
donna che cerca di abbattere i pregiudizi volenaitape in scena e volendo far
accettare dalla societa la sua “favola”, dall’alsiatrova Cotrone che incarna
invece l'ideale utopico del poeta, che libera lapgpia fantasia, senza limiti e
restrizioni e nella “favola” vive. Senza dar, infaretta alla societa Cotrone

afferma:

Ma io I'ho in odio, questa gente, signor ContehEpiova, vedono? [...] ero
cristiano mi son fatto turco [...] niente da vedeoe d1aometto! Turco per il

fallimento della poesia della cristianfta.

290 gj considerino i seguenti passi dell’opera: «Quegtro la notte pare lo faccia per le lucciole,
che volando — non s’indovina dove — ora qua orai l@prono un momento quel loro languido
sprazzo verde. [...] Lucciole! Le mie. Di mago. Siagua come agli orli della vita, Contessa.
Gli orli, a un comando, si distaccano; entra I'Bibile: vaporano i fantasmi. E cosa naturale.
Avviene, cio che di solito nel sogno. lo lo faceavenire anche nella veglia. Ecco tutto. | sogni,
la musica, la preghiera, 'amore...tutto l'infinitt’'é negli uomini, lei lo trovera dentro e intorno
a questa villa», Ivi, p. 874; «Non bisogna piu oagire. Qua si vive di questo. Privi di tutto, ma
con tutto il tempo per noi: ricchezza indecifrapidollizione di chimere. Le cose che ci stanno
attorno parlano e hanno senso soltanto nell’armtia cui per disperazione ci viene di cangiarle.
Disperazione a modo nostro, badiamo! Siamo piutgsacidi e pigri; seduti, concepiamo
enormita, come potrei dire? Mitologiche; naturafies dato il genere della nostra esistenza. Non
si pud campare di niente; e allora & una contifuangatura celeste. Respiriamo aria favolosa.
Gli angeli possono come niente calare in mezzoizertuitte le cose che ci nascono dentro sono
per noi stessi uno stupore. Udiamo voci, risa; aeai sorgere incanti figurati da ogni gomito
d’'ombra, creati dai colori che ci restano scompostjli occhi abbacinati dal troppo sole della
nostra isola. Sordita d’'ombra non possiamo sofftilce figure non sono inventate da noi; sono
un desiderio dei nostri stessi occhi», Ivi, pp. -B878; «Tutte quelle verita che la coscienza
rifiuta. Le faccio venir fuori dal segreto dei sersa seconda, le piu spaventose, dalle caverne
dell'istinto. Ne inventai tante al paese, che medoeetti scappare, perseguitato dagli scandali.
Mi provo ora qua a dissolvere in fantasmi, in exs@eeze. Ombre che passano. Con questi miei
amici mi ingegno di sfumare sotto diffusi chiaranche la realta fuori, versando, come in fiocchi
di nubi colorate, I'anima, dentro la notte che sogrivi, p. 883.

291 vi, p. 868.
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La posizione della Villa degli Scalognati simboleggnche spazialmente,
la necessita/imposizione dell’Arte di porsi ai limidella societa, qui
rappresentata dalla dimora dei Giganti che nonsa @&ono sulla cima della
montagna, spazio peculiare della vita sociativa.

E degna di nota la scelta di Pirandello di collecaroprio dei giganti
(esseri che per struttura presentano una mole iecadg) proprio su una
montagna, la cui simbologia € esplicita e risulite ad acuire maggiormente a
livello simbolico l'influenza che la viteout-courtha avuto sulla sua arte.

L’opera persuasiva del mago e proprio quella dertioe llse dai vincoli
sociali cui si sente legata, cerca di spronarlaiverg serenamente la sua

condizione di portavoce del poeta che sente di av&s0:

Potevo essere anch’io, forse, un grand’'uomo, Ceateldli sono dimesso.
Dimesso da tutto: decoro, onore, dignita, virttsectutte che le bestie, per
grazia di Dio, ignorano nella loro beata innocerzlerata da tutti questi
impacci, ecco che l'anima ci resta grande comeal'gpiena di sole o di
nuvole, aperta a tutti i lampi, abbandonata a tuttienti, superflua e
misteriosa materia di prodigi che ci solleva e digle in favolose lontananze.
Guardiamo alla terra, che tristezza! C’e forse quad laggiu che s'illude di
star vivendo la nostra vita; ma non & vero. Nesdlinmwi € nel corpo che
I'altro ci vede; ma nell’anima che parla chi saddae; nessuno pud saperlo:

apparenza tra apparenza, con questo buffo nomethr@. ..»*%

Ma llse e il Conte non approvano che la loro operaga rappresentata
nella Villa degli Scalognati e per questo Cotrotiepgopone di rappresentarla
per i Giganti che sono gli uomini (definiti giganifatti, solamente per I'aspetto

robusto), pur sapendo che questi non riuscirannerdicire in un’opera che ha

bisogno della ‘magia’ per essere compresa e rapptas appieno:

La difficolta non €& dei personaggi principali. @ide importa soprattutto € la
magia; creare voglio dire, l'attrazione della favol...] E come fate a
crearla? Vi manca tutto! Un'opera corale... Mi spidggne adesso, signor
Conte, come lei ci abbia rimesso tutto il patrinmoriieggendola, mi sono

292 |yi, p. 884.
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sentito rapire. E fatta proprio per vivere qua, ©esa, in mezzo a noi che

crediamo alla realta dei fantasmi piti che a quadizcorpi®®®

Anche nella Villa, pero, ci sono degli uomini. Ittfanei Giganti, le due
categorie antitetiche, gli uomini e i giganti, diano emblema della piu acuta
opposizione tra poeti e societa; una societa chbiswgno di cose tangibili e
concrete in cui credere e poeti che necessitandak libero sfogo alle loro
pulsioni:

Abitanti della Terra non umani, signori miei, spidella natura, di tutti i
generi, che vivono in mezzo a noi, invisibili, melfocce, nei boschi,
nell’aria, nellacqua, nel fuoco: lo sapevano bgheantichi: e il popolo I'ha
sempre saputo; lo sappiamo bene noi qua, che siangara con loro e
spesso i vinciamo, assoggettandoli a dare ai ingswdigi, col loro
concorso, un senso che essi ignorano o di cui hourano. [...] A noi basta
immaginare, e subito le immagini si fanno vive daBasta che una cosa sia
in noi ben viva, e si rappresenta da sé, per @pantanea della sua stessa
vita. E il libero avvento di ogni nascita necessarl pit al pit, noi
agevoliamo con qualche mezzo la nascita. Quei ¢anta, per esempio. Se
lo spirito dei personaggi ch’essi rappresentanmcslipora in loro, lei vedra
quei fantocci muoversi e parlare. E il miracolo ovemon sara mai la
rappresentazione, creda, sara sempre la fantasigpadga in cui quei
personaggi son nati, vivi, cosi vivi che lei puddedi anche senza che ci
siano corporalmente. Tradurli in realta fittiziallauscena €& cio che si fa
comunemente nei teatri. Il vostro ufficid.

Importante risulta quest’ultimo passaggio delleof@mdi Cotrone perché il
mago esplicita qual e la forza della propria magiasia: “riuscire a far saltare
vivi i personaggi sulla scena”. Ecco, dunque, cheealizza cio che Pirandello
aveva teorizzato, ossia la verita del teatro athsy “un’arte quanto piu prossima
al pensiero, l'arte piu intellettuale e che pitogini altra attesta la potenza del
linguaggio”, ossia la poesia.

Considerazione che Pirandello esprime quasi idenilt un passo

dell’Umorismo

293 |vi, pp. 902-903.
294 |vi, pp. 903-904.
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«Ho lavorato per amore dell’arte[...] il tono con cui si ripete questa frase
ci spiega la ragione per cui la maggioranza deghhiai, che lavorano per

fini di pratica utilitd e che non intendono la wola disinteressata, suol
chiamare matti i poeti veri, quelli cioé in cuirppresentazione si vuole per
se stessa senz'altro fine che in se medesimagessal la vogliono, quale

essa si vuolé”

Y

Cotrone €, inoltre, il poeta per eccellenza deschiroprio nel saggio

critico attraverso le citazioni di De Sanctis éCdisareo riportate da Pirandello:

La facolta poetica per eccellenza e la fantasiailmaeta non lavora solo
con le facolta estetiche, tutte le facolta cooperdrpoeta non e solo poeta;
mentre la fantasia forma il fantasma, l'intelletoi sensi non rimangono
inerti. Un poeta pud avere potente virtu estetich essere povero
d'immaginazione, commettere errori nel disegno @oppsiti storici e
geografici: questi difetti non toccano I'essenzfiadpoesia. Ma se un poeta
che hain alto grado queste alte facolta, che haelidisegno ed una perfetta
esecuzione meccanica, ha debole fantasia, non eajpdar vivente quanto
vede: la mancanza di fantasia & la morte del go&ta.

E ancora:

quando una creatura vive nella fantasia d’'un pasta,si rivelera intera in
qualunque circostanza si trovi. Il poeta non hasdeglier nulla, perché
quella creatura € libera, autonoma, fuori del poetglesimo e non si puo
trovare se non in quelle situazioni a cui la sogpiil suo carattere in
contrasto coi caratteri circostafitf.

Cotrone, oltre a rappresentare il poeta, rapprasamthe quella particolare
attitudine che possiedono i poeti umoristi. Ciopsio, infatti, dedurre dalla
descrizione dellironia di Ariosto presente néithorismo Per Pirandello

I'autore, «non vuole che quel suo mondo sia popdlatarve o di fantoccf® a

29 gps | 'umorismq p. 81. Concetto pitl volte ribadito negli epistbliovanili.
296 |\ i
Ivi, p. 78.
27 |vi, p. 79.
2% |vi, p. 92.
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differenza di cio che accade a Cotrone. L'ironi@stesca consiste nel fatto che

I'autore

schiva il contrasto e cerca I'accordo tra le ragaei presente e le condizioni
favolose di quel mondo passato: lo ottiene si,id@mente [...] € per se
stessa ironica quell'intenzione d’accordo; ma Eéf € che quelle condizioni
non si affermano come realta nella rappresentazigingciolgono per dirla
col De Sanctis, nell'ironia, la quale, dlstruggendoontrasto non puo piu
drammatizzarsi comicamente, ma resta comica, Starama’.>

Crediamo alla realta fantastica di Cotrone, cosh&oniziano a crederci
lise e il Conte, perché Cotrone non rompe il cattrain quanto il mago non
cerca di giustificare la propria realta rispettta akalta dei suoi ospiti, non la
spiega ma la mostra. Cotrone € un Cervantes ckeeria dar vita alle sue
creature che vivono indipendentemente dal lororauto

E per tutte queste ragioni che il poeta Cotronpasie ai margini della
societa, proprio perché adopera un linguaggio i@ridhe da questa non puo
essere apprezzato a differenza di llse che, intquaomna, ha la forza di opporsi
ai pregiudizi della societa.

Condizione, quella di Cotrone cosi come quellalsi,| che Pirandello
poeta aveva conosciuto bene e con cui aveva ingparadnvivere soprattutto nel

periodo in cui si era recato a Bonn per terminawoi studi universitari:

filologia romanza [...] € una scienza, che guastsstlimaco. Guasta lo
stomaco e rimpicciolisce il cervello, quando noaridisce del tutto la vena
del pensiero. Ma il secolo &€ questo, e non c'efale dobbiamo esser tutti
uguali, tutti volgo, cioe. Arte, poesia? bagiand@lando nacque Procopio
Scannamosche? anno tale, mese tale, giorno tal¢égaler Un lunedi d’agosto
del 1215, sul pomeriggio, caco, quindi probabilreesitterse I'ano, altri dice
di no, ma non €& notizia attendibile, se bene ddcheadocumento si possa
ricavare, che veramente un po’ porco Procopio $sdo.. Questi [...] sono i

lumi della scienza filologica moderna, del metodsidetto storico. E se voi,
poveri Sanci, vi fate animo di avvisare che tuti mon importa nulla alla

societa, poveri voi! vi si da dell’asino, vi si ldp d’ingiurie [...] come

29 |vi, p. 96.
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questa, per esempiBoeti! PO-ETI!Cosi, grosso e tondo, come diladri!
gente immeritevole di rispetto! gente che pensam@wergogna! obbrobrio!
orrore!

Lasciateli dire. Ve lo confido io: son tutti mafier degenerazione! matti
della peggior specie, perché anche un genio pugr esatto, quando pure
genio e follia non sia tutt'una cosa, come vorrethdeombroso. Lasciateli

dire, miei cari®®°

Tale constatazione non e, perO, nient’altro cheréalizzazione di un

presentimento che il giovane aveva avuto ancheadoeprima:

I'arte, miei cari, € aristocratica, e per profelsaisogna esser ricchi, poiché
sfortunatamente essa al giorno d’oggi non rendepiia, altro che la fama e
la fame. In appresso, quando dovro provvedere danpeal sostentamento
d’'una casa mia, bisogna, miei cari, ch’io rinunampletamente a lei per
attendere a quello che pud procacciare di che eividiente piu arte, ma
filologia — la piu utile tra le scienze. Saro forse buon cacciatore di etimi
latini, ma ad aver fama di grande artista bisogmad ora rinunziaré®*

Queste stesse considerazioni si ritrovano nelthdtatto deiGiganti, come

ancora sottolinea Borsellino:

Il rilievo simbolico assegnato al potere nel progetell’ultimo atto rivela
l'inquietudine dello scrittore, la sua condizionenndichiarata ma sentita e
tradita dai simboli, di escluso, di ospite indeside in una societa che non sa

integrare la poesia [...] Percio converte quell’esidne in un risarcimento

ascetico che si definisce come rinuncia alla saaebpzione in favore della
302

natura.

La rinuncia per la societa a favore della natunajtie, € un tema gia
presente nelle prime liriche tMal giocondoquando la natura era rappresentata

soprattutto dal ricordo del paesaggio agrigentih@ @vvolgeva il giovane

30p| B, pp. 168-169.

301
Ivi, p. 58.
302 NINO BORSELLINO, Il mito dell'arte o del messaggio impossibitelDEM, Ritratto e immagini

di Pirandellg cit., p. 232.
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Pirandello in quegli annt®® L’ambiente di quel paesaggio & lo stesso che dvon
molti personaggi pirandelliani come ad esempio ewi a Pepe Alletto,
protagonista dél turno, che in alcuni momenti adorava estraniarsi dallida«
gretta, meschina, monotona, di tutti i giorni» niee €comunque rappresentava
«la realta, a cui bisognava adattarsi» e che racdadsospensione dell’animo

della Roncella considerato in precedenza:

Certe sere, mentre contemplava dal viale solitailuscita del paese, il
grandioso spettacolo della campagna sottostantel endre la in fondo
rischiarato dalla luna, si sentiva preso da cajin§ angosciato da certe
malinconie. In quella campagna, una citta scompakggigento, citta
fastosa, ricca di marmi, splendida, e molle di eapienti. Ora vi crescevano
gli alberi, intorno ai due tempii antichi, soli siptiti; e il loro fruscio
misterioso si fondeva col borbogliare continuo mielre in distanza e con un
tremolio sonoro incessante, che pareva derivagdarda blando della luna
nella quiete abbandonata, ed era il canto dei,grilimezzo al quale sonava
di tanto in tanto ithitllamentoso, remoto, d’un assidfb.

Ancora una volta si incontra la descrizione delspggio illuminato dal
bagliore lunare, che rinvia direttamente alla poesl in particolare bntermezzo

lieto in cui la prima lirica descrive la luna immersauimsilenzioso paesaggio:

Naviga lenta pe i silenzi arcani
de la tranquilla notte, e 'ampio ascende
arco sidereo la crescente Luna.

Ne la piena letizia del suo lume

393 Si consideri la XV lirica della seziorRomanzin cui il Mare diventa I'elemento naturalistico
attraverso cui il giovane pensa di potersi purificdi «tanta ignavia e dei lunghi o0zi» che la citta
gli regala, SPS, pp. 456-457.

94 TR, Il Turno, 1, p. 224. La stessa contemplazione che offréocanavvolge anche Eleonora
protagonista della novell§cialle nero «Seduta su un masso, all'ombra d'un ulivo ceniena
guardava tutta la riviera lontana che s’incurvayapema, a lievi lunate, a lievi seni,
frastagliandosi sul mare che cangiava secondoitarspdei venti; vedeva il sole ora come un
disco di fuoco affogarsi lentamente tra le brumédfase sedenti sul mare tutto grigio, a ponente,
ora calare in trionfo su le onde inflammate, tra pompa meravigliosa di nuvole accese; vedeva
nell'umido cielo crepuscolare sgorgar liquida entalla luce di Giove, avvivarsi appena la luna
diafana e lieve; beveva con gli occhi la mesta@irda della sera imminente, e respirava, beata,
sentendosi penetrare fino in fondo all’anima ilsfre, la quiete, come un conforto sovrumano»,
NA, vol. I, t. I, p. 33.
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beate il corso per 'immenso cielo
seguono ondate nuvolette lievi.

Ma a tanta de le sfere alta quiete
l'infinita de I'acque sottoposta
distesa con fragor vasto risponde;

come al sognato de le genti umane
divino Eliso, ove ogni affetto € muto,
il perpetuo tumulto de la vita.

In vano il ciel su I'lnquieto eterno
il suo velo purissimo distende,
e tutto, in largo cerchio, lo ricinge:

Non ei s’acqueta; ma la terra muta,
indocil mostro, senza posa batte
e con perenne lamentanza affligge.

Anima umana, e tal sei tu. Perduta
ne l'infinita immensita dei cieli,
su breve terra, inestimabil parte,

t'agiti e fremi, e dei tuoi vani amori
pieno e degli odT tuoi vorresti il mondo,
né mai, che in tal ciel, pensi, vanisce

del globo, ove ti stai, I'essere inane,
quasi profumi di maligno fiore
che dolorose al cielo apra le fogifé.

E a svelare I'arcano della descrizione lirica desfu momenti panici, in
cui I'io si fonde con la natura e da questa tragmento, sono proprio le parole
di Cotrone secondo cui I'animo poetico si da vifarende forma attraverso «gli
spiriti della natura [...] invisibili, che vivono [...Jhelle rocce, nei boschi,
nell'aria, nell'acqua, nel fuocd% che prendono maggiore forza nel paesaggio
notturno e si svelano liricamente agli uomini dieala contemplazione. La luna
diventa, dunque, rifugio di madre per i suoi fighie popolano la terra, quasi a

voler offrire un momento di ristoro a tutti colothe soffrono una vita meschina

305 gps Mal giocondq Intermezzo lietpl, pp. 472-473.
3% MN, I giganti della montagnaV, p. 903.
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e corrotta 0, semplicemente, infelice. La piu albaferma dellimmagine della
luna legata allimmagine della madre viene offaita Pirandello attraverso la
novella Ciaula scopre la lunan cui: «le immagini collegate alla luna sono
particolarmente significative e suggeriscono inegcabilmente la metafora del
parto e della nascita®’

Infatti per Ciaula che lavora nell'antro della maga tutte le notti, e da
cui esce solo con la luce del giorno, scoprire notde improvvisamente la luna

equivale a scoprire la madre:

Si, egli sapeva, sapeva che cos’era; ma comedaséesi sanno, a cui non si
e dato mai importanza. E che poteva importare al&iahe in cielo ci fosse

la Luna?

Ora, ora soltanto, cosi sbucato, di notte, dal reeulella terra, egli la

scopriva.

Estatico, cadde a sedere sul suo carico, davdatbata. Eccola, eccola 13,
eccola |3, la Luna...C’era la luna! La Luna!

E Ciaula si mise a piangere, senza saperlo, sesledos dal gran conforto,

dalla grande dolcezza che sentiva, nell’averla etapla, mentr'ella saliva

pel cielo, la Luna, col suo ampio velo di luce,agm dei monti, dei piani,

delle valli che rischiarava, ignara di lui, che @ger lei non aveva piu paura,
né si sentiva pill stanco, nella notte ora pienaelstupore’®

L’incontro con la madre diventa quasi mistico egione Gosta Andersson
afferma che «L’iniziazione ai segreti della natfioana un motivo lirico che
ritorna in molte opere di Pirandello e vi esprime dpontaneita del suo
sentire»>>*motivo lirico che, pero, ha origine nella poesia.

In realta tale fusione offre la possibilita ai pmraggi che popolano la
fantasia pirandelliana di cadere nell’oltre, in kpelimensione cioé in cui viene
data la possibilita agli uomini di staccarsi détleo forma abituale per riuscire a

vedersi e a sentirsi vivere, cosi come l'autorguklle creature, per descrivere

307 ANNA MEDA, Luigi Pirandello. Caos e Cosmois AA. VV., Il mito nella letteratura italiana
L'eta contemporanealV, opera diretta da Pietro Gibellini e curata Mlarinella Cantelmo,
Brescia, Morcelliana, 2007, da p. 119 a p. 146,37.

308 NA, vol. Il t. |, pp. 463-464.

309 GosTAANDERSSON Arte e teoria. Studi sulla poetica del giovane RitHo, cit., p. 44.

186



quella fusione mistico-panica, rompe la proprianfardi “novellaro® e si
lascia andare a meravigliosi slanci lirici senzerop conformare il ritmo della
prosa con quello del verso perché: «La materiaad®tbsa, non puo [...] essere
animata da ritmi poetici e piegata alle esigenzessi, senz’alterarsi e divenir
barocca»*

Con | giganti della montaga, mito dell’arte ed in particolare dell’arte
poetica, dunque, Pirandello ha voluto mettere enacl’annosa riflessione sul
rapporto arte/vita che, a partire dalle letterevgmli lo ha accompagnato per
tutta la sua carriera.

In una lettera, infatti, datata 31 luglio 1887, iata alllamico Giuseppe
Schird, che si era innamorato della sorella Linammn conoscendola, I'autore
cosi lo consola dopo avergli annunciato il fidaneato di quella con un altro

uomo:

Ho ancora del resto un’altra sorella da darti, estp poiché & veramente
Dulcinea, 'ameremo insieme. E il legame pit d’ogiiro duraturo. Si
chiama Arte e mi e parente. Tu amala come I'ame isaremo cognati.
Questa sorella, se non altro, la conosci benecleealei ti conosce e ti ama,
mentre I'altra, a dirla un po’ sul serio, né tuclanoscevi, né lei sapeva chi

fossi, e che mai volessi. Era del tutto donchisegaio — confessalo pure —

nutrire per lei affetto e speranza [...] Dulcinea jmaricinea, ama quella
soltanto che ti mostra tutto il suo amore dettandogse tanto belle e tanto
caref!?

Il 6 novembre dello stesso anno, in una lettergigmhta alla madre, viene
ripresa 'immagine dell’Arte che, antropomorfizzasd infligge croci e delizie

al giovane poeta:

lo ho sciaguratamente, come un buon poeta del decianto secolo,
un’amante ideale, I'Arte! E 'amo come fosse pess®iva, spasimo per lei,
la chiamo, la supplico, la sento quando Ella doperrai umiliato mi

319 |yaN PuPQ, Op. cit, p. 753.
311 SpsProse letterarie, Osservazione sull’evoluzionewdebsq p. 922.
312 AM, p. 96.

187



concede le sue grazie. Questa, se intendi bengecal nostropratico e
positivo, & unascia-gu-rd lo vedo di giorno in giorno che mi vien meno e si
raffredda I'ambiente in cui Ella ama vivere, e am rende immensamente
triste. Per lei, io, avrei caro sacrificar tuttopma me stesso! Nessuna cosa
io amo tanto quanto questo fantasma lucente, chena bizzarria
sentimentale [...] lo morird quando Ella mi tradited oggi tutto il mondo
pratico e positivo congiura a strapparmela dalle braccia, ed io pentp
animo abbia di lottare da disperato, non posso emetblte restarmi
insensibile a tale spettacolo desolarité».

Un tradimento dall'ultima sua opera effettivameeandello lo aveva
ricevuto, non la riusci a concludere. La gestaziomiatti, dei Giganti € molto
lunga rispetto ai consueti tempi di realizzaziong la mancata conclusione
permette di poter tornare alle origini.

Il lavoro ha cercato di offrire una possibilitaatintinuita tra un cosi detto
primo Pirandello poeta e un ultimo Pirandello podtammatico per rendere
giustizia ad un grande autore che alla sua poesgempre pensato e che forse,
tra le righe di una novella e un brano di un ronsamzina battuta di un attore, lo
ha sempre dichiarato.

In conclusione, dunque, si guardi la bella immagiid_uigi Pirandello
seduto alla sua scrivania intento a scrivere @ p@essi per una volta invece che
impegnato a descrivere gli altri, ad assolvere pleprie “cupe gigantesche

necessita”:

Dalla branda, sospesa tra due rami
d’'un denso antico olivo saraceno,
gli ultimi ascolto tenui richiami
degli uccelli e il frinire assiduo duro
dei grilli, tra le stoppie, nel sereno
crepuscolo morente. Or si or no,
nel lento moto,

33EFG, pp. 17-18. L'amore per l'arte raggiunge, téloanche livelli estremi, tanto da superare
'amore filiale nei confronti della madre: «lo artiérte soprattutto, e non per la gloria, 'amo
pit della mia vita, pit dei nostri cari adoratipipdella mia cara mamma. E lei che mi rende
infelice, perché in questo piccolissimo mondo iorebpoterla amare come un Titano, come un
dio, io, verme impotente, in questa molecola astralLa missiva si legge inBRATA MARSILI
ANTONETTI, Op. cit, p. 95.
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gli occhi mi punge, tra il fogliame oscuro,
lo sfavillio d’'un piccolo remoto

astro ch’io non vedro

forse mai pid, tra tanti altri perduto.

E mentre mi spauro

alle plaghe pensando ultime, donde

la luce di quel mondo a me proviene,
ecco, una fogliolina me I'asconde;

mi scosto, e un'altra volta lo salutts.

314 spSs zampognaDondolig p. 608.
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Conclusioni

La ricognizione critico-ermeneutica effettuata sdjutto attraverso
un’analisi intratestuale ed intertestuale dell’@gpoetica pirandelliana ha
permesso di rilevare alcune importanti considerazio

Innanzitutto la constatazione che la strutturaedplbesie pirandelliane,
valutate spesso come mera riproposizione di mod#ticenteschi o pedantesco
scolasticume, siano in realta da considerarsi umembo di sperimentazione
attraverso cui il giovane poeta oltrepassa la poessidiata e ‘imitata’ per
giungere, invece, a risultati originalissimi quald esempio, le ultime poesie di
Fuori di chiave che evidenziano una netta rottura rispetto akalizione e
rappresentano la realizzazione piu completa dejiizale modus versificandi
dell’Agrigentino.

Per quel che riguarda, invece, il contenuto ddéliehle é rilevante che in
esse si possano rintracciare elementi costitutianelativi dellUmorismq non
solo nella presenza di continue analisi ossimorelentrastive della realta, ma
anche nel fatto che, attraverso proprio le lirichkirandello abbia prima
‘ingenuamente’ informato della propria poetica ddal giocondoche esprime
guanto di piu ingenuo e spontaneo poteva essememie nella sua arte a
guell’epoca (sia perché inizia a scrivere questsi@ogiovanissimo, sia perché
ancora ignaro di tutte le teorizzazioni critichdl’atte in generale e su quella
umoristica in paricolare); e in seguito abbia stabato molti elementi della sua
poetica umoristica tornando alla poesia con laaié@€&uori di chiavepubblicata
nel 1912 proprio a ridosso del saggio critico.

Attribuire, infatti, il giusto valore estetico allgrima arte di Pirandello
significa riconoscere nella ingenuita e nella spoeita delle liriche un
plusvalore in quanto, proprio nella naturalezza qdielle composizioni, €

possibile rintracciare un’arte gia “schiettamentghoristica. A sostegno di
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guanto detto si puo, ad esempio, considerare tib fahe la raccolta poetica
Pasqua di Geadefinita dallo stesso autore “un poemetto [...] pedla
umoristico” abbia, in alcune sue note, accenneanehti che andranno, invece, a
convergere nel saggio critico.

Come si e visto lungo tutto il percorso tracciai®,poesia di Luigi
Pirandello rappresenta uno spartito da cui si pussestrapolare evidenti
raccordi con l'opera maggiore. Tale tesi viene eyusta, ad esempio, da
Guglielmo Lo Curzio che pubblica nel 1935 la prim@era monografica sulla
poesia di Pirandello e che rivaluta le liriche combetentrici della poetica

pirandelliana:

— a volerla considerare a sé — la poesia di Pitentta un’importanza
secondaria: non & che lo spicchio esiguo di un mokth se si va ad essa
come alle origini di una personalita, quasi allegeati di un poderoso
fiume, non si potra che riconoscerne il particolsignificato [...] nhon mi
sembra privo di interesse rilevare come in Pirdodifico sia gia un
raggio della sua luce futura; come in quel voltotdmo, ancora ai primi
contorni, sia gia qualche contrassegno della faiga completa e
definitiva di oggi®™®

Tale studio, recensito allepoca spesso favorevotmedalla critica,
assume rilevanza fondamentale se si considera rhadBllo loda il lavoro
ringraziando personalmente lo studioso per l'irdseedimostrato rispetto alle

sue poesie e, dunque, condividendone il giudiztecor

Caro Lo Curzio, il Suo libro arrivo in casa cheeim fuori, in viaggio e lo
ebbi soltanto poco prima di ripartire per gli Stahiti, senza il tempo di
poterlo sfogliare. Ora, finalmente, ho potuto letme e La ringrazio
cordialmente del piacere che m’ha dato occuparawsianta preparazione e
con tanto acume critico della mia poesia, di sdli&scurata dai miei giudici
[...] e un po’ anche da me. Ma forse ora da tuttiolumi che Lei ha
esaminato finird col trarre un libro, raccoglienddowtte le poesie che mi

31> GuGLIELMO Lo CURzIO, Op. cit, pp. 7-8.
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pajono degne d’esser conservate. Mi abbia, car@uaio, con un cordiale
saluto Suo Luigi Pirandellt?

E proprio a quella poesia, “di solito trascuratedi c¢uoi “giudici”,
Pirandello sarebbe voluto tornare alla fine delia sarriera rimettendo mani

proprio alle raccolte poetiche:

Ora vorrei, Stenu mio, che tu mi facessi il piaadireaccogliermi dal cassetto
della scrivania tutti i miei versi perduti, e mentiandassiMal giocondo
Pasqua di GeaZzampognaFuori di chiave Elegie renange tutti gli altri,
manoscritti e stampati sui giornali. Mi bisognahb.

Inoltre il lavoro ha voluto sottolineare il rapporthe Pirandello poeta ha
avuto con la societa, una societa ‘positiva’ cheevin un secolo “pratico e
positivo” che non ha tempo e voglia di leggereue poesie e che lo preferisce di
gran lunga “novellaro” piuttosto che poeta. Talpp@rto contrastivo é risultato
funzionale alla ricerca in quanto, la frustrazietesuta dall’autore e testimoniata
dai vari brani riportati estratti dai carteggitgisforma in un malcontento che si
ripercuote anche nella sua arte non poetica, tdivanassima espressione nei
Giganti della montagnae precedentemente espresso attraverso il ronfamao
marito in cui Silvia si trova a vivere prorpio quella cbnione pirandelliana che,
per la donna, si identifica con I'oppressiva figded marito Giustino.

Infine l'analisi sull’ultima opera di Pirandello h®oluto ricondurre
I'ultimo Pirandello poeta drammatico ad un primoaiRdello poeta, enfatizzando
proprio la circolarita dell’arte pirandelliana ctreon conclude” ma ‘ricomincia’,
sottolineando I'idea dell’autore rispetto alla p@esientre era impegnato nella
scrittura mitica e scoprendo che I'arte poeticaéosncora all’epoca protagonista

delle riflessioni artistiche e metodologiche delt@re, in quanto considerata

318 a lettera si legge inARAH ZAPPULLA MUSCARA, Pirandello poeta nella storia della critica

in Pirandello poetacit., p. 271, nota 7.

317 Cfr. DIEGO FABBRI, Luigi Pirandello poeta drammaticim Atti del Congresso Internazionale
di Studi Pirandelliani, cit., p. 49.
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un’arte che poteva offrire al teatro “verita” peéctarte quanto piu prossima al
pensiero” per la sua “potenza del linguaggio, dsfiressione estetica”.

La ricerca, pertanto, ha tentato, nel rispetto edelifferenti posizioni
critiche sullargomento, di esaltare una scrittuppetica propriamente
pirandelliana rintracciabile nelle opere consideratha, soprattutto, cercato di
rispettare la volonta dell’autore che, proprio atarso notevoli slanci lirici, ha
spesso arricchito momenti topici delle sue opergciieendo paesaggi e stati
d’animo. Non si e, infatti, mai dimenticato durantnalisi che la poesia di
Pirandello lo ha sempre accompagnato stando tcarte dei suoi lavori e nei
suoi cassetti e che ad essa l'autore sarebbe voutare alla fine della sua

carriera artistica:

Le diro in confidenza ch’'io sempre ho seguitatccavere in versi, ma ho
sempre provato un istintivo ritegno a darli in pdsalla gente che, avendo
altri pascoli non si cura di pascolarsene. Del resto lei salzHetteratura
italiana e sempre stato un casellario dove i \atiori sono stati tutti disposti
ciascuno con il suo bravo cartellino. lo sul miatpcscritto narratore o, se
vuole, novellaro. La gente da me vuole novelleversi me li tengo per me.
Dopo la pubblicazione diampognadi cui nessuno volle accorgersi.

[...]

Non so se sia una gran perdita ad ogni modo nparke che sia bene lasciare
qualche sorpresa se nel caso qualcuno poi avessalilaconia di venire a
cercare tra le superstiti carte ignorat&'..

318 [yvaN PupPo, Op. cit, pp. 99-100.
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