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INTRODUZIONE Al MITI DI METAMORFOSI

I miti di metamorfosi hanno rappresentato da sempre uno dei motivi piu
affascinanti e complessi dell’intero panorama mitologico del mondo classico, cosi
come € testimoniato dai numerosi tentativi di analisi, in chiave allegorica e
razionalistica, elaborati da filosofi* e pensatori antichi, nei quali si & riscontrata
spesso una presenza smisurata di metafore e di interpretazioni simboliche?,
nell’esegesi dei vari miti presi in esame®.

In eta moderna, a partire dalla meta del secolo scorso, si sono affermati

approcci diversi al tema in questione, sulla scia degli studi comparati di

! Si pensi ad esempio allo sconosciuto autore delle Questioni Omeriche, convenzional-
mente attribuite ad un erudito, chiamato Pseudo-Eraclito, vissuto presumibilmente nel |
d.C., nei capitoli iniziali dell’opera (lll, 2-3), che mette I’accento sulla corretta
impostazione da seguire per coloro che volessero leggere Omero in modo non
superficiale, bensi investigando le molteplici allegorie di cui i poemi sarebbero pieni: «Ei
&' AUoBdS Tiveg AvBpamoL TNV ‘OumpLkny dAANYOploy &yvoodoty ovd' €ig Tal Ly Thg
Ekelvov coplog kotoPefnrooty, GAN dPacdviotoc avtolg M Thg AAMBelag kpiolg
gppumtto, Kol 1O QLAOCOGMG  PnBEV oLk €id0TEG, O pVOWKAG dokel TAGoOL
npocappdfovoty, 0DToL Pev EppETmoay. NUETS &' ol TV dPBePNAov £viog mepippovTnpimy
nyviopeda, cepviy IO VOU® TV TOMUATOV TV GARBelav ixvebmuev». Se poi alcuni,
per loro ignoranza, non conoscono l’allegoria di Omero e non sono calati nelle
profondita della sua sapienza, ma formulano senza adeguata indagine il giudizio della
verita e si gettano precipitosamente su quanto il poeta sembra aver creato come fatto
mitico senza riconoscere cio che ¢ stato detto in senso filosofico, peggio per loro. Ma noi,
che ci siamo purificati nelle vasche lustrali degli iniziati, andiamo ora alla ricerca della
sacra verita sotterranea dei poemi (traduz. di F. Pontani).

2 Gia ROSE 1928, pp. 1-5 sottolineava i limiti di un approccio ai miti greci come quello
proposto dallo sconosciuto filosofo, forse un allievo di Aristotele (?), noto con il nome di
Palefato, che ricordava, in tono polemico, nella premessa alla sua raccolta, come «ot
TOUTOL KO AOYOYPA@POlL TOPETPEYAY €1 TO AMIOTOTEPOV KOl BOVHOCLOTEPOV, TOV
Boropdlety €veko ToLg AVBPOTOVG. €YD ¢ yvdokw OTL 00 dOvaton T ToldToL £1vor
olo kot Aéyeton- T00T0 8¢ Kol Steidnga, OtL, €l PN €YEVETO, OVK GV EAEYETOR.

® A questo proposito, come nota BUFFIERE 1956, p. 14, in eta imperiale, anche «les
apologistes chrétiens reprendront ces vieux themes pour combattre le paganisme». Si
tratta spesso di testimoni preziosi di opere restituiteci dalla tradizione indiretta, come nel
caso dei frammenti orfici, in cui i racconti di metamorfosi narrati sono oggetto di critiche
aspre e pungenti, finalizzate appunto a mettere in ridicolo gli dei e le tradizioni del mondo
pagano.



antropologia delle civilta primitive e tribali, studi che hanno permesso di gettare
nuova luce sulle divinita greche e i loro miti.

Tra i filoni di studio piu significativi a riguardo si ricordano gli studi che
attribuivano una certa importanza alla venerazione di animali-divinita all’interno
del mondo religioso greco. Sempre nella prima meta del Novecento, LAFAYE
1904, pp. 1-45, nel tentativo di ricostruire il complesso mondo dei miti e delle
opere letterarie (coeve e precedenti ad Ovidio), di cui € intriso il poema delle
Metamorfosi, scandagliava I’argomento mettendone in risalto le molteplici
sfaccettature e operando richiami alle fonti letterarie piu 0 meno note della cultura
greca. Le fonti greche, che Ovidio si presupponeva avesse tenuto in
considerazione, erano poste, infatti, quale punto di partenza per una disamina
approfondita e a tutto tondo delle storie mitiche di trasformazioni. Il LAFAYE
partiva dal testo omerico per poi tracciare una storia dell’evoluzione dei racconti
di metamorfosi fino alle rielaborazioni e alle invenzioni letterarie di eta ellenistica
e dell’etd augustea”.

Dato per scontato, quindi, che in un lavoro sulle metamorfosi sia
necessaria un’adeguata distinzione fra religione, saga, leggenda e produzione
poetica, agli inizi del secolo scorso BUBBE 1913, p. 1, ricordava come
presumibilmente i racconti teriomorfici, che le fonti letterarie antiche avevano
tramandato, fossero «multae enim a poetis, a vulgo multae fictae sunt». Pertanto
nell’analizzare i testi presi in esame non si pud prescindere dalla componente
meramente letteraria e immaginifica, ovvero dalla presenza, in ogni racconto, di
tutta una serie di elementi®, frutto della fantasia e dell’inventiva dei poeti, degli

scrittori e dei compilatori delle epoche successive.

* A proposito del moltiplicarsi, in eta ellenistica e in epoca imperiale, delle storie di
metamorfosi (in animali, piante, sassi etc...), si rimanda al saggio di ROHDE 1960, pp.
97-103. La predilezione per I’eziologia, infatti, fu una prerogativa dei poeti ellenistici e i
racconti di trasformazione, di qualunque genere fossero, si prestavano a numerosi
rifacimenti e reinterpretazioni personali, per spiegare I’origine di un nome, di un topo-
nimo, di una costellazione o altro. Si pensi, ad esempio, agli Aitia di Callimaco o alle
opere di Nicandro, Partenio, Nestore di Laranda, Antigono di Caristo. Si tratta di opere in
versi tramandate spesso in forma frammentaria o per tradizione indiretta.

® Sj tratta di varianti descrittive o narrative, presenti nei diversi autori che trattano un
medesimo mito metamorfico, rendendo cosi la propria versione unica 0 comunque
arricchita di nuovi particolari. E il caso ad esempio di Ovidio, che nel lungo poema delle



Inoltre, sempre in quegli anni si affermavano teorie che interpretavano
alcuni miti di metamorfosi (come quelli di lo e Callisto) come residui di culti piu
antichi, di divinita teriomorfiche®. Tali studi si inserivano in una visione pili ampia
dei culti religiosi dell’intero bacino del Mediterraneo, “ponte” di scambi e
influenze reciproche fra i popoli limitrofi’. Ancora su questo punto si pud
ricordare I’opinione del KIRK 1970, pp. 242-249, il quale, sebbene non
riscontrasse nella cultura greca, in relazione ad altre civilta antiche, come quella
indiana, una spiccata propensione al fantastico e all’immaginifico, tuttavia
riconosceva al mondo greco nella sua complessita, fin dall’etd micenea, la
ricchezza e la varieta della produzione mitica®, presente in ogni regione della
Grecia in differenti forme e tradizioni. Si legga a tal proposito il passo seguente:
«What is undeniable is that Greek myths are unusually rich in characters, in
personnel. Each region of Greece had its own mythical genealogies, concentrated
on the ruling house of its main centre during the Mycenaen age; and a complex
interrelating of the different regions themselves was achieved by individual
displacements as well as by migration and war».

Molti studi recenti tuttavia si alimentano dell’approccio strutturalista®.
Infatti, sulla scia degli studi effettuati da Lévi-Strauss, si afferma, nella seconda

meta del Novecento, una metodologia di indagine, sui miti dell’antica Grecia,

Metamorfosi, & solito introdurre, nelle proprie storie, dettagli e avvenimenti, del tutto
originali o che spesso non si riesce a ricondurre, con certezza, ad un modello precedente.
Per una disamina pit approfondita dell’uso delle fonti greche e latine, da parte di Ovidio,
si rimanda alle pagine della JANNACCONE 1953, pp. 27-43, in cui si mette in risalto il
fatto che i «predecessori di Ovidio sono greci, ma i suoi modelli ed il suo gusto sono
latini (...)».

® In riferimento all’esistenza di divinita rappresentate solamente in forma ferina o con
attributi animali, presenti nelle forme di culto piu antiche della religione greca, cfr.
HEICHELHEIM, RE, s.v. Tierddmonen, coll. 901-903.

’ Su questo tema si vedano anche: COOK 1894, pp. 81-196; BURKERT 1979, pp. 56-58.
8 Su guesto tema cfr. HEICHELHEIM, RE, s.v. Tierddmonen, col. 893: «wohl kein
anderes Volk hat auf diesem Gebiete so viel erfinderischen Sinn und poetische Begabung
an den Tag gelegt wie die alten Griechen».

% Per un approfondimento sull’argomento vedi anche VERNANT 1974, pp. 237-243;
JESI 1973, pp. 82-87. In entrambi i saggi si ritrovano spunti interessanti per ripercorrere
I’evoluzione delle teorie e degli studi sul mito e le mitologia che si sono avvicendati,
dall’antichita al secolo scorso. Il volume di JESI offre altresi una bibliografia ancora
imprescindibile per addentrarsi nei meandri del complesso e variegato universo dei miti e
della mitologia.



basata sulla ricerca di quelle strutture che i miti avrebbero assorbito fin dalle
origini della loro esistenza e della loro diffusione. Sebbene distanti fra loro come
tessuto narrativo, alcuni miti presupponevano dei nuclei fondanti in comune, di
cui quelli sarebbero stati delle variazioni'®. Si evidenziano in questa direzione,
alcune considerazioni importanti: da una parte la stima tributata ai racconti mitici
e alle rispettive varianti; dall’altra la necessita di non limitarsi ad una mera
spiegazione delle singole storie mitiche, bensi a tenere presente che ogni ipotesi
avanzata su un testo esprime soltanto un aspetto di una visione piu ampia e
complessa, in cui puo essere iscritta la storia medesima.

Date queste premesse, si € tentato di affrontare, nell’ambito di un
approccio quanto piu possibile completo ed esaustivo, un tipo di indagine che
tenesse conto sia della finzione letteraria, legata all’inventiva degli autori presi in
esame, sia delle implicazioni antropologiche, religiose e artistiche connesse ai miti
presi in esame. Pertanto, fin da ora, e possibile delineare due grandi filoni di
indagine sui miti di metamorfosi. Da una parte infatti le fonti mitografiche ci
consegnano una tradizione ricca di miti in cui la trasformazione dei protagonisti €
definitiva, prevalentemente a sfondo eziologico™, dall’altra parte si offre una
diversa casistica, costituita da mutamenti contingenti e non irreversibili*?, in cui la

metamorfosi € spesso stabilita autonomamente dal personaggio ed e finalizzata ad

1% A riguardo scrive VERNANT 1974, p. 238: «Cl. Lévi-Strauss distingue dans un mythe,
a cOté du sens ordinaire, tel qui’il est donné immédiatement auf il de la narration, dans
son apparence de loufoquerie, de futilité, voire de compléte absurdité, un sens autre,
caché, et qui n’est pas conscient au méme titre que le premier. Ce second sens qui n’est
plus narratif est celui que vise le mythologue comme le linguiste, derriére le flux des
paroles, visait les structures stables de la langue». Ci sono dunque due livelli di lettura nel
mito: un livello narrativo manifesto ed un livello narrativo piu profondo, che I’analisi puo
raggiungere cercando di reperire, fra elementi costitutivi del racconto, dei rapporti di
opposizione e omologia. Le conclusioni a cui giunge Lévi-Strauss pertanto permettono di
estrapolare, all’interno dei miti presi in esame, dei segmenti sovrapponibili, riconoscibili,
in forme e modalita narrative diversi, riconducibili a dei modelli fissi e immutabili.

1 Solitamente si tratta di trasformazioni a sfondo punitivo, imposte da una divinita ad un
mortale, in seguito al rifiuto di un rapporto amoroso, oppure a causa di una gara o di una
sfida sulla base di qualita o prerogative che lo sfidante ritiene di possedere in misura
maggiore rispetto alla divinita di riferimento.

12 Si possono citare a scopo esemplificativo le molteplici e diversificate metamorfosi
escogitate da Zeus per unirsi alle mortali oggetto del suo desiderio, oppure il caso della
maga Circe, protagonista del X libro dell’Odissea (vv. 133-574), in cui assistiamo alla
trasformazione dei compagni di Odisseo in porci.



un fine e ad uno scopo ben precisi. E proprio sul solco tracciato da quest’ultima
tradizione si inseriscono, ad esempio, i miti di Metis, di Proteo e Thetys, divinita
dotate di poteri profetici®®.

All’interno del panorama dei miti di trasformazione da una forma di vita
ad un’altra, un posto di spicco occupano le storie che vedono protagonisti gli dei e
gli eroi del pantheon greco. A volte le divinita sono artefici in prima persona delle
loro trasformazioni in un altro essere (animato e non); nella maggior parte dei
casi, pero, si tratta di vicende in cui il volere degli dei si pone come risolutivo di
una situazione non definita, al limite di un’aporia irrisolvibile, in cui non si riesce
ad intravedere una soluzione certa per i protagonisti della narrazione.

Le divinita, basti pensare a Zeus o ad Apollo (oppure allo stesso
Poseidone), sovente coinvolte in storie d’amore, nate per diletto o per il mero
piacere della seduzione, si ritrovano in conflitto con uomini e donne spesso
capricciosi 0 permalosi. In questo modo entrambe le categorie, quella umana e
quella divina, sfidano le ire reciproche e i limiti di un ordine cosmico costituito,
che sembra, pertanto, messo continuamente a repentaglio. Eppure, proprio quando
la tensione narrativa raggiunge la sua &xpn ecco piombare la metamorfosi, il
cambiamento di stato che immortala I’individuo ad una nuova esistenza priva di
passato. In altre circostanze sono proprio gli dei a trasformarsi arbitrariamente, del
tutto consapevoli che si tratta di una metamorfosi momentanea e reversibile, eppur
necessaria per il conseguimento dei loro obiettivi.

Altri interrogativi, inoltre, hanno meritato attenzione e sono stati oggetto di
indagine. Ad esempio ci si e chiesti in quale stadio della religione degli antichi
greci si collocano i miti di metamorfosi. Non si pu0 infatti dare per scontato che

essi si inseriscano all’interno dello stadio cosiddetto olimpico, né si puo escludere

3 In relazione a questa tipologia di metamorfosi si collocano le figure di Metis, Proteo e
Thetys, divinita dotate di poteri divinatori e profetici, capaci di assumere molteplici
forme, appartenenti al mondo animale e vegetale. Per maggiori approfondimenti
sull’argomento cfr.. DETIENNE-VERNANT 1974, pp. 109-113; sulla figura di Metis in
Esiodo vedi anche FARAONE-TEETER 2004, pp. 177-207. Per una disamina pil
dettagliata delle divinita soprannominate shape-shifters (in grado cioé di assumere
molteplici forme in sequenza ravvicinata), si rimanda a FORBES IRVING 1990, p. 173;
sull’analisi di alcune di queste divinita, caratterizzate dalla prerogativa di manifestarsi
guasi simultaneamente in sembianze del tutto diverse fra loro e sulla difficolta di una
classificazione adeguata, si veda anche ZGOLL 2004, pp. 205-211.



che dietro tali storie si celino delle forme di panteismo. In quale misura questi miti
risentono della trasmissione orale del materiale poetico, fin dall’eta arcaica?

Tali premesse inoltre hanno spinto a formulare ulteriori ipotesi sulla
componente letterario-didascalica, nonché a valutare con piu insistenza la
componente erotica, assolutamente dominante in questo genere di racconti.

Se poi si prendono in considerazione esempi di metamorfosi che investono
delle divinita non facilmente inscrivibili nel canone del pantheon tradizionale,
quale ad esempio la dea Nemesi, oppure Dioniso, il dio “nato tre volte”, allora il
campo di indagine si arricchisce di nuovi spunti di riflessione e di
approfondimento. Eppure le implicazioni testuali e letterarie non finiscono qui: la
materia si presta a illimitate manipolazioni e approfondimenti che possono
contribuire a gettar luce su eventuali implicazioni metaforiche, simboliche e
misteriche, nascoste dietro i piu disparati capovolgimenti che investono esseri
animati e inanimati, esponenti del mondo animale e vegetale, umano e divino.
Inoltre non e un caso che la maggior parte delle fonti testuali, specialmente per
quanto concerne le sillogi e le epitomi di autori precedenti, appartengano
diffusamente all’eta ellenistica ed imperiale, mentre non molto si puo reperire
nelle epoche piu antiche'. Si tratta di un elemento sintomatico che ci permette di
capire che tipo di sensibilita e di interesse per tali tematiche vi fosse in quei
secoli; in altre parole quale attrattiva esercitasse questa tipologia di miti sugli
autori di cui sono sopravvissute le opere, per intero o in parte.

Quanto detto proverebbe I’interesse che queste storie, inevitabilmente,
dovettero suscitare tra il pubblico di lettori colti e sensibili ad una lettura non
superficiale del contenuto, bensi profonda e, per usare una definizione prettamente
di stampo narratologico, dall’impronta fortemente connotativa. Si € ritenuto
opportuno quindi ampliare lo studio dei testi scelti cercando di mettere in risalto i
collegamenti con il sostrato culturale di cui tali storie sono imbevute, a partire dai
miti che riguardano le divinita olimpiche, preolimpiche, e i semidei. Si e cercato

inoltre di riscoprire miti, storie e racconti che si nutrono anche di una humus

Y Tuttavia gia in Omero le divinita olimpiche venivano rappresentate con poteri
metamorfici, seppur sporadici, di breve durata e sovente finalizzati a “testare dgli esseri
umani e soprattutto non occupano un ruolo centrale all’interno del nostos di Odisseo. Per
ulteriori approfondimenti sul tema si rimanda a FAUTH 1975, pp. 261-268.



misterico-religiosa, e che contribuiscono a gettare nuova luce su vari aspetti del
mondo classico, dall’antropologia alla sociologia, dalla storia all’eziologia, dalla

geografia alle scienze naturali e all’iconografia.



CAP. 1- LE METAMORFOSI DI ZEUS

Premessa

All’interno della rassegna di miti di metamorfosi, che riguardano le
divinita, & possibile stilare un’ampia casistica, suddividendo le storie in diverse
categorie interpretative: eziologia, amore, desiderio, punizione, pieta.

Emblematico appare il caso del padre degli dei, protagonista di molteplici
e variegate trasformazioni, che lo coinvolgono, in parte direttamente, in parte lo
vedono artefice diretto o indiretto (vedi il caso della metamorfosi inflitta alla
giovane lo da Era, a causa della gelosia)™® di stravolgimenti di forma perpetrati su
alcune divinita femminili, eroine e fanciulle mortali. Ora, all’interno del panorama
dei miti di metamorfosi, come accennato nell’Introduzione, si possono individuare
vari filoni narrativi fra i quali spiccano quello erotico e quello eziologico. Inoltre,
fra le trasformazioni effettuate dalle divinita - nel cui novero emerge la figura di
Zeus - per assecondare il desiderio erotico verso donne mortali, eroine e divinita'®,
senza dubbio un posto di rilievo occupano le metamorfosi in esseri animali.*’

Nel presente lavoro si e cercato pertanto di affrontare la disamina di alcuni
miti di teriomorfismo, a sfondo erotico-eziologico, che vedono come protagonista
proprio la figura “principe” del pantheon greco, ovvero Zeus, il padre degli dei.

Non a caso anche Luciano, notoriamente “pungente” e polemico nei confronti dei

1> Si tratta di una delle varianti attestate del mito, per la trattazione del quale si rimanda
alle pagine seguenti.

1® Ecco qui di seguito elencati i nomi di alcune delle figure, amate da Zeus, protagoniste
di storie di metamorfosi, di cui si hanno attestazioni nella letteratura greco-latina:
Nemesi, Asteria, lo, Europa, Callisto, Danae, Leda, Egina, Demetra, Proserpina,
Alcmena.

17 Sj tratta sovente di cambiamenti che non interessano soltanto la divinita co-protagonista
della vicenda, ma che toccano, il piu delle volte, direttamente la donna oggetto della
passione. A proposito dell’alta concentrazione di miti teriomorfici all’interno del
panorama mitologico greco, nota HEICHELHEIM, RE, s.v. Tierddmonen, col. 895, che
le Metamporphosen in Tiergestalt sono di gran lunga piu attestate nella mitologia greca,
rispetto a tutte le altre tipologie (in piante, alberi o pietre).



miti e leggende sugli dei tradizionali, annotava, dopo aver riportato per sommi
capi I’ascesa al potere di Zeus, che quest’ultimo era in grado di assumere
qualunque sembianza volesse (Luciano®®, Sacr. 5, 22): « yevépevog xpvodc, &ptt
8¢ Todpog 1 kOKvog 1| AeTOHS, Kol OAMG TOLKIAMTEPOG aOTOV [IpOTEMS (...)».
La capacita di apparire sotto sembianze diverse, a seconda delle circostanze e
delle finalita da perseguire, aveva costituito da sempre un tratto distintivo di
questo importante personaggio del mito. Di certo, nel novero delle sue molteplici
apparizioni, le allofanie sotto forma di essere animale dovevano rappresentare una
percentuale molto alta, soprattutto laddove si trattava di assecondare un desiderio
amoroso verso altre divinita, eroine o fanciulle mortali. Per assecondare i propri
desideri, il figlio di Crono, non esita infatti a “rivestire” i panni di un volatile, di
un mammifero, o di un rettile, a seconda dei luoghi e delle circostanze. In tutti i
casi pero I’esito della metamorfosi mantiene un aspetto regale ed accattivante, in
apparente contraddizione, a volte, con le caratteristiche ferine e aggressive,
proprie dell’esemplare prescelto’®. E tuttavia I’elemento pit sorprendente si
riscontra nel tentativo, da parte della divinita, di uscire dai “confini” della propria

natura “celeste”, per incontrare I’*oggetto” della passione, in una dimensione
altra, allo stesso tempo umana ed animalesca. Di certo € inevitabile pensare che
tali miti teriomorfici svelassero uno stadio della concezione religiosa antica, in cui
le divinita non avevano ancora consolidato il proprio potere e la propria autorita
fra il consesso dei mortali. D’altra parte si pud anche ritenere che queste storie
lasciassero trapelare un tentativo di desacralizzare e rifondare la visione del sacro
e del divino, che Zeus aveva contribuito a demistificare e ridicolizzare, per via dei
suoi capricci amorosi e del suo imprevedibile comportamento. Ed inoltre
I’accurata descrizione del processo metamorfico, in alcune delle fonti letterarie
prese in esame (soprattutto di eta ellenistica), testimonia un desiderio di

approfondire le conoscenze sul mondo animale, sui cicli di nascita e morte delle

8 Per un commento piu approfondito di questo passo di Luciano, in relazione alla
prerogativa di Zeus di poter assumere qualunque sembianza (umana, divina, animale o
vegetale), cfr. ZGOLL 2004, p. 205-206.

19'Sj pensi all’incontro con Europa, che Zeus riesce a sedurre, dopo aver preso I’aspetto di
un magnifico toro, mansueto e dallo sguardo suadente ed accattivante.



specie animali, piu diffuse sul territorio, oggi come allora, nell’intero bacino del
Mediterraneo.

Nel prendere in esame le storie, che vedono Zeus e le sue amanti (spesso
vittime dei suoi capricci) coinvolti in trasformazioni teriomorfiche, si vedra altresi
come la metamorfosi in animale travalichi le dimensioni della corporeita nel
rappresentare anche il desiderio, I’aspirazione ad una vita, ad una esistenza
liberata dai vincoli e dalle pastoie della quotidianita oppressiva o degradante.
Spesso si notera come le tensioni e il disagio o la violenza, che si generano
nell’atto della trasformazione, siano tentativi di ristabilire un ordine e un’armonia
compromessi ad un livello etico ed esistenziale. Il fascino del processo
metamorfico si espande negli spazi dell’esistente non risparmiando nemmeno i
meandri della coscienza o della dimensione identitaria dell’individuo. Vedremo
sia come I’atto metamorfico preluda a nuove genesi, sia come degradazioni in
forme animali lascino intravedere epifanie impensabili se si tiene conto
dell’aspetto ripugnante delle sembianze assunte. Ci si trova di fronte, a volte, ad
unioni incestuose, trasformazioni in animali immondi o repellenti, che segnano il
confine fra il “normale” e il “deforme”, in un susseguirsi di metamorfosi che
mettono a fuoco eventi naturali, istituzioni della vita civile o religiosa. Cosi la
metamorfosi pud diventare un mito di morte e di rinascita in grado di far
comprendere quanto complesse ma affascinanti siano le potenzialita della
creazione. [Ecco divinita, eroi ed eroine vagabondare per il mondo
all’inseguimento di creature oggetto di desiderio, che tengono vivo I’eros presente
in ogni essere vivente, forza vivificatrice di tutti i prodigi descritti nei miti di
metamorfosi. Si scoprira che il cambiamento nel sublime o nel mostruoso sottende
un’energia vitale difficilmente delimitabile e definibile nelle forme assunte dalle
creature che vivono nei miti di trasformazione, indefinibili come & la vita e la
realta che e in noi. Noi che cambiamo anche attraverso la parola che crea tali miti.
Nel tentativo di comprensione o definizione dei vari miti non si e tralasciato
nemmeno I’elemento salvifico-religioso che essi raccontano. Non é stato difficile,
ad esempio, vedere nei miti di metamorfosi uomo-bestia delle metafore presenti
nelle religioni di salvezza, riscontrabili persino in una delle principali religioni

monoteistiche, quali quella cristiana. Ma il dato piu sorprendente € aver capito, 0
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meglio, aver scoperto come i miti di metamorfosi contengano in nuce delle
intuizioni senza tempo, intuizioni che oggi affiorano nelle diverse teorie legate al

relativismo filosofico-scientifico.
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CAP. 2-L’uovo DI NEMESI E IL CIGNO DI LEDA: LANASCITADELLA

BELLEZZA

Fra i miti di teriomorfismo nei quali € coinvolto in prima persona Zeus,
emblematico appare I’episodio che narra la storia dell” uovo di Leda, a cui si lega,
ripercorrendo le principali tappe della tradizione greca, anche la vicenda di
Nemesi, sorella di Eris e figlia della Notte. Nemesi e una personificazione e il suo
nome si pud intendere come punizione, ira, compensazione?’. Venerata come una
dea, secondo Pausania, Nemesi era oggetto di venerazione soprattutto a
Rhamnunte, in Attica, dove, nel primo libro della Periegesi, lo scrittore ateniese
colloca il piu famoso luogo di culto, a circa sessanta stadi da Maratona. Lo storico
(1, 33, 7-8) riferisce anche dell’esistenza di un’imponente statua della divinita,

opera di Fidia (probabilmente si trattava del suo allievo Agoracrito):

‘EAévn Népeowv untépa eivat Aéyovory “EAAnveg, Andav 8¢
HOoTOV €MoYETY QOTR Kol Bpéyait: Totépal 8¢ Kol 0DTOL
Kol TAvTeg Kato TadTo EAEvNg Ala kol o0 Tovddpemv
givorl vopilovot. tadto dknkomng deldilog TeENOINKeY
‘EAEVNYV DO ANBOG GYOREVNY TopaL TNV NERESTV(...)

20 Nel LSJ, s.v. Néueog, troviamo il significato di distribution of what is due; retribution,
qualcosa come la personificazione di un’entita soprannaturale che doveva essere
percepita dai mortali come dispensatrice di una forma di giustizia super partes, in grado
di riequilibrare gli evidenti “squilibri” che il fato riservava all’umanita tutta. Sulla figura
mitologica di Nemesi, dietro cui & possibile riconoscere sia «a mere personofication of
the moral idea of retribution», sia a concrete figure of ancient Attic religion», vedi
FARNELL 1896, pp. 487-498. Lo studioso si sofferma altresi sulle analogie che il culto
di questa antica divinita condivideva con la piu giovane Artemide, considerate entrambe
dedite alla castita, tanto da poter supporre che in origine la Nemesi venerata a
Rhamnunte, fosse identificata con Artemide. Sui legami fra il culto di Nemesi e di
Afrodite, vedi invece KERENY 1939, pp. 161-169. Lo studioso insiste sul motivo della
nascita di Elena da Nemesi, quale divinitd che racchiudeva i tratti principali della
femminilita ultraterrena, quasi ai confini tra il mondo divino-celeste, e quello umano-
terrestre.
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I Greci dicono che Nemesi é la madre di Elena, ma che questa é stata allattata e
allevata da Leda; quanto al padre, questi e tutti concordemente ritengono che sia
Zeus e non Tindaro. Essendo al corrente di queste tradizioni, Fidia ha
rappresentato Elena mentre Leda la conduce da Nemesi (...)

(traduz. di L. Beschi e D. Musti)

La vicenda di Nemesi compare per la prima volta nei Cypria, fr. 9 (Bernabé)?, da
cui apprendiamo che la dea, perseguitata da Zeus, aveva cambiato continuamente
la propria forma pur di non farsi prendere, ma invano. Alla fine, dalla loro unione
era scaturito I’'uovo da cui sarebbe venuta alla luce Elena, la futura moglie di

Menelao?:

TNV T0TE KOAAIKOLOG NELESIG PLAOTNTL IYETOQ
Znvi Be®dV BoctAfl TEke KpoTEPTG VT AVAYKNG:
@eVYE YOop 0V EBeleV LIYONUEVOL €V PLAOTNTL
natpl Al Kpovimvi: €Telpeto yop @pévag aidol
KOl VEHESEL: KOTOL YRV 08 Kol ATpLYETOV PHEAQY VOIWP
QeVYE, ZeNg 8" €dlmke-AoPely &' EMAIETO BLLDL-
GALOTE pEV KOoTO KDUO ToAVPAOLoPBolo Boldoong
1001 eldopévny mOVTOV TOAVV €E0POOVLVOV,
GALOT' &V’ 'QKEAVOV TOTAUOV KO TELPOLTA YOING,
GALOT' &V’ fimelpov moAVBOAOKO: Y1YVETO &' OV
Onpt', 66" frepog TOAAL TPEPEL, HEPAL EVYOL VLV.

211 passo & citato nel libro VIII (334e) de | sofisti a banchetto di Ateneo, all’interno di
una bizzarra digressione sulle diverse tipologie della fauna marina e sulla presenza dei
pesci stessi in motti e sentenze argute. L’episodio € ripreso anche da Eustazio, nel
Commento al XXIII canto dell’lliade, in cui si cita espressamente la metamorfosi di Zeus
per unirsi a Nemesi, madre di Elena e dei Dioscuri: «(...) Aéywv 3 T0D TOINCOVTOG T
KbOmpua, 611 Atookovpoug kol EAévnv 1 NEESIS €TeKeV, 1) SLOKOUEVT, PNOLY, VIO A10G
uetepoppodto». Il dotto bizantino tuttavia tralascia il particolare della trasformazione in
pesce, probabilmente per ottemperare ad una sorta di rispetto religioso per quello che
rappresentava il simbolo della fede cristiana.

22 |a capacita di una divinita di assumere molteplici forme per sfuggire ad un attacco
esterno, finalizzato spesso all’estorsione di una confessione o di una profezia, rientra in
un topos narrativo a cui appartengono assieme al personaggio di Nemesi anche la dea
Metis, la nereide Thetys, e il dio marino Proteo. Sul tema dell’inseguimento amoroso e
sulle “tecniche” per fuggire I’innamorato non ricambiato, vedi DETIENNE-VERNANT
1974, pp. 124-128; GRAVES 1963, pp. 254-256.
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Allora Nemesi dalla bella chioma genero Elena, per terza, meraviglia per i
mortali, essendosi unita a Zeus, signore degli dei, per una dura necessita;
cercava infatti di sfuggire, né voleva congiungersi in amore a Zeus padre, figlio
di Crono; si logorava senza tregua nell’animo per il pudore e lo sdegno; fuggiva
quindi lungo le terre abitate e I’ondosa e nera distesa d’acqua; ma Zeus —
desiderava infatti in cuor suo di averla — ora sotto forma di schiuma del
rumoreggiante mare, inseguiva lei nelle sembianze di un pesce, mentre turbava le
immensita del mare, ora sul fiume Oceano e ai confini della terra, ed ancora sul
continente dalle pingui zolle; lei, d’altra parte, di volta in volta, assumeva le
sembianze di terribili bestie, quante ne alleva la terra, pur di sfuggirgli.

Anche nello Scolio a Callimaco, al v. 232 dell’Inno ad Artemide, troviamo un
esplicito richiamo alla genealogia di Elena e dei suoi fratelli gemelli, i Dioscuri e

al culto di Nemesi nel demo dell’ Attica chiamato Rhamnunte:

Popuvodg Ofpog "ATTikNg, €vOo T Nepéoelr 6 ZeLg oLVEKAOEVINCEV, NTIG
£1eKEV QOOV,

Omep evpodoo N ANdo €0Eppave kot €EERade TOLG AlookODPOLE KOL TNV
‘EAEVV

A Rhamnunte, un demo dell’Attica, Ii Zeus giacque con Nemesi, la quale genero
un uovo; dopo averlo trovato, Leda lo scaldo e fece nascere i Dioscuri ed Elena

Questa versione € da mettere in relazione con la tradizione che vede Leda oggetto
di seduzione da parte di Zeus che, per questa ragione, si sarebbe trasformato in un
cigno per sedurla®. Una testimonianza importante di questa versione dei fatti si
ritrova in un passo dell’Elena di Euripide, ai vv. 16-22, all’interno del
lunghissimo prologo, esposto proprio dalla protagonista del dramma, in cui la

figlia di Leda avanza dei dubbi sulla “veridicita” della storia**:

23 per un approfondimento del tema della violenza esercitata da Zeus su Leda ed lo (di cui
si riferira piu avanti), cfr. WARNER 2002, pp. 102-103, in cui si mette in risalto il
principio della creazione, quale forza primigenia, che travalica la diversita delle specie
viventi e si estrinseca per mezzo della metamorfosi, «as in the butterfly life cycle».

I tragediografo ateniese si occupera di questo tema, ovvero della favolosa nascita di
Elena, anche nell’Ifigenia in Aulide (vv. 794-800) e nell’Oreste (vv. 1385-1386), in cui
Elena viene definita, da una delle sue schiave, come «10 1Gg dpviBdYovov [Eupo
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NUTV 8¢ YN HEV TATPLG OVK ALVAVULLOG
ErdpTn, Tatnp 08 TVVOAPE®MS: £€6TLY d€ oM
AOYOG TIG g ZeVg UnTéP' EmTaT €ig EUNV
Andav KOKVOL popedpat 6pvibog AaPov,
0¢g dOA10V vV €EEmpaE’ LT alleTOD 20
dloypo eedywV, £l copng 00Tog AdYog:
‘EAEVN &' EkANONV.

La mia patria é una terra illustre,
Sparta, e mio padre é Tindaro; c’e pero
un racconto sulla mia nascita: nella forma di un cigno
inseguito da un’aquila, Zeus sarebbe volato da mia madre, Leda,
e avrebbe strappato con I’inganno un incontro d’amore; 20
ma non so se credere a questo racconto.
Mi misero nome Elena.
(traduz. di M. Fusillo)

In questa tragedia, sostiene JOUAN 1966, pp. 145-147, Euripide propone agli
spettatori ateniesi un racconto della sua nascita che non doveva sembrare molto
familiare ai suoi concittadini. Del resto, proprio a partire dall’Elena, la paternita di
Zeus troverebbe una sua giustificazione. Dalle molteplici unioni con donne
mortali infatti, il padre degli dei aveva concepito infatti una sola figlia femmina,
appunto, la futura moglie di Menelao, destinata ad una fama imperitura per la sua
bellezza. Ma come conciliare la versione tramandata dai Cypria con quella scelta
da Euripide nell’Elena? Nell’intento di riabilitarne la figura, afferma ancora
JOUAN 1966, 150-152, il tragediografo ateniese avrebbe volutamente ignorato la
nascita di Elena da Nemesi, sotto forma di oca, il trasporto dell’uovo da
Rhamnunte a Sparta e la sua consegna a Leda, che viene indicata come la sola
madre della figlia di Zeus. Nel cosiddetto Encomio di Elena, (Or. X, 59-69),

KukvonTEPOV KoAhooOvag ANndag ». Su questi versi si confronti anche il commento dello
scoliasta, che fa menzione sia della cosiddetta vulgata, secondo la quale Elena era figlia
di Zeus e Leda, sia la tradizione, tramandata dai Cypria, per la quale Leda sarebbe stata la
madre adottiva ed Elena sarebbe nata da Nemesi. Sull’influenza dei Cypria su Euripide,
per la stesura del dramma, vedi JOUAN 1966, pp. 145-152.
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Isocrate®, nell’intento di articolare ragionamenti adeguati a rafforzare il suo
discorso in favore delle eccezionali virtu insite nella bellezza di cui Elena era stata
I’espressione piu alta, apre una parentesi sugli amori di Zeus verso donne ed
eroine, famose per il loro aspetto. A tal proposito, I’oratore ateniese usa
un’espressione che potremmo considerare non poco significativa per enucleare
alcune considerazioni sui molteplici aspetti di cui ogni mito di metamorfosi si
riveste, soprattutto se tocca in prima persona esponenti del pantheon olimpico.
Scrive infatti Isocrate (Or. X, 59) che «Zgvg 0 kpoT®V TAVIOV €V UEV TOLG
GAlolg TNV oVTOD SVVOULY EVIELKVLTOL, TPOS O& TO KAAAOG TOTELVOG
Tiyvépevog ¢Eot mAnotélerv».? Il sovrano degli dei quindi si umilierebbe al
punto da celare la sua vera natura®’ prendendo le sembianze di un volatile
aggraziato, pur di unirsi a Leda, moglie di Tindaro, re di Sparta®.

Tuttavia, la nascita di Elena da un uovo pud essere in origine un motivo
indipendente, del tutto originale, da non mettersi in relazione con nessun altra

maternita “tradizionale”®. Si prenda in esame infatti il fr. 166 Voigt di Saffo®,

% |’oratore ateniese mostra di preferire la versione del mito proposta da Euripide;
versione che godra di una maggiore fortuna nella storia delle arti plastiche e pittoriche,
dal IV sec. a.C. in avanti, probabilmente proprio per I’influenza che i suoi drammi
avranno, sulla scelta dei soggetti e dei motivi mitici da raffigurare e scolpire, da parte
delle maestranze dell’epoca. A questo proposito si veda la fonte iconografica inserita
nell’ Appendice al capitolo.

26 Potremmo rendere il passo come segue: «Zeus, il sovrano di tutta la terra, in situazioni
diverse manifesta il suo potere, ma per accostarsi alla Bellezza ritiene opportuno
diventare umile».

%" Interessante a questo proposito & notare come nelle attestazioni del mito, prese in
esame, I’atto del cambiamento, la trasformazione in un essere animale, venga espresso
con termini o sintagmi di volta in volta differenti, ognuno dei quali afferisce a specifici
ambiti semantici. Nel testo isocrateo, ad esempio, I’aggettivo toamewvog indica una
condizione di ridimensionamento della propria persona, un farsi umile, povero; diverso il
valore che assumono gli altri due sinonimi della lingua greca, ovvero: mévng e mtwydc,
laddove il primo dei due esprime un senso di poverta e indigenza, il secondo sottolinea
una condizione di miseria propria del mendicante.

28 Se il motivo della trasformazione in essere animale di una divinita, di sua iniziativa, &
alquanto diffuso nei racconti mitici, tuttavia ben diversa doveva essere la percezione, dei
mutamenti in animali, imposti da un dio agli uomini, come nell’episodio di Circe, nel X
canto dell’Odissea. Il tema era stato trattato in chiave ironica nel trattato plutarcheo
IMotepa TRV Ldwv epoovidtepa, in cui la prospettiva con cui lo scrittore sembrerebbe
guardare alle prerogative del mondo animale, presenta inaspettati e divertenti spunti di
riflessione.

 In relazione a questo motivo mitopoietico & opportuno citare il BURKERT 1981, pp.
152-153, che ricorda come, secondo alcune tradizioni, la Dea Siria veniva identificata con
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nel quale si riferisce che Leda aveva trovato un uovo casualmente, ma non fa

menzione della provenienza:

@otot oM motar ARday VaKivOLVOV TETLKASILEVOV
ebpnv dlov

Raccontano che un giorno Leda trovo un uovo colore del giacinto, nascosto.
(traduz. di F. Ferrari)

Si pud notare del resto, come sia Leda sia Tindaro non vengano menzionati
nell’lliade, sebbene Elena affermi (Il. 111, 236-38) che una sola madre abbia
partorito lei medesima assieme a Castore e Polluce, ed ancora, pochi versi prima
(v. 199), era stata definita Awg éxyeyovio. Secondo Esiodo, inoltre,
diversamente dalle altre fonti, nel fr. 24 M.-W. (cosi come riferito dallo Scolio a
Pindaro, Nem. X, 150 a) Elena non nasce né da Leda né da Nemesi, ma da una

figlia di Oceano e Zeus:

«(....) 0 pévtor ‘Holodog obte Andag odte Nepéoemg didwotl v EAEvny,
QAL BVYOTPOG 'QKENVOD KO ALOG»

E certamente Esiodo inoltre ritiene che Elena non sia figlia né di Leda né di
Nemesi, bensi di una oceanina e di Zeus.

Significativa appare anche la testimonianza dello Pseudo-Eratostene
(Katast. I, XXV, 11-26), in cui la metamorfosi di Zeus in cigno, per unirsi a Leda
con I’inganno, costituisce I’aition della nascita di una nuova costellazione in cielo,

quella del cigno. Leggiamo infatti che:

la dea greca Afrodite, e che, quest’ultima, si diceva fosse nata da un uovo, caduto dal
cielo, nell’Eufrate. L’uovo sarebbe stato poi portato a riva da alcuni pesci e covato da
colombe.

% 11 testo, lacunoso, viene inserito da Ateneo all’interno del 1l libro de I sofisti a
banchetto, nella sezione dedicata all’elencazione dei vari tipi di stuzzichini, necessari per
preparare un banchetto degno di questo nome.
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(...) A&yeton 8¢ TOV Alol OLOLWOEVTLL
1® Lo T00T® Nepéoewg
€pacOfvat, ETel QLT TOOOV
NuePe popenyv, tva Ty mTopOe -
viov @UAGED, Kol TOTE KOKVOG 15
YEYOVEV-0VT® KOl LVTOV OPOL-
WOEVTOL T® OPVE® TOVTH KOTOTTHVOL
eic Papvodvia ThHg ATTIKNG, KOKET
v Népeov eBelpot- TV 8¢
TEKETV OV, €€ 0D EkKOLaPOTVOL 20
Kol yevésBon tnv EA&vny, dg
onot Kpativog 6 momtng. kol
S0 TO UM LETALOPPWOTIVOLL OV -
oV, AAL' 0VTWG AVOTTTAVOL E1G
TOV 0VPAVOV, Kl TOV TOTOV TOD 25
KOKvVOL £€0nKkev €v Tolg AOTPOLG.
(ediz. a cura di C. Robert)

Si dice anche che Zeus abbia amato Nemesi dopo aver mutato le proprie
sembianze in quell’animale (cioé in un cigno), dal momento che ella aveva
assunto ogni genere di forma per proteggere la sua verginita, ed allora era
diventata un cigno; cosi Zeus si era trasformato in quel tipo di uccello e si era
trasferito a Ramnunte, in Attica e li aveva sedotto Nemesi. Quest’ultima aveva
dato alla luce un uovo dal quale, schiusosi, era venuta fuori Elena, come dice il
commediografo Cratino. Inoltre, grazie alla sua trasformazione, Zeus, non
appena si levo verso il cielo, fece splendere la costellazione del Cigno fra gli
astri.

Lo stesso Pseudo-Eratostene cita anche Cratino (V a.C.), autore di una commedia
dal titolo Nemesi in cui venivano presi di mira, in chiave comica, Pericle nelle
vesti di Zeus e Aspasia, nelle vesti di Nemesi®*. Ancora una volta Ateneo
rappresenta un testimone importante dei frammenti superstiti del testo, cosi come
si evince dalla lettura del seguente passo, tratto dal libro IX (373e), in cui viene

riportato il fr. 115 (K.-A.) di questa commedia:

Kpativog Nepéoet

%1 Ma su questo punto vedi la posizione di KAIBEL, in KASSEL-AUSTIN 1983, p. 180,
il quale ritiene che «Aspasiam cum Nemesi dea a love vi ac dolo stuprata comparari
potuisse minus credibile».
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Anda, cov €pyov: del G' OMwG EVGYNULOVOG
AAEKTPLOVOG UNOEV BLOTICEL TOVG TPOTOVG,
Eml 10’ EmdloVc’, MG GV EKAEYNG KAAOV
MUV TL Kol B0VPOGTOV €K TOVS' BPVEOV.

Pertanto e probabile che il commediografo facesse riferimento ad un mito
conosciuto, ampiamente ripreso e rivisitato fin dai tempi di Saffo, come
dimostrato dall’esistenza del fr. 166 Voigt, citato in precedenza®. Infine, nella
Biblioteca dello Ps.-Apollodoro (111, 10, 6-7)*, il racconto di questa vicenda trova
una conciliante sistemazione, dove Nemesi diventa un’oca e Zeus, forse, un cigno,

un pastore trova I’uovo di Nemesi e lo porta a Leda:

A10¢ 8¢ ANdo 6VVELBOVTOG OHLOL®-
0£VTOC KUKV®, KOl KOTO THV DTNV VOKTA TUVEAPEW,
Al0¢ pev €yevvndn TToAvdevkng kot EAEvn, Tuvddpem
0¢ Kaotwp <xkol KAvtopuvinotpo>. AEyovot 8¢ €viol Ne-
péoemg EAEvNY elvor kol ALOG. TardTNV Yop TNV ALOG
@eVLYOVOOY CVLVOLGLHY €1C XTVAL TNV LOPPNV LETUPAAETY,
OLOLMBEVTA 3¢ Kol Al KUKV GUVEABETV: TNV 8 MOV
€K THG CVVOLOLAG ATOTEKELY, TOVTO OE €V TOTG AACECLY
€LPOVTA TIVAL TOHEVA ANOQ KOPLoOVTOL doDvo, TNV
0¢ KATOOEUEVNV E1C AAPVOKO QLUAGCGELY, KOl YPOVE
KoOnKovTL yevvnBetoov EAEvNV mg €€ aLTHG BuyaTEpa
TPEPELY. YEVOULEVNV O QLDTNV KAAAEL SLOTPETT ONGEVG

Zeus, sotto forma di cigno, si uni a Leda e, nella stessa notte,
si uni anche a lei Tindaro: da Zeus nacquero Elena e Polluce,
da Tindaro Castore <e Clitennestra>. Alcuni dicono pero
che Elena era figlia di Zeus e di Nemesi. Nemesi, per sfuggire
a Zeus, si muto in oca, ma Zeus prese la forma di cigno
e si uni a lei. Dall’unione Nemesi partori un uovo che un
pastore trovo nei boschi e porto in dono a Leda; Leda
lo custodi in un’urna e, a tempo debito, nacque Elena
che lei allevo come una figlia

(traduz. di M. Grazia Ciani)

%2 Per la poetessa di Lesbo I’uovo, da cui sarebbe nata poi Elena, sarebbe dunque stato
raccolto personalmente da Leda.

% L’episodio & inevitabilmente confrontabile con la vicenda di Zeus ed Alcmena,
riportata nella Biblioteca Il 4,8 [61] e oggetto di numerose riprese e rivisitazioni lungo
tutto I’arco della storia della letteratura in prosa e in versi, dall’antichita ad oggi, senza
soluzione di continuita.
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Anche Asclepiade di Tragilo (IV sec. a.C.), FgrHist 1 F 11 (Jacoby), restituitoci
dallo Scol. ad Hesiod., Theog. 223, riporta questa versione, secondo la quale, per
unirsi a Nemesi, Zeus avrebbe assunto I’aspetto di un cigno, ma non viene chiarito

se Nemesi abbia preso le sembianze di un animale o0 meno:

"AckANTadNG 0e €v Tolg TPaY®OOVHEVOLS €1C KVKVOV ONOLY HETOPBANOTvVOL
OV Ala kot Nepéoet pryfjvou.

Prendiamo in considerazione adesso lo Scolio (Q.T.V.) all’Odissea XI, 298:

(...) Zevg ANdog EpacBelg THG OeCTIOV TALdOG £1G KOKVOV EXVTOV HETEBOAE
KO SLaTOG EULYN QLOTH. HETO XPOVOV O EKELVT TEKOVOO MOV ATOTIOETOL
elg AMapvoka, 60ev GVVEPT ToVG TE AlookoVpovg kol TNV EAEVNV yevEGOaL,
YOVQ

HEV AL0G, EmikANoLY 8¢ Tuvddpem. 1| d€ 1oTOPlAL TOPO TOLG VEMTEPOLG.

Come si evince dalla lettura, in questo caso lo scoliasta non fa cenno alla
possibile nascita di Leda da Nemesi, bensi viene ribadita la versione piu diffusa in
eta classica®, ovvero della filiazione diretta da Leda e Zeus®. Nel commento al
verso omerico, si fa cenno altresi alla nascita dell’uovo, che Leda personalmente
avrebbe deposto in un cofanetto, per poi attendere che si schiudesse, oramai
maturo. Si metta a confronto questa narrazione con quella contenuta nello Scolio a
Callimaco, Inno ad Artemide, 232, in cui, dopo aver precisato che Ramnunte € un
demo dell’ Attica, si aggiunge che « €vBo 1T} Nepéoel 60 ZeLg cvvekaBebONCEY,

ntig €texev @Ov, Omep evpodoa N ANndo €0éppove kol €EERaAe TOVG

% Si tratta del verso in cui viene esplicitata la genealogia di Nemesi, definita figlia della
Notte: «tikte 8¢ kol Népeowv nijpa Ovnroiot Bpotoict NVE dhon:(...)»

% Come abbiamo potuto vedere citando i vv. 16-22 dell’Elena di Euripide.

% In questo caso inoltre, sia Castore che Polluce sarebbero figli di Zeus, destinati quindi
entrambi all’immortalita, come Elena, mentre Tindaro avrebbe svolto soltanto le veci del
padre putativo.
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Awookolpovg kol tnv ‘EAévnv». Come si € visto, in entrambi i passi, si parla
dell’origine di tutti e tre i fratelli da un uovo, ma nell’ultimo scolio non si fa
menzione della metamorfosi di Zeus in animale acquatico, si conferma pero la
discendenza diretta di Elena dalla dea Nemesi.

Ora, per restare sempre in eta ellenistica, € opportuno inserire la
testimonianza di un altro scolio, quello al v. 88 dell’Alex. di Licofrone®, di cui si

riporta qui di seguito la sezione iniziale:

KOKvVE dnelkacOelg 6 Zevg Nepéoel ) Qxeavod cLVHABEY,
¢€ Mg yevvartal @dv, Omep Aafodoa | Anda £0EppaiLve Kol
€texe TNV EAEVNYV Kol TOVG ALOGKODPOVG KTA.

In eta augustea, si ricordano infine Ovidio (Met. VI, 109) e la ripresa della storia
da parte di Igino, nel De astronomia, nel I1 libro®®, dedicato ai catasterismi. Per
quanto concerne I’esposizione di questo mito, da parte di Ovidio, si puo subito
rilevare come sia stato dato pochissimo spazio all’interno della cornice narrativa
piu ampia, in cui si inscrive tale digressione. Ci troviamo nella sezione del VI
libro dedicata alla vicenda della giovane Aracne, che, dopo aver osato paragonarsi
a Minerva nell’arte della tessitura, credendo di poterla superare, viene sfidata
dalla dea in una gara di tessitura. La fanciulla si cimentera nella raffigurazione
degli amori degli dei per donne mortali, delle quali, afferma ANDERSON (1972,
pp. 164-165), si evidenzia il loro carattere di vittime, a tal punto che «they help to
prepare us for Arachne’s seemingly un just destruction»®. Nel novero delle
mortali desiderate dagli dei celesti, si inserisce dunque il brevissimo riferimento a

Leda, amata da Zeus, diventato per I’occasione un cigno (Met. v. 109): «fecit

%7 In questo passo la protagonista omonima della tragedia sta pronosticando il rapimento,
da parte di Paride, della moglie di Menelao, Elena, a cui si attribuiva la causa principale
del lungo e sanguinoso conflitto fra greci e troiani.

% Come & noto, il Il libro del De astronomia & caratterizzato da una serie di catasterismi
(tema ripreso accuratamente dall’opera di Eratostene di Cirene), in cui, I’interesse per
I’eziologia dei nomi e la narrazione degli eventi mitici, prevalgono su un approccio
scientifico della materia.

% Sembra superfluo ricordare I’epilogo di questo episodio: Aracne sara trasformata in un
ragno, destinata a tessere per sempre.
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olorinis Ledam recubare sub alis». Ben piu ampia ed articolata la narrazione di

questa storia in Igino (Astr. 11, 8):

Olor. Hunc Cygnum Graeci appellant; quem complures, propter ignotam illis
historiam, communi genere auium Ornin appellauerunt. De quo haec memoriae
prodita est causa: luppiter, cum amore inductus Nemesin diligere coepisset neque
ab ea ut secum concumberet impetrare potuisset, hac cogitatione amore est
liberatus. lubet enim Venerem aquilae simulatam se sequi; ipse in olorem
conuersus ut aquilam fugiens ad Nemesin confugit et in eius gremio se conlocauit.
Quem Nemesis non aspernata, amplexum tenens somno est consopita; quam dor-
mientem luppiter compressit. Ipse autem auolauit, et quod ab hominibus alte
uolans caelo uidebatur, inter sidera dictus est esse constitutus. Quod ne falsum
diceretur, luppiter e facto eum uolantem et aquilam sequentem conlocauit in
mundo. Nemesis autem, ut quae auium generi esset iuncta, mensibus actis,

ouum procreauit. Quod Mercurius auferens detulit Spartam et Ledae sedenti in
gremium proiecit; ex quo nascitur Helena, ceteras specie corporis praestans,

quam Leda suam filiam nominauit. Alii autem cum Leda louem concubuisse in
olorem conuersum dixerunt; de quo in medio relinquemus.

Sebbene la narrazione dei fatti non si discosti molto dalle fonti piu antiche, a cui
attinse I’erudito, tuttavia € interessante notare come vengano introdotti degli
elementi di novita, volti a “personalizzare”, a rendere davvero unica la propria
visione dei fatti. Nel racconto di Igino infatti sono messe in risalto due figure-
chiave: Venere e Mercurio, entrambi esecutori solerti degli ordini di Zeus, che si
serve del loro aiuto per ingannare Nemesi e raggiungere il suo obiettivo. Tuttavia,
in appendice alla versione, che Igino ritiene degna di nota, viene fatto anche un
breve cenno anche alla seconda opzione, che vede Leda e non Nemesi, come
madre di Elena. Infine, ancora una volta viene confermata la trasformazione di
Zeus in cigno. Su questo punto si e notato pero, nel corso della disamina delle
fonti trattate, una certa ambiguita ed indecisione, da parte degli autori, nello
stabilire I’esito della metamorfosi di cui e artefice il padre degli dei:
kOKvog 1 xnv? Ancora in eta imperiale, all’interno di una delle Omelie (g 13, 7)
attribuite allo Pseudo-Clemente, il dubbio rimane, ma per lo scrittore cristiano
conta poco ai fini della sua dissertazione sugli amori adulterini ed incestuosi che
coinvolgono la divinita principale del pantheon greco. L’importante & mettere in

risalto le assurdita e I’amoralita degli dei pagani:
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Nepéoetl 1h ©eotiov T Kol ANdQ VOpleBeion kKOKVOG 1| XMV YEVOREVOG
EAEVNY £TeKVOCOTO Kol odOLg dotnp yevopevog Kaotopa kot TToAvdebkny
gEEPNVeV.

Ma il testo dello Ps.-Clemente rappresenta anche un importante testimone di un
altro passo dei Cypria, il fr. 10 (Bernabé)*, che ci informa sull’epilogo del lungo
e tormentato inseguimento di Zeus verso Nemesi, intenta a mutare continuamente
forma per sfuggirgli. E proprio sulla teofania di Zeus, sotto I’aspetto ingannevole
di un cigno o di un’oca, si interroga LUPPE 1974, pp. 193-202, partendo
dall’analisi di questo frammento, limitatamente alla sezione che, secondo il
Cronert, é stata attribuita ad una passo di Philodemo, (De piet.) P. Herc. 1815, 1
ss, prim. ed. G. Cronert, Arch. f. Papyrus f. 1, 1901, 109), e ritenuta un appendice
del fr. 9 (Bernabé), citato in apertura del capitolo. Nel testo si dice quindi che
I’autore dei Cypria avrebbe scritto che Zeus «opolw8é[vtlo ynvi», dunque
I’unione con Nemesi sarebbe avvenuta dopo che entrambi avevano assunto,
entrambi, le sembianze di un’oca. Pertanto, sostiene LUPPE*" 1974, p. 202, il
risultato di questo “normale” accoppiamento fra due volatili della stessa specie,
sarebbe stato un «gewohnliches Ganse-Ei», ovvero I’uovo di oca, da cui sarebbe
uscita successivamente Elena.

A questo punto, nel tentativo di creare una sintesi del discorso svolto,
possiamo cosi enucleare due versioni del mito* pili note, fatta eccezione per la

testimonianza esiodea che non trova riscontro nelle fonti piu tarde:

1) Leda é la madre naturale di Elena, mentre Zeus ¢ il padre;
2) Leda e la madre adottiva di Elena, i suoi genitori naturali sono Zeus e

Nemesi.

411 frammento & citato altresi da Philod., De piet. (P. Herc. 1815, 1 ss, prim. ed. G.
Cronert, Arch. f. Papyrus f. 1, 1901, 109).

* Lo studioso riconosce al Crénert il merito di aver riconosciuta la relazione tra questo
frammento e il mito di Zeus-Nemesi.

*2 Molto dettagliata ed esaustiva si presenta la sezione dedicata a Leda nel testo di
GANTZ 1993, vol. I, pp. 318-323.
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Come si puo notare fra le due versioni esistono molteplici punti di incontro e
di intersezione, quasi a confermare che la Bellezza come valore assoluto, non puo
calarsi nel mondo degli uomini se non a prezzo di rinunce, sia da una parte della
divinita piu importante del pantheon greco, costretto ad alterare e ridimensionare
la sua natura, sia da parte della madre mortale che, in quanto tale, puo solo
prendere parte in modo marginale, al miracolo di una nascita ‘divina’. La
metamorfosi in un cigno, da parte di Zeus, cosi come attestato dalle fonti citate,
offre altresi lo spunto per aprire una parentesi sul valore simbolico che la
trasformazione in questo caratteristico animale*® pud rivestire nell’ambito di una
visione pili ampia del mito. Antonino Liberale*, autore di una raccolta di miti di
trasformazione, vissuto presumibilmente nell’eta degli Antonini (o dei Severi), ci
consegna (cap. XII), secondo quanto si doveva leggere nel testo perduto di
Nicandro, il racconto della breve vita di un giovane chiamato proprio Cigno,
ragazzo dalla bellezza straordinaria ma dal carattere scontroso e scostante;
soltanto un giovane innamorato come Filio é disposto ad affrontare tutte le prove
che Cigno gli propone pur di assecondarne i capricci. Ma quando, grazie
all’intervento di Ercole, Filio si rifiuta di obbedire all’ennesima richiesta del suo
amato, ecco sopraggiungere un finale drammatico per tutti i protagonisti della
vicenda: Cigno, sentendosi deluso e tradito, si getta in un lago che da quel

momento prendera il suo nome, e dove molti uccelli, quando e tempo dell’aratura,

* Per una dettagliata disamina dei diversi autori e dei contesti in cui & attestata la
presenza di questo animale vedi WENTWORTH 1936, pp. 179-186. Ne La natura degli
animali (I1, 32), Eliano, in riferimento al cigno, riferisce la credenza, a suo parere frutto
della penna di molti poeti e prosatori, secondo la quale questo animale sarebbe un
ministro di Apollo, la divinita per antonomasia dell’arte profetica, del canto e della
musica: KOkvog 8¢, dvep odv kol Bgpdmovta "AmdAdwvi €docav moimton Kol Adyot
UETPOV GPEWEVOL TOAAOL, T HEV GALD O pHoLomg Te kol @OTfg £xel €lmelv 0UK
0180 TEMOTEVTOL 8¢ VIO TAV Gvm ToD (pdvov dTL 10 kOKVEIOV 00T KOAODUEVOV BOOG
elto GmoBvAoKeL. TUQ 88 Gpar adTOV 1 UL KoL TV KOADV Kol GyoBdv dvephrwv
HOALOV, KOl €1KOTOG: €1 Y TOVTOVG HEV KOl £MOVOVGL Kol Bpnvodoty dAAoL, EKETvol 3
€(1e T0VT0 £€0EA0LG £1TE EKETVO, EQVTOTG VELOLOLY.

* L opera, dal titolo Le Metamorfosi, costituisce un’insostituibile fonte per conoscere il
testo perduto di Nicandro, dal titolo Heteroiumena (Le cose che sono diventate altre). In
relazione all’influsso delle opere di Nicandro sulla produzione di Antonino Liberale,
nonché sui rapporti fra la letteratura di metamorfosi e la poesia di eta ellenistica, si
rimanda al testo della JANNACCONE 1953, pp. 28-39.
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appaiono numerosi. Di li a poco anche la madre di Cigno subira la stessa sorte del
figlio®. Anche Narciso®, del resto, pur nelle diverse varianti della sua storia, si
innamora perdutamente della propria immagine, fino a morirne; allo stesso modo
il fanciullo Cigno muore e risorge contemporaneamente dalle acque del lago. Un
topos, quello della bellezza come valore assoluto, che esige e pretende delle
prove, da parte di che voglia seguirne le orme, cosi come coloro che decidono di
seguire Elena, sono disposti a qualunque sacrificio®’, fino alla morte.*®

Per quanto riguarda infine la fortuna iconografica di questo mito, ripreso
nelle arti plastiche e pittoriche, fin dall’eta classica, si & deciso di selezionare un
gruppo marmoreo, copia di un originale perduto, attribuito a Timoteo®, attivo
nella prima meta del IV a.C.. Della statua esistono varie copie, sia di epoca
ellenistica, sia di epoca romana, ma quella conservata presso i Musei Capitolini a
Roma, ricorda SCHEFOLD 1981, p. 243, € la migliore. Si tratta di una scultura
che ripropone la versione del mito piu diffusa in eta classica, piu volte richiamata
all’attenzione del pubblico ateniese da Euripide, nelle sue ultime tragedie. Seduta

su una roccia, seminuda, Leda tiene accanto a sé, stringendolo con la mano destra,

> In Ovidio sono attestate tre varianti di questo mito, contenute nelle Metamorfosi: I1,
367-380; VII, 371-381; XII, 64-145); anche Virgilio (En. X, 189-193) fa cenno alla storia
di un eroe chiamato Cigno, testimonianza del fatto che si trattava di un modello narrativo
di grande successo, fin dall’eta arcaica. Il cigno inoltre e presente anche nelle mitologie
nordiche e celtiche in cui appare come una creatura celeste, spesso nella funzione di
inviato degli dei. Sulla presenza del cigno nei vari contesti mitologici, a partire dal mondo
classico fino al medioevo si trovano interessanti spunti di approfondimento in
CATTABIANI 2000, pp. 131-146.

*® e versioni pit note di questo mito si trovano in Pausania (9, 31, 7 sgg.) e in Ovidio
(Met., 111, 339-510).

" Da ricordare, a tal proposito, i versi omerici (Il. 111, 154-60) in cui i nobili guerrieri
troiani, in attesa dell’imminente duello fra Paride e Menelao, si scoprono incantati e
stupiti all’arrivo di Elena, per la cui bellezza vale la pena soffrire. Sul tema della bellezza
e dello stupore che circondano la figura di Elena, fin dai poemi omerici, cfr. BETTINI-
BRILLANTE 2002, pp. 66-75.

*® Quanto detto fino a questo momento sembrerebbe avvalorare I’ipotesi della matrice
religiosa di alcuni miti di metamorfosi. L’uomo, alla ricerca di un senso al continuo
morire e risorgere degli elementi naturali, ricerca nel bello ideale un bene che non muore
perché frutto di dolorose ricerche e sacrifici, compreso quello della morte.

* Uno dei grandi maestri del tardo classico, Timoteo cerco di imprimere nel soggetto
prescelto una delicatezza nello sguardo ed una sinuosita nelle movenze, che lasciano
presagire di li a poco la relazione amorosa fra Zeus-cigno e la regina di Sparta. Per
ulteriori approfondimenti sulla fortuna di questo soggetto mitico, nelle arti figurative
dell’eta classica, si rimanda a SCHEFOLD 1981, pp. 243-248; TRENDALL-WEBSTER
1971, p. 55; ICARD-GIANOLIO-KAHIL, LIMC, s.v. Leda.
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un cigno, che sembra guardare verso I’alto, quasi a voler incrociare il suo sguardo.
La moglie di Tindaro sembra invece rivolgere la propria attenzione a qualcosa che
arriva dall’alto, probabilmente, sostiene KAHIL, LIMC s.v. Leda, bisogna
immaginare la presenza dell’aquila, dalla quale Zeus si finge inseguito, per potersi
rifugiare fra le braccia di Leda.
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Appendice iconografica

Leda e il cigno
(IV sec.a.C))
Roma, Musei Capitolini
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CAP. 3 - ZEUS FRA ORIENTE ED OCCIDENTE: I MITI DI |0 ED EUROPA

Premessa

La storia di lo e della sua trasformazione in giovenca e il rapimento di Europa per
volonta di Zeus sotto forma di toro, pur con le diverse varianti attestate, si
inserisce all’interno di una linea genealogica molto significativa da un punto di
vista storico-mitologico. Nel libro I, 1-4 delle Storie, Erodoto dedica uno spazio
rilevante alla genesi mitica e leggendaria dell’imponente conflitto fra Greci e

Persiani che lo scrittore di Alicarnasso si accinge a narrare:

[Mepcémwv PEV VUV ol AdYLoL Polvikog alTlovg ool YeEVESOL THG dLopopTic:
100T0Vg V4P, Gmo TNHG Epuvbpfig kadeopévng BoAGOONG ATIKOUEVOVLS €T
TAVOE TNV BAAOCCHV KOl OlKNCAVTNG TOVTOV TOV YAPOV TOV KOl VOV
01KEOVOL, OVTIKA VOVTIAINOL Hakpiol €MBEGOAL, dmaylvéoviag 8 @opTio
AlyOnTid e kol "Acolplo TN T€ AAAN YOPN E0OTIKVEEGOHOL KOl O KOl €G
“Apyog: 10 8¢ “Apyog TOVTOV TOV YXPOVOV TPOETXE GNOCL TOV €V T VOV
EALGOL KAAEOUEVT Y OPN. ATLKOPEVOLG 3¢ ToVG Dolvikag €g dN T0 “Apyog
10010 dratiBecBoil TOV EOpTov. TlEuntn 8¢ 1 €ktn Muépn an' fg &mrikovTo,
EEEUTOANUEVOV OPL OYEDOV TTAVI®V, €ABETV €Nl TNV OAAOCGOOV YVVOTKOG
GAAOG Te TOALOG KO 87 Kol ToD Pactiéog Buyartépa- 1O 8¢ ol obvopa elval,
Kot TOLTO 10 kol “EAAnveg Aéyovot, Todv tnv Tvayov. Tadtog otdoog
KOTO. TPOIVNY THG VEOG MVEEGHL TAOV QPOPTIOV TV 6@l MV BLUOG HEALoTOL,
Kol ToUg DOLVIKOG SLOKEAEVOUPEVOVE Oppfical €m' avthg. Tag pev o
TAEOVOG TOV YLUVOLK®V &To@LYELV, TNV 8¢ Todv oLV GAANCL GpTocOfvorL:
éoPalopévoug de €g TNV véa oixecBor amomAéovtog €N’ Alyvmtov. OVTm eV
Todv €¢ ATyvmtov AmikEGOUL AEYOVOL

| dotti persiani dicono che i Fenici furono causa di questa discordia; infatti,
giunti dal mare chiamato Rosso a questo mare e occupata la regione che ancora
abitano, si diedero subito a lunghe navigazioni; portando merci egizie e assire,
giunsero tra gli altri luoghi anche ad Argo. In qule tempo Argo primeggiava su
tutti, nel paese che oggi si chiama Grecia. Arrivati ad Argo, i Fenici misero in
vendita il loro carico. Il quinto o il sesto giorno da che erano giunti, dopo che
avevano venduto quasi tutte le loro cose, molte donne vennero fino al mare, tra di
esse la figlia del re: come dicono anche i Greci, il suo nome era lo, figlia di
Inaco. Stando vicino alla poppa della nave, esse acquistavano le mercanzie di cui
soprattutto avevano desiderio; i Fenici fattisi coraggio I’uno all’altro si gettarono
su di loro. La maggior parte delle donne riusci a fuggire, lo invece fu rapita
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insieme ad altre; dopo averle gettate nella nave, i Fenici se ne andarono verso
I’Egitto.
(traduz. di V. Antelami)

Ecco la necessita di risalire ad un passato illustre, lontano ed irreale in cui
rapimenti di donne da entrambe le parti, mondo greco e mondo asiatico, diventano
pretesti sufficienti per armare ed allestire flotte ed eserciti da schierare gli uni
contro gli altri. lo ed Europa appartengono alla stessa famiglia, sono entrambe
discendenti di Inaco, figlio di Oceano e Thetys, il fiume che attraversa la citta di
Argo, un centro importante, in grado di vantare, in epoca micenea, un ruolo
egemone sul territorio circostante, tanto che Omero usera indistintamente
I’appellativo di Achei e di Argivi per indicare la moltitudine di Greci giunti a
Troia al seguito di Agamennone. Da lo e da Europa discendono anche figure
famose come Eracle, il dio del vino Dioniso e il Minotauro.

Ora sebbene il racconto di Erodoto sia funzionale alla trattazione dello
scontro fra mondo greco e mondo persiano, le varianti mitiche, che ci consegnano
le vicende di entrambe le due eroine, costituiscono le premesse per un susseguirsi
di metamorfosi totali o parziali che investono i protagonisti delle storie di una
delle stirpi piu note della mitologia greca. Metamorfosi che attraversano le diverse
generazioni di una stirpe da cui discendono eroi e divinita accomunate dal legame
con Zeus. Il cambiamento di lo in giovenca, il rapimento di Europa per mezzo di
un toro, ed infine, qualche generazione dopo, la nascita del Minotauro, dal corpo
semibovino, costituiscono i tasselli di un mosaico variegato e ricco di sfumature,
ma nello stesso tempo omogeneo e lineare al suo interno. L’elemento bovino
gioca pertanto un ruolo predominante nelle trasformazioni dello stesso Zeus e
delle protagoniste, accomunate principalmente dalla passione che spinge il signore
dell’Olimpo ad unirsi a loro, costringendole ad un cambiamento radicale del
proprio corpo e della loro esistenza.

Entrambi questi miti si collocano lungo una linea di intersezione fra
Oriente ed Occidente, da cui si dipana la storia di tutti i popoli che si affacciano
sul Mediterraneo. Una prima considerazione a latere di quanto analizzato fino a

questo momento (si pensi alle metamorfosi di Zeus e Nemesi) attiene alla
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constatazione di come le unioni di Zeus con ninfe, fanciulle ed eroine illustri sia
finalizzata sempre alla procreazione e solo successivamente interviene la
“normalizzazione” della relazione dentro la cornice del vincolo matrimoniale. La
metamorfosi in un volatile o0 in un mammifero & spesso I’unico mezzo davvero
efficace che il signore dell’Olimpo riesce a mettere in atto per raggiungere i suoi
obiettivi. Infine si pud notare come da questo tipo di unioni discendano degli eroi
invincibili come Eracle e Perseo, fondatori di citta come Cadmo e divinita “nate
tre volte”come Dioniso-Bacco. | due miti in questione pertanto andrebbero
sviluppati parallelamente, tuttavia per mantenere un taglio piu organico ed

analitico si tratteranno separatamente.
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3.1. Le peregrinazioni di lo

All’interno della Biblioteca dello Pseudo-Apollodoro®, si nota un
movimento “dall’alto verso il basso”, nel senso di un passaggio che dalla stirpe
olimpica, e, ancor prima a ritroso fin dalle origini del cosmo, poco alla volta porta
I’autore a soffermarsi sulle vicende mitiche delle principali stirpi degli eroi e delle
eroine della Grecia. Si parte cosi dalla stirpe di Deucalione e Pirra per poi passare,
agli inizi del 11 libro, alla genealogia di Inaco, figlio di Oceano e Thetys>’. lo
sarebbe proprio la figlia di Inaco. Ecco qui di seguito la sezione in cui la
Biblioteca (11, 1, 3,) ci fornisce un sintetico ma puntuale resoconto delle origini e

della sua vicenda personale che la costringe a subire la metamorfosi in giovenca:

“Apyov 8¢ kol Tounvng thg 'Acmnod nolg “Tacog,

0V gaoy To yevéohal. Kdotwp 8¢ 0 cuyypbyoag T
XPOVIKX KOl TOALOL TOV Tpaylk®V Tvéyov tnv T Aé-
yovolv: ‘Hotodog 8¢ xai "Axovcidaog [Telprivog avTnv
eooly glvat. TadTny lepwodvny g “Hpag €xovoov
Zevg €@belpe. pwpabeic 8¢ VE' “Hpag TN Hev kOpNg
QY apevog lg BoDV HETELOPPWOE AEVKNY, ATOUOCOTO
d€ ToLTN UM oLVEABETV- 810 Pnotv ‘Holodog ovk €mt-
OTacO0L TNV ATO TAOV OV dpYNV TOVG YLVOUEVOLG
Opxovg LreEp Epwtog. “Hpa 8¢ ailtnoopévn mopd Alog
v Bodv @LANKO 0DTHG KAUTEGTNOEV “APYOV TOV TTOLV-
onmy, (....)

Da Argo e da Ismene figlia di Asopo nacque laso, dal quale dicono sia nata lo.

*® Da questo momento in poi si fara riferimento alla seguente edizione: Apollodoro, | miti
greci, a cura di P. Scarpi, Milano 1996.

> Sembra opportuno ricordare che a questa stirpe appartiene anche Niobe, la prima donna
mortale amata da Zeus; tuttavia in questo caso il padre degli dei non assume alcuna
sembianza, diversa dalla propria, per unirsi a lei. La metamorfosi perd non risparmiera
nemmeno Niobe che, dopo la triste sorte toccata ai figli, verra trasformata in pietra. Cfr.
Hom., Il. XXIV, 667-668; Hes., fr. 183 M.-W.; Aesch., TrGF 154a - 157a F (Radt);
Soph., TrGF 441a - 450 F (Radt); Acusilao di Argo, FgrHist 25a F; Eur., Phoen. 159-
160; Ps.-Apoll., Bibl. 111 5, 6; Ov. Met. VI, 146-312; Hyg., Fab. 9.

31



Perd Castore®, I’autore delle Cronache, e molti dei tragici, sostengono che lo
era figlia di Inaco. Esiodo e Acusilao affermano che era figlia di Pirene. 1o era
sacerdotessa di Era, e Zeus la violento. Scoperto da Era, tocco la fanciulla. La
trasformd in una bianca® giovenca e giurd che non si era unito a lei. Percio
Esiodo dice che i giuramenti fatti per amore non attirano I’ira degli dei®*. Era
chiese a Zeus che le consegnasse la giovenca™ e le pose a guardia Argo
Panopte™.

La narrazione prosegue poi fornendo ulteriori dettagli della vicenda (Ps.-
Apollodoro, Biblioteca, II, 1, 3, 7-8):

A10g de emutdéavtog Epun kA&wor v Bodv, unvocavtog Tépakog, €meldn
AoBely oLk MAVVATO, AB® Por®V &mEKTELVE TOV “Apyov, OBV GPYELPOVING
ExANON. “Hpo 8¢ 17 Pol olotpov €uPdirel i 8¢ mpdTOV MKeEV €ig TOV AT
gxelvng Toviov kOATOV KANBEVT, Emerttar S ThHg TAAVPLd0Gg TopevOEioO KOl
oV Alpov vmepBorodoo diEPN TOV TOTE HEV KOAODMEVOV TOpOV OpdKiov,
VOV 08¢ &' ékelvng Boomopov. dmedlBovoo de eic Txvbilav kai tnv Kippepldo
YAV, TOAANV x€poov TAavNnOeioo kol TOAANV dtavnEopévn BaAlocooy
Ebphnng te kol "Aciag, teAevtalov fkev £ig Alyvrtov, 6mov v dpyoioy
HopPONV &TOABOVCH YEVVQL

nopd T® Neld® motapd®d "Enagov moldo.

Zeus ordino a Ermes di rubare la giovenca, ma lerace fece la spia, ed Ermes,

che non poteva piu agire di nascosto, colpi Argo con una pietra e lo uccise:
percio fu detto Argeifonte. Allora Era manda un tafano contro la giovenca;
questa si diresse dapprima verso il golfo, che da lei prese il nome di lonio,

%2 Castore di Rodi, storico del | sec. a. C., & citato solo in questo punto dallo Pseudo-
Apollodoro, che lo pone accanto ai tragici in termini di autorevolezza per la ricostruzione
della genealogia di lo. 1l passo in questione ¢ restituito dallo Ps.-Apollodoro, Bibl. II, 1, 3.
>3 Sul colore bianco della metamorfosi in giovenca vedi LEHNUS 2003, pp. 31-33.

> Piu in generale dato che Zeus aveva mentito per nascondere la sua relazione adulterina,
ne conseguiva che fosse lecito per tutte le altre divinita adottare astuzie del genere (cosa
ben diversa era la “serieta” con cui invece tutti i numi giuravano sulle acque dello Stige,
cosi come ricorda Esiodo nella Teogonia (vv. 805-806).

*® L’immagine di Era che fissa lo oramai mutata in giovenca & riferita anche da Pausania,
111, 18, 13, nell’ambito della sezione dedicata alla Laconia. Si tratta di un particolare della
descrizione del santuario di Amicle, nei pressi di Sparta, all’interno del quale spicca il
trono dell’Apollo Amicleo, opera di Baticle di Magnesia. Tra i miti rappresentati sul
seggio, Pausania riferisce anche della presenza di lo, sotto lo sguardo di Era: «"Hpo 3¢
dpopd oG T Ty Tvérxov Podv odoow 1on (...)».

% A proposito del simbolismo che si celerebbe dietro questo personaggio dai molteplici
occhi vedi anche BURKERT 1981, p. 129.
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poi attraverso I’llliria, oltrepasso I’Emone e il braccio di mare che allora si
chiamava Stretto della Tracia e ora, a causa del suo passaggio, & detto Bosforo®".
Si reco in Scizia e nella terra dei Cimmeri, erro per molte terre e attraverso a
nuoto molti mari dell’Europa e dell’Asia; giunse infine in Egitto e qui,
riacquistata la sua antica forma, da alla luce, sulle rive del fiume Nilo, il figlio
Epafo.*®

(traduz. di M. Grazia Ciani)

Il racconto della sua storia era chiaramente incluso nel Catalogo delle donne
esiodeo (fr. 124 M.-W.), di cui lo stesso Pseudo-Apollodoro (11, 1, 3) rappresenta
un prezioso testimone indiretto. Secondo Esiodo, quindi, Zeus seduce lo, che
viene presentata come sacerdotessa di Era>®; e, seppur scoperta la loro relazione, il
padre degli dei decide comunque di mentire alla consorte, giurando di non essersi
mai unito alla fanciulla («&mopécato 8¢ tordTn ui cvveddeiv»)®, non prima di
aver trasformato in giovenca la giovane amata. Ma le sofferenze per lo non

finiscono qui: in seguito al morso di un tafano, mandato da Era per vendetta, la

3" Cfr. schol. in Apoll. Rhod. 2, 168: «Bbomopog dvopdleton S 10 dokelv v T Bodv
oboow dromopebesBot TodToV TOV TOTOV, £k ThHG “Aclog gig tnv Evpanny dtofaivovoav
(...)».

8 Nel poemetto, giunto frammentato, intitolato Aigimios, attribuito tanto ad Esiodo
guanto a Cercope di Mileto (cfr. Hes., frr. 294-296 M.-W.), Argo ha quattro occhi ed lo,
lungo il suo vagabondare, secondo un percorso che da Occidente la porta in Oriente,
approda in un’isola che, in seguito al suo passaggio, prendera il nome di Eubea. Su questo
punto vedi anche I’EM, s.v. E¥Bow. A questo proposito il WEST 1985, pp. 144-146,
sarebbe propenso a supporre che la giovane avrebbe partorito Ii suo figlio e che I’Eubea
sarebbe stata la tappa finale del suo viaggio; solo successivamente si sarebbe affermata la
“vulgata” del suo arrivo in Egitto.

%9 Ben presto nelle fonti letterarie successive si palesera un legame stretto fra la storia di
lo e quella della citta di Argo, in cui la dea Era sarebbe stata oggetto di un importante
culto. Cfr. Paus., 2, 17, 5. Nello scolio al v. 208 (Schwartz) delle Fenicie di Euripide, si
legge infatti che ‘Tvéyov 100 “"Apyov Baciiémg Bvydtmp To. Todtng Zebvg Mpdodn.
D’altra parte anche nel prologo dell’Elettra di Sofocle (vv. 1-8) si fa cenno al boschetto
sacro della figlia di Inaco, ad Argo, in cui si trovava un santuario famoso di Era.
Sull’ambientazione argiva della vicenda mitica, nonché sulla presenza, nella tradizione
ittita, accadica e ugaritica, di storie analoghe, in cui una divinita maschile si unisce ad una
giovenca, si rimanda al testo di WEST 1997, pp. 442-446. Vedi anche per ulteriori
approfondimenti sulle scoperte archeologiche, del secolo scorso, ad Argo, in relazione al
culto di Era e Zeus: HARRISON 1893, pp.74-78.

% Sy questo segmento di testo sarebbe addirittura possibile ipotizzare che Zeus abbia
voluto in realta promettere di non rifare piu in futuro un atto simile, insomma una sorta di
ammenda per il recente tradimento?
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fanciulla e invasa da una follia che non le da tregua e, costretta a vagare senza
meta, attraversa anche il golfo, situato di fronte la Sicilia, che dal suo nome si
chiamera lonio®. Poi si rechera nella Scizia, ed ancora nella terra dei Cimmerii ed
infine dopo aver toccato altre terre per I’Europa e per I’Asia, si fermera in Egitto,
presso le rive del Nilo dove, grazie al tocco di Zeus, riacquistera il suo aspetto
umano e dara alla luce il figlio Epafo®®. Alla luce di quanto detto, si profila cosi
una tipologia di relazione uomo-donna staccata dall’istituzione matrimoniale, una
forma di legame in cui I’esperienza della maternita e affiancata ad un’espressione
sentimentale in cui prevale I’Eros. Ma torniamo ad un passo del frammento
esiodeo 124 (M.-W.): «tavtnv (SCil. To) tepwcbvny tig “Hpog €xovoav Zevg
£€pbeipe.». Si tratta di un dettaglio importante della storia in questione, infatti,
come accennato in precedenza, la tradizione che considera lo una sacerdotessa di
Era trova un significativo riscontro nel testo delle Supplici di Eschilo che, con il

Prometeo incatenato costituisce una delle principali testimonianze® di questo

81 Una precisa disamina di questo evento & trattata da Eustazio, ad Dion. Per. 92:
«Aéyetor 8¢ Toviog, MG kol T® AvkoEpovi dokel Kol 1@ AloyLA®, &mo Thg Todg.
Aevinéato yoap éxetvn Bolg yevopévn kdvtodBo». Nel passo citato si fa un richiamo
esplicito alle tragedie di Eschilo (Prometeo incatenato e Supplici), - di cui si discutera piu
avanti -, ed anche in Lyc. Alex., v. 630, in cui il mar lonio viene definito «Todg médov».

%2 |1 testo della Biblioteca (11, 1, 3) continua a narrare gli ultimi risvolti della storia di lo,
pil precisamente veniamo a sapere che, per richiesta di Era, il figlio di Zeus ed lo viene
sottratto alla madre che ricomincia a vagare per cercarlo, alla fine, dopo aver ritrovato
Epafo, si stabilisce definitivamente in Egitto dove sposa Telegono, che allora era re
dell’Egitto, ed in seguito viene identificata con la dea greco-egiziana Iside, mentre il
figlio, dopo essere diventato a sua volta re dell’Egitto, genera una figlia, Libia, che dara il
nome alla regione. Libia dara poi alla luce due figli, Belo e Agenore, dai quali
discenderanno sia Europa, sia le Danaidi. La storia di lo e della sua metamorfosi in una
bianca giovenca occupa uno spazio rilevante anche nelle seguenti fonti letterarie: Ov.
Met. I, vv. 568-750 (forse la versione proposta da Ovidio risentiva dell’influenza del
poema di Calvo, andato perduto, intitolato 10); Id., Heroid. XIV; Hyg., Fab. 145;
Mythographi Vaticani |, 18 (Kulcsar); Plut., Dialoghi degli dei, 7; Id., De Iside et
Osiride, 12, 355 d-20, 358 e; 15, 537 a-16, 357 d.; Diod., I, 13, 5; Servio a Virgilio, Aen.,
7, 790.

%% A tal proposito sottolinea FORBES IRVING 1980, p. 14, in relazione al trattamento di
guesto soggetto mitico da parte di Eschilo: «The story of o (...) receives a more extended
treatment than is given to any other transformation story in surviving tragedy».
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mito di metamorfosi in etd classica®. Nelle Supplici, ai versi 291-292, lo in

persona possedeva le chiavi del tempio di Era ad Argo:

Xo.  kAndodyov “Hpog pact SOUAT®V TOTE
Toy yeveoBal TN €v "Apyeiq xOovi.

Xo.  E tradizione che un tempo 10,
su questo argivo suolo, ebbe le chiavi del tempio di Era®®.
(traduz. di F. Ferrari)

Nell’ambito della sticomitia fra Pelasgo e il Coro delle Supplici, viene detto anche
che Zeus si univa ad lo ed Era stessa, per infliggere un’adeguata punizione alla
rivale in amore, trasformava lo in una giovenca (v. 299)%. Tuttavia questo
provvedimento non impediva a Zeus di amare ripetutamente lo, dopo aver assunto
Iaspetto di un toro® (v. 301), per ingannare Era; in seguito si assiste al precipitare
degli eventi per la protagonista, cosi come detto in precedenza. In seguito il Coro,
costituito proprio dalle cinquanta figlie di Danao, giunte ad Argo per ottenere
ospitalita e protezione dall’imminente arrivo dei cinquanta cugini, che esse si
rifiutano di sposare, invoca Zeus nella speranza di essere esaudito nelle richieste.
Il richiamo é per I’appunto a quel legame indissolubile che le porta a ricordare la
discendenza da lo per via del figlio Epafo, fino al padre Danao. Il Coro quindi
ripercorre le tappe principali di quel faticoso peregrinare che spinse la loro

progenitrice ad attraversare territori immensi, a meta fra il continente europeo e

% La storia di lo era il soggetto di altre due opere teatrali, giunte frammentate: la tragedia
intitolata lo, attribuita a Cheremone, TrGF 71 F 9 (Snell) e I’ Inachus di Sofocle, TrGF
269a-295 F (Radt), di cui si discutera piu avanti.

8 Cfr. Hesichio, s.v. To kaABbeooo kohhBbecoo: ékolelto 7 TpdTn iépelor TAC
"Avbeiag <"Hpoc> (gia lo Scaligero correggeva in genitivo con il nome di Era); vedi
anche Callimaco, fr. 769 (Pfeiffer). La figlia di Inaco viene designata con un epiteto che
troviamo soltanto in relazione ad lo e che la connota fortemente nella veste di prima
sacerdotessa del santuario di Era ad Argo.

% Siamo di fronte alla prima variante degna di nota rispetto alle fonti precedenti, in cui
era Zeus I’artefice della metamorfosi di 1o e non Era, che si limitava (!) a punirla con
I’invio del tafano.

%7 Si tratta di un’informazione preziosa per la ricostruzione di questo mito, infatti &
I’unico riferimento testuale (per quanto sia riuscita a verificare) della metamorfosi di
Zeus in toro. Questa trasformazione rivestira invece un ruolo-chiave all’interno del mito
di Europa, di cui si riferira in seguito.
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quello asiatico, prima di trovare ristoro. Si legga qui di seguito il testo delle

Supplici, (vv. 556-570):

ikveltol &' elo1KVOVIEVOD PELEL
BovkOAov TTEPOEVTOG
Alov mappotov AGOG,

AELAVA (10VOBOCKOV OVT' EMEPYETOL
TVP® pEVOG

VOwp 1€ Nellov vocolg aOLKTOV,
MOLVOPLEVDL TTOVOLG BITl-
HOlG 0dVVOLG TE KEVTPOOOL-

ANTiol Buiag “Hpog.

Bpotol &', ol yag 1ot Roav Evvopot,
YAOPD deLaTL OLUOV
TAALOVT' Oylv GmMon,

Botov écopdvTEG dvoyEPEG HELEOUPPOTOV,
TV LEV Poog,

oy 8" ad yuvoukog: TEpag 8' 0GiuBouv.

Sempre trafitta dal pungiglione del pastore alato
giunge di Zeus alla feconda selva,

al prato nutrito dalla neve

sul quale irrompe I’ardore di Tifone

a la nilotica linfa che di morbi é pura.

Ormai folleggia la menade di Era

per indegni strazi

e per le piaghe dell’implacabile tafano.

E a quelle genti balzo

di livida paura I’animo in petto
allor che videro, inusitata forma,
la strana semiumana bestia,
giovenca in parte e in parte donna,
e stupivano al prodigio.

(traduz. di F. Ferrari)

[oTp. 7.

[GvT. .

[str. y

[ant. y

D’altra parte nel Prometo incatenato lo appariva come un personaggio del

dramma ed interloquisce con il Titano. Sebbene il filo rosso della narrazione

ricalchi quasi fedelmente la versione attestata nelle Supplici, tuttavia si notano
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delle differenze®®: lo arriva presso la roccia (probabilmente a nord-est del Mar
Nero) alla quale é legato Prometeo durante uno dei suoi viaggi in giro per il
mondo, sotto la morsa di un tafano che non le lascia tregua. In questa tragedia suo
padre € Inaco (mentre nelle Supplici non era specificato), ma non viene fatto
cenno al suo ruolo di sacerdotessa di un tempio. Si viene a conoscenza invece di
un’altra versione della vicenda che lega il destino della giovane a quello del padre
degli dei: si tratta di un sogno in cui la ragazza aveva saputo che Zeus la
desiderava e che ella doveva andare nella pianura di Lerna per incontrarlo. Dopo
aver raccontato il contenuto dell’apparizione notturna al padre Inaco ella era stata
costretta a lasciare la casa paterna a causa di un oracolo che aveva intimato al re di
Argo di cacciarla subito via per non incorrere in una sciagura. Alla fanciulla erano
poi comparse le corna che le conferivano un aspetto semi-umano e, in seguito,
aveva cominciato a vagare per il mondo. Cosi lo in persona riferisce le sue

sventure a Prometeo (Prometeo., vv. 669-679):

T010160¢€ TeLGOEIC AOELOV LOLVTEDUOOLY

EENALOCEY e KATEKANOE SOUATMV 670
axovoav Grkmv: AL Ernvaykalé viv

A10G Y OALVOG TTPOG Plowy TPACGELY TASE.

€00VG O€ PLopeN KOl PPEVES dLAGTPOPOL

noav, KepooTic 8', g Opart', OEVOTONG

pOmTL APLoOelc’ EPUPOVET OKIPTNROTL 675
nocov mpog eHmoTéV T8 Kepyveiog £0g

Aépvng 1€ kpHVNV: BOLKOAOG O YNYEVNG

axpotog Opynv “"Apyoc MUAPTEL, TVKVOLG

06001¢ 6ed0PKMG TOVG ELOVG KT GTIPOVG.

Il responso di Apollo lo convinse,

e mi scaccio, mi escluse dalla reggia: 670
non voleva mio padre né io volevo,

ma la briglia di Zeus lo costringeva,

la sua violenza. E tutto si stravolse,

all’improvviso, I’anima e la forma.

Cosi ebbi le corna che vedete

e mi trafisse il pungolo del tafano,

e mi lanciai balzando forsennata 675
alle acque di Cercnea dolci a bere,

alla fonte di Lerna. Mi scortava

%8 Vedi Aesch., Suppl. vv. 561-886.
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il nato dalla terra, I’ira ferma
di Argo, il guardiano dallo sguardo fitto.
(traduz. di E. Mandruzzato)

Sulle sofferenze inflitte da Zeus ad lo, cosi come ci vengono narrate da
Eschilo nel Prometeo, si interrogava gia DUCHEMIN 1980, pp. 27-44%°, la quale
metteva a confronto le peregrinazioni della fanciulla con quelle di Oreste, il quale
pero subiva una sorta di purificazione dalle sue colpe, mentre lo si presenta del
tutto innocente e la crudelta di Zeus ci appare tanto gratuita quanto
incomprensibile. Soltanto dopo la nascita del figlio Epafo la neo-madre potra
riappropriarsi della sua esistenza in senso lato, e si riscoprira «glorieuse et
triomphante, celle méme dont ses descendantes chantent dans les Suppliantes la
gloire immortelle et inégalable»™. Terminato poco dopo il toccante resoconto
della fanciulla, Prometeo prende la parola e, attraverso un lungo flashback ci
riporta indietro nel tempo e ci mette a conoscenza del precedente arrivo di lo a
Dodona dove era stata accolta come moglie di Zeus per poi continuare le sue
peregrinazioni fino al luogo in cui egli era stato incatenato. Dunque, secondo
questa variante del mito, Zeus non avrebbe avuto alcun rapporto con la donna-
animale e anche la gelosia di Era non sarebbe un motivo rilevante, sebbene

sarebbe pur sempre la mandataria del tafano (vv. 591-92)"*. Inoltre, dopo aver

% Vedi DUCHEMIN 1980, pp. 27-44: la studiosa indagava altresi le influenze, per la
definizione del personaggio di lo, nel Prometeo di Eschilo, di alcuni poemi inseriti
all’interno dei cicli epici del Vicino Oriente, quali il poema di Baal e la giovenca,
inscritto nel Ciclo di Baal.

"0 Successivamente, in eta ellenistica, il mito di lo esercitd un indubbio fascino fra i poeti
elegiaci per i quali rappresento un simbolico anello di congiunzione fra Ellade ed Egitto;
basti pensare all’epillio di Mosco, dal titolo Europa, in cui la vicenda di lo viene
incastonata nell’gxppocic della cesta d’oro con cui la principessa Europa soleva andare
per i prati a raccogliere fiori (cfr. Mosco, Europa, vv. 37-62); nella decorazione del
prezioso canestro la metamorfosi della giovane ¢ totale e i momenti-chiave della storia
vengono rispettati con precisione e rigore narrativo.

! Dal confronto con le due storie parallele in Eschilo sembra non emerge alcun nesso
logico anche se GANTZ 1993, pp. 200-201, ipotizza che il poeta abbia voluto indicare
Zeus «as the ultimate controller of his own and human destinies, and hence accountable
for everything that happens, even if his motives are not yet perceptible in this first play.
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elencato i luoghi del disperato vagabondare della donna-animale, Prometeo ci
informa che, fermatasi in Egitto, sarebbe rimasta incinta al solo tocco della mano
di Zeus e che in quel frangente avrebbe ripreso la forma originaria. Inoltre il
Titano accenna anche al ruolo determinante che un lontano discendente di lo
rivestira, ovvero Eracle, I’eroe che avrebbe liberato Prometeo dalle catene. Ora
secondo questo resoconto perd Zeus non avrebbe avuto alcuna relazione con lo,
contrariamente al contenuto dei sogni iniziali. Nelle Supplici, invece era piu
evidente la relazione amorosa fra la divinita e I’eroina. Ma un’altra differenza
significativa si riscontra proprio nella descrizione della metamorfosi che investe il
corpo di lo: nelle Supplici la trasformazione € parziale, invece nel Prometeo il
corpo della protagonista rimane inalterato sebbene la presenza delle corna bovine
testimonino la sopraggiunta ferinitd nella donna’®. Su queste varianti della
metamorfosi di lo & opportuno soffermarsi per ricostruire le diverse sfaccettature
del mito.

In eta ellenistica, nell’Alessandra’™ di Licofrone, v. 1292 (che tuttavia
segue la medesima sequenza degli eventi, che troviamo in Erodoto), lo viene
appellata come Bodmig, come se si volesse non soltanto sottolineare il
cambiamento di stato della giovane, ma quasi rimarcare |I’associazione con la dea
Era in persona’®. Verso la fine dell’Ottocento, infatti, alcuni studiosi avevano gia
proposto di identificare lo quale ipostasi della dea Era. In Egitto del resto si
assiste ben presto all’identificazione di lo con Iside”, la dea-mucca, rappresentata

proprio con le corna bovine sul capo.

Whatever those motives may be, they are, however, surely prefigured by the predictions
of 10’s ultimate fate».

"2 Questa versione viene accolta anche da Euripide nelle Fenicie (vv. 247-248), in cui il
Coro delle donne fenicie, nel tentativo di mettere in risalto le conseguenze nefaste per la
citta di Tebe, qualora I’esercito guidato da Polinice fosse entrato in citta armato,
ricordano che «xowvov aipor, Kowva TEkea TG KEPUOPOPOV TEPUKEV TodC».

" In cui troviamo la medesima sequenza degli eventi, cosi come narrati da Erodoto I,
1-2).

™ L’epiteo di podmic & in effetti un appellativo tipico di Era fin dalla prima attestazione
nel I libro dell’lliade, v. 568: «"Qg £pat, £8deicev de' Boddmic TOTVIoL “Hpmp».

11 motivo dell’identificazione di lo con Iside verra poi ripreso anche da Ovidio (Fasti 1,
454; Ars amatoria 1, 77 sgg.; Met. I, 74) e da Plutarco (De Is. et Os., 361e). Cfr. Suda,
s.v. “Towc. Sull’associazione Iside-lo si veda anche: GRIFFITHS 1970, pp. 351, 443;
GRAVES, 1963, pp. 234-238.
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Questo epilogo della vicenda mito ci offre quindi molteplici elementi che
afferiscono ad una esegesi del mito di carattere religioso e antropologico. La
divinita principale del pantheon greco é infatti I’artefice di una sublimazione dei
fatti narrati: lo, dopo essere stata violentata, viene toccata da Zeus e si riappropria
della sua umanita in toto, diventa madre e, successivamente, viene deificata,
assumendo il nome di Iside. Si nota quindi un percorso circolare che muove dalla
trasgressione di norme codificate e condivise socialmente, ovvero la violenza
iniziale subita dalla protagonista, al ripristino e all’accettazione del vincolo
matrimoniale e familiare tradizionale’. Unione quest’ultima santificata dal fatto
che la donna al suo interno ha come modello di riferimento I’icona della
maternita, rappresentata dalla dea egizia. Successivamente Iside fu associata dai
Greci alla dea-luna. A tal proposito il GRUPPE 1906, p. 184, affermava che
intorno al VII sec. a.C. I’influenza dei culti orientali avrebbe trasformato la
divinita argiva, rappresentata come giovenca, Era-lo, in una divinita dalla forma
lunare””. Del resto, come notava il COOK 1914, p. 544, «the moon-goddess came
to be described as boopis, like the Argive Hera and was sometimes represented as
actually bovine, or horned». Ora, se prendiamo in considerazione il ditirambo V
(c. 19 Maehler) , di Bacchilide’, anche qui ci vengono fornite delle informazioni
sul mito in questione, infatti si dice che lo é figlia di Inaco e fugge dalla terra di
Argo sotto forma di giovenca, secondo i piani di Zeus, ma I’intento del poeta
sembra piuttosto quello di celebrare I’antenata del dio Dioniso:

IQ
AGHNAIOIX

[T&peoTL poplor KEAED-
00g AUPPOCI®V HEAEWY,

0¢g v mopa [Mieptdmv
Adynot ddpo Moveay,

® Pper una disamina pil articolata sulla concezione dell’istituzione matrimoniale in
Grecia, dall’eta arcaica all’eta classica, si rimanda a VERNANT 2006, pp. 21-39.

" A questo proposito si possono ricordare i seguenti autori nei quali si riscontra
I’associazione ZeAfivn- Bodmg oppure tovpdmic: Paus. 6, 24, 6; Nonn., Dion. 17, 240;
23, 309; 32, 95.

® Sul problema della datazione del componimento si veda I’Introduzione a IRIGOIN
1993, pp. 47-51.
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1oPAEPapol Te K<OP>aut
QEPECTEPOVOL XAPLTEG
BaAwolv Gpel TILOV
Vpvoroiv- Veouve vov €v
TOlG TOAVMPATOLG TL KO-
vov oABlog "ABGvoug,
evaivete Knta pépipva.
[Ipémel o€ PePTATALY THEV
000V Tapa KadAiomog
Aoyotoav €E0xoV YEPOG.
Tunvt “Apyog 60" inniov Amod-
oo Pedye xpvota Bodg,
€0pL0O,EVEOG PPOBOTCT PEPTATOV ALOC,
Tvéov pododdkTuAiog KOpaL.
“Ot' "Apyov Sppact BAEmov-
TOL TAVTOOEV AKOUATOLG
MEYLOTOAVAOOO KEAEV-
oe xpvoomenAog “Hpo
GKolLToV GVTVOV €OV-
T KOAALKEPOLY SOUOALY
QULAGOCEV, 003 Maitog
vilog dvvat' oVte Kot €0-
QEYYEOSG OUEPOS AOBETY
viv 0¥te vokTog ayv[ac.]
Eit' oOv yévet gf]
nodopke' &yyelo[v Alog]
KTOvely tote [0 |
[] dBpipocmopov Al]
“Apyov- 7 pa kol []
[Jeiometor pépipvion]
1 [Mepideg OTEV[COQWV ]
KOBEDV BVATOVG[LY |
"Epol pév odv
aoQorESTATOV O TTPO| |
énel mop' AvOepm[dea]
Nethov apiket o[ioTpo...]
To pépovoa motd[o...]
"Emoipov- £vool Vi[v...]
AvooTtOAmV TpOT[ovLy...]
VrepdY® Ppvovr[a...]
peyiotav e Ovor...]
00ev kol "Ayoavopi[dag]
&v entanvAlowc[t OMPoug]
K&dpog Zepér[ov OTEVOEV,]
o TOv OpoBakyofv]
TIKTEV ALOVLOOV [....]
Kol Yop®dv oTeQav[apdpmv EvoKTa.]
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Dungue lo giunge in Egitto e partorisce Epafo ma non si offrono altri
dettagli, che, probabilmente, si dovevano riscontrare nella tragedia perduta di
Sofocle, dal titolo Inachus, TrGF 269a - 295 F (Radt)’, il cui nome rimanda al
mitico figlio di Oceano e padre di 10*. Nel corso del dramma lo subiva la
metamorfosi da donna a mucca e si fa cenno ad un insolito straniero, forse Ermes
(o Zeus in persona ?)® quale artefice della metamorfosi®%. Ecco come il Coro ed il
sovrano di Argo si interrogavano sconvolti su quanto era accaduto all’interno

della reggia, subito dopo la fuga del “misterioso” ospite straniero:

(fr. 269a)

" olyetot PNy KAoT..[

T 00 OKOTOOOG OUp[o
ToOT oVKET 10p1g elp[i] dewv|
el dewva- TG yop ovy; O....[
oepvag Tpanelag €v dopot[g
0 ' el xetpo ToPOBEV[W
Tot 81" oikwv oiyxeton o.[
KOpNG d€ pokTNp Kpat.|

| versi superstiti di quest’opera teatrale, attribuita a Sofocle, sono stati rinvenuti in due
papiri: il P.Tebt. 692 e il P.Oxy 2369. Con molta probabilita, fra i personaggi principali
doveva esserci Inaco, il padre di lo, Argo, Mercurio ed Iris. Per un resoconto dettagliato
del contenuto di entrambi i papiri si rimanda a CARDEN 1974, pp. 52-93.

% Nel IV sec. a.C. ’argomento era stato trattato presumibilmente anche in un’opera
andata quasi interamente perduta, intitolata lo, ed attribuita al tragediografo Cheremone,
di cui rimangono due versi, citati da Ateneo, XIII, 608e: « &vBnpod téxvo / Eopog TEPLE
otphoavteg ». Nel passo superstite si allude ad un paesaggio primaverile, ad un prato
ricoperto di fiori in piena fioritura, indicato con la perifrasi figli di un prato fiorito.

81 Per uno studio pit approfondito sulle dramatis personae dell’Inachus vedi SEAFORD
1980, pp. 23-29, il quale propende per identificare il personaggio di Zeus con il sovrano
degli Inferi, ovvero Ade, tenendo conto della descrizione che viene data nel corso della
rappresentazione al misterioso ospite, straniero di carnagione scura, artefice del
rapimento e della trasformazione della figlia del re in una giovenca (cfr. fr. 269a).
Sull’argomento vedi anche LOBEL 1956, p. 59; LLOYD-JONES 1996, pp. 113-116;
RADT 1999, pp. 247-251.

82 per quanto riguarda I’opera teatrale dal titolo Inachus di Sofocle (frr. 269a-295), la
critica si € interrogata sulla natura del dramma, se si tratti di un dramma satiresco o di un
testo tragico. Per un’analisi piu dettagliata dell’argomento si rimanda ai seguenti articoli:
LOBEL 1956, pp. 55-59, il quale, pur ammettendo che «we are still without direct
evidence whether or not the play was satyric», tuttavia non esclude la possibilita che i
sostenitori di questa ipotesi possano avere ragione; di diversa opinione si mostra invece il
CALDER 1958, pp. 137-155.
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In eta ellenistica la storia di lo era stata trattata da Callimaco® in una
composizione andata perduta,dal titolo 7o0¢ dgi&ic (L’arrivo di 10), ma in cui
probabilmente veniva sviluppata soltanto I’ultima parte della storia. Inoltre non
sappiamo se anche Nicandro aveva trattato questo mito nella sua opera andata
perduta, gli Heteroioumena. Inoltre, nel fr. 685 (Pfeiffer) di Callimaco, restituitoci
dallo schol. (KUEAG) a Theocr. Il, 17, veniamo a conoscenza del fatto che "Tuy§
(torcicollo), la figlia di Eco o di Peito, viene trasformata da Era in un uccello, per
essere stata I’artefice dell’innamoramento di Zeus per lo:

0yE: Opveov "Aepoditng, (...) 1| <mapo> v Toyyo, iv enot KadAipoyog
"Hyodg Ovyotépa, poppokedety 8¢ ToV Ala, dmwg dv adTH™ Lo 60ev HRO
“Hpag €1g 0pviBGplov adTNV HETOPANOTVOL KO GUVEPYETV TOLG PAPHOKELNLC.

8 Cfr. Suda s.v. KoAlpaoc. Sull’argomento vedi anche CAHEN 1929, pp. 96-110.

8 Su questo pronome gli Scolii non concordano, pertanto, sebbene prevalga questa
versione del testo, tuttavia, nel testimone K si legge ovt@d. Per una rassegna completa
delle fonti letterarie che riportano questo episodio mitico, vedi PFEIFFER 1949, p. 449.
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Ancora in Diodoro (3, 74) viene riferita la versione, raccontata dagli abitanti della
Libia, secondo la quale, il “secondo” Dioniso, che sarebbe poi diventato sovrano

d’Egitto, era figlio di Zeus e di lo:

(...) Tov 8¢ debtepdv (scil.: Atdovvoov) paocty €€ Todg Thg Tvayov Al
yvevopevov Baciiedoal pev Thg Alyomtov (...)

Il mito di lo pero trova spazio anche in un altro versante narrativo, che
potremmo definire “razionalistico”, in cui il mito viene rimodellato e ritagliato su
misura del segmento di storia che si vuole raccontare ma le cui origini sono tanto
lontane quanto leggendarie e fantastiche. Cosi ritorniamo all’incipit delle Storie di
Erodoto™ in cui il rapimento di lo, la figlia del re di Argo, da parte di mercanti
fenici, costituisce, la causa prima, la piu lontana, ma non per questo meno
importante, quasi una sorta di aition dell’inevitabile ed oramai insanabile frattura
fra Oriente e Occidente.

Anche la trattazione di questo mito da parte di Licofrone, I’autore della
singolare opera sotto forma di monologo, I’Alessandra risente del modello
erodoteo, sebbene vi sia un esplicito riferimento, come detto sopra, all’epiteto
Bodmig che rimanda, in modo non esplicito, alla metamorfosi della fanciulla in
giovenca. Si leggano infatti i sequenti versi (1291-1295) %:

“Oloivto vadton Tpdta Kapvitol KOVEG,
ol TV BodTLY TarvPOTAPBEVOV KOPMV
Aépvng dvnpelyavto, eoptnyol AOKOL,
TAOTLV TOPEVCUL KTipo MELPLTN TPOUW®,
€x0pog 8¢ TVPOOV NPV ANELPOLG SITAOIG.

Fossero morti i naviganti Carniti,

quei cani, quei lupi rapaci che portarono via

la ragazza dai grandi occhi mutata in giovenca

per offrirla in moglie al sovrano di Menfi,

e sollevarono I’inimicizia tra i due continenti.
(traduz. di M. Fusillo)

8 sul passo in questione vedi ROSE 1940, pp. 78-84.
8 Sui versi in questione cfr. WEST 1984, pp. 151-154.
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La singolare vicenda di lo viene ricostruita anche da Palefato, che nel De
incredibilibus (XLII), offre una lucida e singolare versione della storia, alquanto
“distante” dalle versioni offerte dai testi tragici presi in esame:

[[Tept Tovg.]
oot Ty To ag €k Yuvailkog Bodg YEVOREVN
Kol olotpnoooa, did ThHg Baddoong eig Alyvrtov
€€ "Apyovg GpikeTo. OTEP 0TIV ATOAVOV, TO ***
KOl TOCOTAG NUEPOS BLOLTOV PEVELY. TO &€ AANOEC
gxel ®de. To Baocilémg TV "Apyeimv v Bvydtnp. 5
a0t Ol ATO THG TOAEMG TNV EdWKOV LEPELOLY ETVOIL
¢ "Hpog the "Apyelog. adTn £YKVOG YEVOREVN Kol
deloaon TOV TOTEPOL KOl TOVG TOALTOG EPULYEV €K THE
noAemG. ol 8e "Apyetol kot {NTNoLy €EL10vTeg, OOV
d&v eDpov cVALaUPBAVOVTEG £V BECOTG E1YOV. EAEYOV 10
0OV domep Bodg oioTphoaca drapeDyel” **** (...).

Dicono che lo, da donna, essendo diventata una giovenca

ed essendo diventata furiosa, attraverso il mare, da Argo,

giunse in Egitto. Questa storia & inverosimile, ***

ed anche digiuna restasse per altrettanti giorni.

La verita e questa: lo era figlia del re di Argo. 5
I cittadini le diedero I’onore di essere una sacerdotessa

di Era argiva. Ella essendo rimasta incinta

e temendo il padre e i cittadini, fuggi dalla citta.

Gli Argivi andarono alla sua ricerca e, non appena la trovarono,

la riportarono in patria in catene. 10
E dicevano pertanto «fugge come una giovenca furiosa» *** (...).

In eta augustea, il genio creativo di Ovidio immortala, nelle Metamorfosi
(I, vv. 583- 750), il noto episodio, tramandato, come si e potuto notare, da
molteplici e svariate fonti antiche. Nella sua ricostruzione dei fatti, la vicenda
viene presentata mettendo in risalto sia la violenza subita da lo, vittima della

passione improvvisa di Zeus, sia la disperazione che assale il padre Inaco, non
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appena si rende conto del triste destino toccato alla figlia®, cosi come si evince
dalla lettura dei seguenti versi (Met. I, vv. 588-600; 639-663):

Viderat a patrio redeuntem luppiter illam
flumine et "o virgo love digna tuoque beatum
nescio quem factura toro, pete' dixerat 'umbras 590
altorum nemorum’ (et nemorum monstraverat umbras)
'dum calet, et medio sol est altissimus orbe!
quodsi sola times latebras intrare ferarum,
praeside tuta deo nemorum secreta subibis,
nec de plebe deo, sed qui caelestia magna 595
sceptra manu teneo, sed qui vaga fulmina mitto.
ne fuge me!" fugiebat enim. iam pascua Lernae
consitaque arboribus Lyrcea reliquerat arva,
cum deus inducta latas caligine terras
occuluit tenuitque fugam rapuitque pudorem. 600

(..)

L’aveva vista tornare Giove dal fiume suo padre,

e: «Vergine degna di Giove», le aveva detto, «fortuna dell’uomo,

chiunque egli sia, che prenderai nel tuo letto, entra nell’ombra 590
profonda dei boschi» (e le aveva indicato le ombre dei boschi);

«finché fa caldo e sta all’apice il sole, a meta del suo corso.

Se poi hai paura d’entrare da sola dove si appostano le belve,

hai un dio per proteggerti: senza pericolo ti spingerai nel piu folto dai boschi.
Un dio non del volgo: io sono colui che sostiene lo scettro celeste 595
nella gran mano, che scagli le folgori erranti.

Non scappare!». Lei invece scappava, e gia si lasciava alle spalle

i pascoli di Lerna, e sul Liceo le campagne alberate.

Ma il dio, suscitando una nebbia, nascose dovungue il paesaggio,

freno la fuga di lei, e a forza le tolse il pudore. 600

()

8 Sulla presentazione del personaggio di Inaco (figlio di Oceano e Teti), fiume che
caratterizza il territorio di Argo ed anche primo re di Argo, cfr. BARCHIESI 2005, p.
217, in cui si evidenzia come QOvidio non presti importanza alla dimensione genealogica,
che nelle fonti greche trovava invece piu spazio, per dare maggior rilievo alla
componente “umanizzante” del dio fluviale che piange per la sorte della figlia. Da notare
inoltre come Ovidio recuperi la tradizione “piu antica” del mito, secondo la quale lo viene
mutata interamente in giovenca, e non solo parzialmente,o in forma ibrida.
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Venit et ad ripas ubi ludere saepe solebat,

Inachidas ripas, novaque ut conspexit in unda
cornua, pertimuit seque exsternata refugit.

naides ignorant, ignorat et Inachus ipse,

quae sit; at illa patrem sequitur sequiturque sorores
et patitur tangi seque admirantibus offert.

decerptas senior porrexerat Inachus herbas:

illa manus lambit patriisque dat oscula palmis

nec retinet lacrimas et, si modo verba sequantur,

oret opem nomenque suum casusque loquatur;

littera pro verbis, quam pes in pulvere duxit,

corporis indicium mutati triste peregit.

'me miserum!" exclamat pater Inachus inque gementis
cornibus et nivea pendens cervice iuvencae

'me miserum!" ingeminat; 'tune es quaesita per omnes
nata mihi terras? tu non inventa reperta

luctus eras levior! retices nec mutua nostris

dicta refers, alto tantum suspiria ducis

pectore, quodque unum potes, ad mea verba remugis!
at tibi ego ignarus thalamos taedasque parabam,
spesque fuit generi mihi prima, secunda nepotum.

de grege nunc tibi vir, nunc de grege natus habendus.
nec finire licet tantos mihi morte dolores;

sed nocet esse deum, praeclusaque ianua leti
aeternum nostros luctus extendit in aevum.'

Si spinse anche fino alle sponde dove aveva giocato a suo tempo,
le sponde dell’Inaco: ma guardarsi nell’acqua le corna straniere
basto per farla tremare e fuggire da sé, inorridita.

Che sia lei non lo sanno le Naiadi, non lo sa I’Inaco:

ma lei va dietro al padre, va dietro alle sorelle

si lascia toccare e ne accetta gli sguardi stupiti.

Il vecchio Inaco va offrendole dell’erba strappata per lei:

Lei gli lecca le mani, bacia le palme del padre

senza frenare le lacrime, e so solo trovasse le frasi

chiederebbe aiuto, direbbe chi ¢ e la sua storia.

In luogo delle parole, traccia lettere in terra col piede

per denunciare la triste ventura del corpo cambiato.

«Ah, che disgrazia!» esclama Inaco, il padre; e ripete,
abbracciando le corna e il collo di neve alla giovenca che piange,
«Ah, che disgrazial» davvero sei tu la figlia che cerco

da un capo all’altro del mondo? Non trovarti era il lutto piu lieve
di questo trovarti. Tu taci: a quello che dico

non rispondi, ma tiri soltanto sospiri dal fondo del petto

e se parlo muggisci in risposta: non sai fare che questo.

E io che senza sapere preparavo per te faci e talamo

e gia mi aspettavo un genero prima, e poi dei nipoti!

E adesso, il marito I’avrai dentro al gregge, e dal gregge un tuo figlio.
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E non mi e concesso finirlo con la morte, il mio immenso dolore:
essere un dio & una sciagura: mi sbarra la porta dei morti
e prolunga il mio lutto per ere interminabili.»

(traduz. di L. Koch)

Infine la versione piu tarda dello Pseudo-Apollodoro, da cui siamo partiti,
non aggiunge informazioni preziose per la ricostruzione della vicenda, sembra
piuttosto rifarsi alle versioni precedenti al teatro di Eschilo. A questo punto
possiamo riprendere I’ipotesi precedentemente accennata sulla presunta
collocazione della trama originaria proprio nei pressi di Argo, dove era attestato
un importante culto della dea Era®™. Come abbiamo visto dalle fonti prese in
esame la prima sacerdotessa della dea venne chiamata KaAA186m 0 KaAAibvia,
due attributi su cui si sviluppa I’analisi di FORBES IRVING 1990, pp. 47-50, che
approfondisce il legame fra il culto di Era e quello del suo animale sacro, la
mucca, associato alla maternita e alla famiglia. Lo studioso, pur in presenza di tali
fonti non propende né per un’identificazione, ipso facto, della giovane lo con
un’ipostasi della dea, sotto le sembianze di un bovino, né per I’ipotesi di un
passaggio da un culto della dea di tipo teriomorfico ad un culto di tipo
antropomorfico®™. Del resto I’epiteto Podmig, in Omero, non si ritrova
esclusivamente in relazione ad Era, ma anche in relazione ad altre figure
femminili®®. Ad ogni modo, anche se I’identificazione con Era non appare
inevitabile, & indubbio che entrambe le due figure femminili, pur nelle attestazioni

del mito, siano associate a due forme diverse di relazione uomo-donna e della

8 Per la trattazione sistematica delle stirpi, appartenenti ai centri abitati pill importanti
della Grecia, tra cui Argo, si rimanda a ROSE 1958°, pp. 271 sgg..

8 sul rapporto fra racconti mitici e tradizioni rituali vedi anche BURKERT 1979, pp. 56-
58: secondo lo studioso infatti «<myth and ritual are means of communication, promoting
mutual understanding and solidarization. Ritual is older, since it occurs even in animals;
but this does not mean that myth necessarily originates in ritual (...)».

% Cfr. 1, 11, 141-145; «"Qc simodoo Be yAvkOV {pepov EuBode Ovpd/ avdpdc e
TPOTEPOL Kol BIOTEOG NOE TOKNWV-/ adTIKAL &' APYEVVIIOL KoAvyopéEvn 08ovnowy / Oppat
€Kk Baldolo TEpeV KaTdl ddikpv yéovoa [ 00K oim, Gpa TH e kol dpeimolot dU' Emovo,
| AiBpn IMitbriog Buvyane, KAvpévn te Bodmic/ alya &' émeid’ {kavov 601 kool oo
noav». Vedi anche Il VII, 8-10: « "Ev@' éAétnv O pev viov "Apn 8600 Gvoktog, / “Apvn
vouetdovta, MevéaBiov, 6v kopuvitng / yelvort' "ApnitBoog kol @vAopESoVSHL odic:».
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maternita: da una parte abbiamo la stilizzazione del legame istituzionalizzato nel
vincolo matrimoniale (Era & moglie-sorella di Zeus), dall’altra abbiamo
I’espressione di una relazione staccata da qualunque riconoscimento formale
all’interno della quale viene concepito un figlio, il quale pero verra allevato
all’interno di un nucleo famigliare stabilizzato e regolarizzato giuridicamente (lo
diventa la moglie di Telegono, re dell’Egitto). E possibile affermare dunque che
questo mito fornisse ad entrambe le due tipologie di unione un valido paradigma
di riferimento, due modelli in apparente conflitto fra loro e destinati ad un
riconoscimento reciproco, in cui non era piu cosi facile distinguere i confini labili
di entrambi.

Nel campo delle arti figurative il mito di lo, amata da Zeus e trasformata in
giovenca, é stato oggetto di numerose raffigurazioni, soprattutto nelle ceramiche e
negli affreschi murali, come quelli rinvenuti a Pompei®. Nel corso dei secoli
tuttavia, la presentazione della metamorfosi animale, toccata in sorte alla
protagonista, ha subito notevoli cambiamenti, come testimoniato dalle due tavole
inserite nell’ Appendice al capitolo.

Nel primo caso® ci troviamo di fronte una raffigurazione di lo, con il
corpo di mucca, ed il volto di donna, suggellato dalla presenza delle corna, quasi a
voler marcare il totale stravolgimento della persona, oramai completamente
trasformata in giovenca, ma ancora consapevole della propria umanita e delle
proprie capacita intellettive. Il cambiamento di genere, infatti, da essere umano a
essere animale, non altera, nelle “vittime”della furia amorosa di Zeus, le facolta
intellettive, sebbene venga meno la voce umana, sostituita, in questo caso, dal
muggito, tipico della mucca. Accanto ad lo, comunque, spicca la presenza di
Argo, qui raffigurato con la barba, ricoperto da un corto chitone e con il braccio
destro alzato, mentre impugna un bastone, con lo sguardo rivolto indietro, verso

Ermes®, in procinto di attaccare il guardiano di lo ed ucciderlo con la sua spada.

% per un approfondimento delle fonti iconografiche di questi mito, si rimanda a ICARD-
GIANOLIO, LIMC s.v. lo, pp. 661-676; SCHEFOLD 1981, pp. 133-137.

% Si tratta di un’oinochoe lucana, conservato a Boston (MFA 1901. 562), risalente
probabilmente alla prima meta del V sec. a.C..

% Come abbiamo visto dalla lettura delle fonti letterarie, I’arrivo di Ermes, voluto da
Zeus, ¢ finalizzato all’uccisione di Argo, incaricato da Era di sorvegliare lo-giovenca.
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Nel secondo caso® invece, la protagonista ha mantenuto il corpo e la
fisionomia di donna, ma il volto e rifinito con le corna e le orecchie di mucca,
evidente segnale dell’avvenuto processo metamorfico. Sulla scena si stagliano
soltanto due figure: lo e Zeus, raffigurato con lo scettro regale sulla mano destra,
mentre con la sinistra si rivolge alla fanciulla, che sembra intenta a fuggire,
toccandole le spalle, quasi a volerla rassicurare e tranquillizzare.

Per capire la genesi di questa evoluzione nella rappresentazione di lo, nel
corso dell’eta classica prima, e delle epoche successive poi, € possibile affermare,
come sostiene HENLE 1973, p. 27, che «lo transformed by Zeus is also
trasformed in the pictorial tradition. A heifer at first, she sheds her cow form and
becomes a horned maiden, perhaps under the influence of 1o in the Prometheus».
Tuattavia si puo invece supporre, come afferma ICARD-GIANOLIO, LIMC, s.v.
lo, p. 675, che Eschilo «n’invente pas, et que cet aspect d’lo était alors familier
au public athenien (...)». Pertanto la studiosa conclude dicendo che: «ces
transformations successives d’lo, de génisse en peil&opppotov tépag, “mostre
hybride”, puis en femme porvue de cornes, proviennent plutot de la tendance
générale qu’avaient les Grecs a humaniser peu a peu les étres zoomorphes des

temps primitif, tendance qui s’affirme au plus haut point a I’époque classique».

% Sij tratta di una pelike attica, conservata presso il Museo Nazionale Spinelli di Napoli
(2041), datata intorno al 440 a.C..
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Appendice iconografica

Ermes, Argo ed lo
Oinochoe lucana (440-430 a.C.)
Boston MFA (1901. 562)
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Zeused lo
Pelike attica (440 a.C. circa)
Napoli, Museo Nazionale Spinelli (2041)
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3.2. Zeus ed Europa: “metamorfosi in fuga”

Europa, sorella di Cadmo, é figlia di Telefassa e di Agenore (o di
Fenice)®, re di Tiro o di Sidone. Rapita da Zeus, nell’aspetto di toro o da un toro
che era stato inviato dallo stesso Zeus, fu condotta a Creta dove sappiamo da
Omero (per bocca di Zeus) che partori due figli: Minosse e Radamante. 1l sovrano
dell’Olimpo, rivolgendosi ad Era (forse con troppa ingenuita!), ci mette anche a
conoscenza del fatto che la fanciulla fenicia era stata uno dei suoi amori passati,
una delle fanciulle di nobili natali, di cui si era invaghito e che gli aveva garantito
una discendenza illustre (Il. X1V, 312-328):

Ty &' amapePOLEVOC TPOCEPN VEPEANYEPETAL ZEVG:

“Hpn keloe pev €61t Kol VOTEPOV OPUNOTVOLL,

VOl &' &y' €v ELAOTNTL TPATELOUEY EVVNOEVTE.

00 Ybp T moTE P ®Se BeAG EPOG OVIE YVVOLKOG 315
VOV €VI OTNBEGCL TEPLTPOYVOELG EONLOCOEY,

0Vd' 6moT' Npacapuny TEloving dAdyoto,

% Per ulteriori approfondimenti sulla stirpe di Europa, vedi Ps.-Apollodoro (llI, 1, 1).
L’autore della Biblioteca ci informa anche delle conseguenze che seguirono il rapimento
della giovane: il padre ordino ai suoi figli maschi (Fenice, Cilice e Cadmo) di andare a
cercarla e di non ritornare senza di lei, ma la ricerca fu vana per ognuno di loro, tanto che
Cadmo decise di consultare I’oracolo a Delfi, che avrebbe dato il seguente responso (Bibl.
11, 4, 1): « 6 8¢ 6e0g eime mepl pev EOpORng U1 molvmparylovely, xphioBot ¢ kaBodnyd
Bot, xoi moMv ktilewv €vBo Gv 0T TECT KOUOVOO. TOOVTOV AOPAV YPNOUOV Sl
doktwy £nopebeto, £ltor Pol cvvtuywv €v tolg Ileddyoviog Povkoriolg TtodTn
Kotomofey €imeto. N O deloVoa Bowwtiay €kAlln, mOAg €vBor vOv eiot Offow. Il
rapimento di Europa é pertanto legato ad importanti miti di fondazione, non solo per
quanto riguarda la Tebe in Beozia, ma anche per le regioni dell’Asia minore in cui Si
stabilirono gli altri due fratelli: la Fenicia e la Cilicia. Sull’argomento vedi anche WEST
1997, pp. 450-452, in cui lo studioso mette a confronto la vicenda di Europa con quella di
lo e si interroga sulle analogie e le differenze che intercorrono fra entrambe, ponendo tali
miti all’interno di un “circuito” di antiche tradizioni semitiche e bibliche. Da ricordare
infine che durante le sue peregrinazioni, alla ricerca della sorella, Cadmo avrebbe lasciato
a Rodi un lebete, sul quale erano iscritte delle lettere fenicie. Da qui la tradizione vuole
che I’alfabeto fosse stato importato in Grecia dalla Fenicia. Sull’argomento si rimanda al
testo della GUARDUCCI 1967, pp. 46, 326, in cui la studiosa ribadisce che non si tratta
di una notizia storica in sé, ma di una prova che i Greci avessero la consapevolezza che il
proprio sistema di scrittura provenisse dalla Fenicia.
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1 téxe IepiBoov BedPLY PNoTWP' ATAAOVTOV:
008" Ote MeEP Aavang KAAALCEOPOL "AKPLOLAOVNG,
1 téxe [epofa TAVTIOV APLOELKETOV AVOPDV:
008" 6te Poivikog KoOPNG TNAEKAELTOLO,

1 téxe pot Mivov te kol dvtiBeov Paddpoviuv-

0Vd' 6Te mep ZepéANG 0Vd' TAAKUNVNG Vi ONP,
1 p' HpokAfo KpoTEPOPPOVA YELVOLTO TN

1 8¢ Aldvvoov Zepédn Téke yappo Bpotolotyv:
00" 6Te ANUNTPOS KAAAMTAOKAILOLO AVAOGTG,
00" OTOTE ANTOVG £PLKLOEDG, 0Vde GV AVTHC,
WG 6£0 VOV Epoplont Kol e YAVKVG THEPOG QpETl.

Ma le rispose Zeus che le nubi raccoglie:
«Era, laggiu puoi ben andare piu tardi:

vieni ora, stendiamoci e diamoci all’amore.
Mai cosi desiderio di dea o di donna mortale
mi vinse, spandendosi dappertutto nel petto,
non quando bramai la sposa d’Issione,

che genero Piritoo, pari ai numi per senno,

o Danae Acrisionide dalla bella caviglia,

che Perseo genero, glorioso fra gli eroi;

o la figliola di Fenice ampia ampia fama,

che mi diede Minosse e Radamante divino;

0 Semele o Alcmena in Tebe,

che Eracle mi diede, il figlio saldo cuore,

e Semele genero Dioniso, letizia degli uomini;
0 Demetra, la regina riccioli belli,

o0 Latona gloriosa, e neppure te,

tanto ti bramo ora, il desiderio dolce mi vince!

(traduz. di Rosa Calzecchi Onesti)

In Esiodo, nel Catalogo delle donne, viene confermata la versione
omerica, pero i figli nati dalla loro relazione sono tre: Minosse, Radamante e
Sarpedonte. Ecco qui di seguito riportato il testo del fr. 140 (M.-W.), restituitoci
dallo Schol. AB Il. 12, 307, di cui si riporta il testo qui di seguito:

Evpannv Ty ®oivikog Zebg BECAUEVOS €V TIVL AEILDVL HETO VOILPAV GvON
AVOAEYOLOOY NPACOHN, Kol KOTEABOV HALAEEV EQVLTOV €1C TADPOV KOL &TO
T00 OTOLATOG KPOKOV €Mvel OVLTWG Oe TNV Evphrmny dratnoog éRdotace
Kol dramopbuedoog eig Kpntny  &uiyn adtf: €10 00TOG GVVOKIOEY CDTNV
‘Acteplovt T® Kpntdv Poactrel: yevopévn 0 €YKLOC €KELVN TPETG TOTOOG

€YEVVNoe,
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Mivoo, Zaprndova kot Paddpavooy.

Avendo visto Europa, figlia di Fenice, in un prato, con delle fanciulle,

mentre raccoglieva dei fiori, si innamoro di lei e, sceso dal cielo, si trasformo

in un toro e spirava dalla bocca un profumo di croco®; cosi, dopo averla
ingannata, la porto via e, dopo averla condotta a Creta, si uni a lei. Poi la fece
sposare con Asterione, il re di Creta; rimasta incinta Europa genero tre figli:
Minosse, Sarpedonte e Radamante.

Nell’ambito della produzione lirica epica e corale arcaica e tardo-arcaica,
si puo citare, ad esempio, il caso di Simonide”, che, nel fr. 57 (Page), chiamato
Europa, con riferimento all’episodio mitico in questione, «(...) Tov Tadpov 01¢
HeV tadpov 0te de Pihov 01e de mpdPatov dvopdlew». La lirica corale costitui
del resto un ambiente fertile per la trattazione di questa materia, come si evince
dalla testimonianza dello Schol. alle Fenicie di Euripide (v. 670), che ci restituisce
Stesicoro, fr. 195 (Page), in cui si afferma che il poeta
«&v BEbpomeiol tnv "ABnvayv eéomapkéval Tobg 6d6vtag enoiv» e dallo Schol.
AB Il. 12, 292, alla fine del quale si afferma che
«f iotopio mapd ‘Howddmt ko Bokyvridnw.* Inoltre, se si prende in esame la
testimonianza dello storico Acusilao®™ di Argo, troviamo un altro dettaglio
significativo, che contribuisce a rendere piu chiara la storia, ovvero si dice che
Europa sarebbe stata rapita e condotta da Zeus, dal medesimo toro che Eracle
avrebbe catturato durante una delle sue fatiche.

Alla luce di quanto detto finora si puo notare come questo mito presenti
due precise varianti: secondo la prima, Zeus si trasforma in toro per rapirla e

portarla a Creta; nella seconda variante, Zeus invierebbe un toro nel paese di

% Questo particolare, ripreso successivamente da Mosco, in eta ellenistica, contribuisce a
rendere il toro misterioso ed ammaliante, del tutto diverso dagli stereotipi di selvatichezza
e indomabilita, propri di questo animale.

% Si tratta di una citazione tratta da Aristofane di Bisanzio, contenuta in Miller,
Mélanges, p. 430, in cui leggiamo che «Simonide nell’opera intitolata “Europa” chiama
il toro, a volte con il nome di toro, altre volte montone, altre volte ancora pecora ».

% |a testimonianza & contenuta in Bacchyl., dith. 10 (Maehler).

% FgrHist 2 F 29 (Jacoby), restituitoci dallo Pseudo-Apollodoro, 11, 5, 7: «&Bdopov
é¢nétagev GOAOV TOV KpATOL AYOoryeElv TODPOV. TOUTOV "AKOLGIAMOG HEV £1vai @Ot TOV
SromopBevoovte EOpOIny Ati».
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Europa per portarla via.*® La prima delle due versioni si ritrova anche in un’opera
di Euripide, intitolata Frisso, di cui restano pochi frammenti.'®* Fra le fonti
indirette € opportuno considerare il testo dello Pseudo-Eratostene (Catast. XIV),

nella sezione dedicata alla costellazione del Toro:

TaOpov.

0O¥7tog Aéyeton €v Tolg AoTPOLG TeBfval did TO
Evpanny ayoyelv €k doivikng eig Kpntnv dix 100
neAdyoVg, ¢ EVpLidng enoiv €v 1@ Ppi&wm- xapLv
d€ 100TOV €V TOTG EMPUVESTATOLS £0TLV VIO ALOG TL-
unoeig. £tepot 8¢ paoct Bodv eivar thg TodG pipnpo:
XOPLY O EKELVNG VTO ALOG ETIUNOM TO GLOTPOV.

(ediz. a cura di C. Robert)

del Toro

Si dice che questo sia stato posto fra le stelle, per il fatto

che abbia condotta Europa dalla Fenicia verso Creta,
attraverso il mare, come Euripide dice nel “Frisso”.

Per questo motivo é stato assegnato da Zeus fra quegli astri
pit luminosi. Altri dicono che sia una giovenca, ad imitazione
di lo. Per lei questo animale fu onorato come un astro.

1% Ad ogni modo, sia in Esiodo che in Bacchilide la metamorfosi di Zeus viene esplicitata
con chiarezza, non lasciando dubbi in proposito.

191 per il nostro discorso, interessante & il fr. 820 TrGF Nauck, restituitoci, per tradizione
indiretta, sia dallo Pseudo-Eratostene, Catast., X1V, sia dal poema di Igino, Astronom., 2,
21, 469, sia dallo storico bizantino Giovanni Malala (Chron. p. 31). Prendiamo in
considerazione proprio quest’ultima fonte, che ci riporta la vulgata piu conosciuta a
proposito della metamorfosi messa in atto da Zeus per rapire Europa: «Evponeia. €€ 7g
£€oyev VIOV TOV Mivw, kolBdg kol EDpuiildng 0 coeadTtotog mountikdg cuveypdyoto, Og
onol, Zevg petoPinBeig eig Todpov v Edponny fproocev. €ktioe & &v TH oOTH
Kpnn». Sempre dallo stesso scrittore ricostruiamo un ramo della discendenza di Zeus ed
Europa, ovvero veniamo a conoscenza del fatto che Menelao ¢ figlio di Erope, a sua volta
figlia di Catreo, uno dei quattro figli di Minosse. Il re di Sparta, infatti, a Gortina,
nell’isola di Creta, era solito sacrificare annualmente, ai suoi antenati illustri e proprio
durante uno di questi sacrifici era giunto a Sparta il figlio di Priamo, Paride, che alla vista
di Elena viene sopraffatto dalla passione verso di lei. Questo il racconto dello scrittore
(Chron. p. 39): «Ev 1@ 8¢ dudyetv 10v Mevéhoov émt tv Kpnmv Bvoudlovia Au
‘Actepiey kol Tth EVpann &év th Toptbvn morer cuvefn v EAévnv koteABelv €v 1@
TOPAOELC TOD TOAXTION ADTHG €l TO Emprodiivon LeTd THg ATBpog ThHg GLYYEVIS0G TOV
Meveddov éx TIEdomog kol Thg KAvtoupvnotpog €k yévoug Thic Evpanng. 0 o6& TIdpig
TOPOKOYOG €1 TOV TOPASEICOV KoL TPOCECYNKAOG T KAAAeL THg EAEvng kol Tnv
veoTNTaL, PANOELG EpwTL £1G LDTNV.»
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Della storia di Europa si occupo anche Eschilo, nella tragedia intitolata “I
Cari o Europa”, in cui si ritrova lo stesso numero di figli gia visto in Esiodo e
Bacchilide, mentre in Omero®, come detto in precedenza, i figli nati dall’unione
di Zeus ed Europa sono soltanto Minosse e Radamante, Sarpedonte € detto figlio
di Laodamia. Ora, nei frammenti rimasti la protagonista si lamenta dell’inganno
subito dal padre degli dei, nonché delle drammatiche sorti del terzo figlio,
Sarpedone (o Sarpedonte), che era morto durante I’assedio di Troia, dove si era

103

recato per offrire il suo aiuto ai troiani. Quest’opera™" (per quanto gli studiosi

siano riusciti a ricostruire) sembra indagare nei sentimenti di Europa che, nei versi
superstiti, recupera il suo passato attraverso un flash-back in cui ripercorre i
momenti piu intensi della propria vita. Ecco qui di seguito i primi versi del

monologo di Europa (fr. 99 Radt), vv.: 1-7:

<EYPQIIH>

TOOP® T€ AELAOV EEVIOL TAUPOTOC TTaPOL.

TOLOVOE PEV ZeVG KAEUUO TPESPDTOV TATPOG

o0TOD HEVOV G0y B0V iVUCEV AOPETV.

1 0DV; T TOAAG KETVOL 10 ToLOPpWV AEY®:

yovn 0e®d perybeloa mapbEvoy GEPog 5
nuelye, toidwv d' €L0yn Evvaovt.

KOl TPLG YOVOTOL TOVG YVUVOLKELOVG TOVOLG

Ekaptépno dpovpa, (...).

<Europa>

Al toro si presento davanti un prato ospitale, rigoglioso di frutti.
Tale fu I’ inganno, che Zeus escogito, per rapirmi al mio vecchio padre,

921, VI, 196-99.

183 A questa tragedia, tramandata sotto un duplice titolo (I Cari o Europa), sono stati
attribuiti i frr. 99-101 TrGF 3 99 F (Radt). Fra questi, il fr. 99 ci informa sulla storia della
morte di Sarpedonte e dei sentimenti di angoscia e dolore provati dalla madre Europa.
Presumibilmente, per via del titolo, la scena si svolge in Caria, ma, secondo WECKLEIN
1880, p. 418, si tratterebbe di un’opera spuria, il cui autore avrebbe preso spunto dal Reso
pseudo-Euripideo. Al v. 6, degna di rilievo si presenta la lezione del Weil, la cui proposta
enfatizza, tramite la prima persona dell’aoristo sigmatico del verbo &ueiBw, il resoconto
della protagonista, che sta narrando le vicende precedenti la morte del figlio Sarpedonte.
La protagonista ripercorre infatti i momenti piu toccanti del suo singolare rapimento,
dell’unione con Zeus e della successiva nascita dei tre figli.

57



restando fermo li, senza alcuna fatica.

E che dire di piu? Molti di quei fatti io racconterd con brevi discorsi.

Una donna mortale, unendosi ad un dio offri il pudore di fanciulla, 5
ed ella si lego al padre dei suoi figli.

E con tre travagli sopporto le sofferenze proprie delle donne (...).

In questa prima parte del frammento ella si lamenta del furto simulato da Zeus per
portarla via da suo padre e aggiunge la sua sofferenza per il fatto che i figli non
sono piu con lei. In seguito veniamo a conoscenza del fatto che di tutti e tre i suoi
figli, quello per cui soffre di piu & proprio Sarpedonte destinato a morire sotto le
mura di Troia. Il testo non aggiunge altro ma & verosimile supporre che venisse
annunciata la sua morte sul campo e la descrizione del dolore della madre, non
appena messa al corrente della notizia. Come Eschilo risolva questo dolore e se
Zeus si prodighi a consolare Europa, rimane in dubbio. Si puo altresi notare come
diverse si presentano le modalita del rapimento, cosi come specificato da Europa:
apparentemente Zeus rimane a Creta e manda un toro vero a prenderla, ma il
linguaggio di Eschilo non & qui del tutto chiaro. Forse il testo risente

dell’influenza di Acusilao*®

il quale afferma, come detto sopra, che il toro era il
medesimo animale di Creta che in seguito verra catturato da Eracle in una delle
sue fatiche.

La trattazione del mito di Europa € comungue speculare a quella di lo,
infatti, da questa breve disamina delle fonti letterarie fin qui riportate, appare
evidente la presenza ricorrente e predominante dell’elemento bovino, ora nella
forma di una giovenca, ora nelle sembianze di un toro. Inoltre, dopo I’unione fra i
due protagonisti, in entrambi i casi la prole concepita (non sempre € chiaro dove
avvenga effettivamente il rapporto) viene affidata alle cure di un padre putativo e
pertanto inserita di fatto all’interno di un nuovo nucleo familiare, il cui padre € un
personaggio illustre, mortale, un sovrano della localita in cui la fanciulla si ritrova

a vivere (non per sua scelta), lontano dalla patria e dalla famiglia d’origine'®.

%4 EgrHist F 29 (Jacoby), tramandatoci dallo Pseudo-Apollodoro, 11, 5, 7.

1% Sy questo aspetto si sviluppa I’analisi di SCARPI 1996, pp. 547-48, che rileva come
queste embrionali relazioni sentimentali fra Zeus ed eroine, dalla genealogia a volte
intricata e contorta, possano rappresentare dei tentativi di “fusione” fra I’elemento umano
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Proprio in relazione a questo tema € possibile inserire un’altra riflessione a
proposito dello spostamento della sfera di azione nel corso dello sviluppo del mito
di entrambe le protagoniste, pertanto si puo parlare di un ampliamento
dell’ecumene da occidente ad oriente, per la storia di lo, mentre si ha un
movimento inverso, da oriente ad occidente, nel racconto della vicenda di Europa.
In entrambe le vicende inoltre, le protagoniste delle unioni tormentate con Zeus
sono costrette a subire le dure conseguenze di tale innamoramento: le due eroine
rimangono inermi, sconvolte e stravolte nella propria esteriorita ed interiorita.
Ad ogni modo, uno degli aspetti piu significativi dei miti in questione é,
come accennato in precedenza, la preminenza dell’elemento bovino nelle sue
diverse forme. Si tratta di un filo rosso che attraversa I’intera saga dei discendenti
di Inaco, a partire da lo in avanti. Gia COOK 1894, pp. 124 sgg., notava come

I’immagine del toro fosse associata al dio Poseidone'® in occasione di epifanie

e quello divino. E proprio le nozze di Cadmo, fratello di Europa, con Armonia sarebbero
il momento di massima vicinanza fra mondo umano e divino, vicinanza sancita dalla
partecipazione di tutti gli dei dell’Olimpo. Se ci0o e condivisibile é altrettanto possibile
allora ribadire la funzione di “mediazione”, fra questi due ambiti, che I’atto della
metamorfosi svolgerebbe. Tali tentativi comunque si concluderebbero con un nulla di
fatto, nel senso che servirebbero in definitiva a rimarcare con forza le differenze
incolmabili fra le due entita. L’immortalita riservata soltanto agli dei verrebbe quindi
sancita senza alcuna deroga per gli uomini. Tuttavia & possibile affermare che le nozze di
Cadmo e Armonia contribuirebbero a rafforzare il principio secondo il quale soltanto
all’interno del regime matrimoniale e possibile realizzare I’equilibrio dell’esistenza
umana e tra questa e la dimensione divina.

1% Molto toccante la descrizione dei sentimenti e delle reazioni provate da lo, in seguito
alla sua trasformazione in giovenca, cosi come la ritroviamo nel poema di Ovidio, Met., I,
632- 638: «frondibus arborei et amara pascitur herba / proque toro terrae non semper
gramen habenti / incubat infelix limosaque fulmina potata. / illa etiam supplex Argo cum
bracchia vellet / tendere, non habuit quae bracchia tenderet Argo, / cum bracchia
tenderet Argo, / et conata queri mugitus edidit ore, / pertimuitque sonos propriaque
exterrita voce est». Si pud notare, tuttavia, come Europa, a differenza di lo, non subira la
vendetta di Era, che per gelosia aveva inflitto indicibili sofferenze alla figlia di Inaco.
Inoltre, € opportuno rilevare come, in entrambi i miti (lo ed Europa), I’incontro fra Zeus e
la protagonista, venga trattato, nelle fonti prese in esame, con una certa ambiguita, che
oscilla fra un puro atto di violenza fisica e una forma appena abbozzata di
seduzione/corteggiamento da parte di Zeus, seguito dall’innamoramento delle donne
oggetto del desiderio.

197 poseidone riveste un ruolo importante all’interno della saga che da lo conduce ad
Europa; il dio marino infatti si unisce a Libia, figlia di Epafo (a sua volta, come abbiamo
visto, nato dalla relazione fra lo e Zeus), successivamente, nelle vesti di un toro seduce
Pasifae (moglie del re di Creta Minosse) e dalla loro unione nascera il Minotauro, essere
mostruoso, dal corpo umano ma dal capo taurino. E possibile pertanto supporre che il
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importanti quali la seduzione di Pasifae, moglie di Minosse, oppure I’uccisione di
Androgeo, il figlio di Pasifae e del re di Creta. Eppure il legame fra il dio del mare

198 Oceano

e il toro non doveva sembrare affatto scontato. Anche in Euripide
veniva soprannominato tavpoxpoavog. Si puo anche far riferimento alle effigi
coniate sulle monete di alcune poleis situate nei pressi di corsi d’acqua o del mare,
come nel caso di Catana, di Tauromenio e di Camarina'®. Nelle monete antiche
ritrovate in questi centri della Sicilia si hanno tracce della raffigurazione del toro.
Il toro rientrerebbe pertanto, in epoca minoico-micenea, non soltanto
nell’isola di Creta, in un “circuito” di simbolismi, metafore, culti e celebrazioni di
varia natura, come quelle che, annualmente, riproponevano il matrimonio fra il
sole (alias il toro) e la luna (alias la giovenca) a Cnosso, e fra il cielo e la terra a

Gortina''’. Da questa unione veniva alla luce il Minotauro, dal corpo semibovino,

toro, nel quale si celava Zeus quando si uni ad lo - giovenca fosse il medesimo che,
successivamente, portd su di sé la giovane Europa verso Creta. Tuttavia, il perché
Poseidone venisse rappresentato sotto le sembianze di un toro, non é del tutto chiaro.
Secondo le congetture di Strabone (X, 11, 19) I’'immagine del toro sarebbe un simbolo per
esprimere le tipiche forme create dalle onde del mare in ebollizione, forme simili alle
corna taurine: «todp® pEV £oikoTor AfyecBol TOV "AxeA®OV ool KaBbmep Kol ToLg
GAAOVG TOTOUODG, GO TE TAV TY®MV KOl TOV KOUTO TO PEIBPA KOUTAV, O¢ KOAODOL
képorta. (Si dice che il fiume Acheloo sia simile ad un toro, cosi come anche gli altri
fiumi, perché lungo la corrente si formano delle curve che chiamano corna).

1% Cfr. Eur. Or., v. 1378.

% Vedi SVORONOS 1890, pp. 153-173; per ulteriori approfondimenti sui riti e le
celebrazioni, legate ai miti di Pasifae a Cnosso e di Europa a Gortina, si ricorda il testo di
COOK 1914, pp. 521-543. Sugli studi archeologici, che hanno messo in risalto i legami
fra la tradizione mitica e la storia dei culti religiosi in area egeo—anatolica, si rimanda a
GRAZIADIO 2003, pp. 27-69, in cui lo studioso prende in esame una serie di tavolette e
sigilli rinvenuti a Cipro, risalenti probabilmente al XV-XIII sec. a.C., sulle quali sono
incise figure antropomorfe e teriomorfe. All’interno di questo gruppo, una serie cospicua
e rappresentata da soggetti umani associati ad animali con corna, soprattutto
bovidi/bucrani e capridi. La fortuna di questi motivi, secondo GRAZIADIO, sarebbe
dovuta «al loro importante ruolo in ambito religioso e specificatamente dal loro
significato di animali sacrificali (...). Ugualmente indicativo, in questo senso, puo essere
il motivo del bucranio, in quanto pu0 rappresentare una generica pars pro toto
corrispondente, nel significato simbolico, all’intero animale (...). In ogni caso, qualunque
sia stato I’utilizzo dei crani dei tori rinvenuti nelle aree sacre, il rito del sacrificio rimane
molto verosimile. Si presume anzi che le altre ossa siano state usate per produrre cenere
da utilizzare come agente nei processi di fusione oppure come combustibile per la
produzione di matrici e crogioli o comunque per scopi connessi con la metallurgia». Sulle
feste e i sacrifici, che comportavano I’uccisione di buoi ad Atene, cfr. BURKERT 1981,
pp. 109-114.

119 A proposito di Gortina quale teatro della relazione amorosa fra il signore degli dei e la
giovane Europa, si pud citare il seguente passo di Teofrasto, tratto dall’Historia
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signore di Creta, indicato con il nome di Asterio o Asterione, e al quale veniva
data in sposa Europa, della quale allevava i figli concepiti con Zeus come se
fossero i suoi.

Tuttavia il culto del Sole - Luna - Stelle non era confinato solo a Creta ma
si estendeva ad altre isole dell’Egeo. Sia Creta che Delo venivano chiamate anche
con questo nome, Asteria.'** 1l COOK 1914, pp. 543-549, pertanto, concludeva
affermando che il Minotauro di Cnosso, che rappresentava il dio-sole, chiamato
Asterio o Asterion, sarebbe da identificarsi con lo stesso Zeus Asterio il cui culto

¢ attestato a Creta in eta arcaica. Il mito dunque si intreccia sovente con antiche

plantarum (1, 9, 5), in cui il filosofo peripatetico accenna brevemente all’incredibile storia
del platano sotto le cui fronde si unirono i due amanti: « év Kpfitn 8¢ Aéyeton mAdtovoy
Twvae glvon €v T Toptuvaig Tpog Tnyf Tivi | 00 eLALOBOAET: PLLBOAOYODGL B¢ MG VIO
100N éutyn 1hi Ebpamn 0 Zebvg: ». (Si dice che a Creta, nei pressi di una fonte, a
Gortina, vi sia un platano, che non perde mai le foglie; il mito narra infatti che sotto le
fronde di questo albero Zeus si sia unito ad Europa). Anche lo studio delle monete
antiche ritrovate a Gortina, risalenti all’incirca al 1V sec. a.C., sembrano confermare lo
stretto legame fra la citta e il mito di Zeus-Europa, come testimoniato da JENKINS 1972,
p. 199: «In the south of Crete, the neigh-bouring cities of Gortyna and Phaistos show a
close parallelism in their coins and both have the type of Europa riding on a bull who
was, of corse, Zeus in disguise carrying her off. Later coins of Gortyna show the scene of
a girl seated in a tree, who is probably still Europa or else some more shadowy figure of
lost Cretan myth. Sometimes she is partly stripped and in the embrace of a giant eagle,
another manifestation of Zeus.». Sul rapporto fra la luna, venerata col home di Astarte e
I’identificazione di quest’ultima con Europa, si veda anche il seguente passo di Luciano,
tratto dall’opera Della dea Siria (4-6), in cui lo scrittore riferisce di tale leggenda,
secondo quanto avrebbero affermato i sacerdoti del tempio della dea Astarte a Sidone, in
Fenicia: «'Evt 8¢ xoi GAAO 1pov &v Powvikn pEYQ, TO ZdOVIol EXOVOLY. MG HEV oDTOL
Aéyovoy, "AcTaptng £0TIV-AGTAPTNY &' €Y® JOKEM ZeAnvainy EUHEVOL. O dE POl TIG
TV 1péwv ammyéeto, Evpomng éotiv thig Kddpov 6dedpefic: todtmv 0 £oVoov
"Aynvopog To0 PBaotAéwg Buyatépa, EMEdN TE GPavig €YeYOveey, ol Polvikeg T V@
ETUNCOVTO Kol Adyov 1pov €' a0th Ede€av, OTL €0Dooy KoV Zebg £mdbeev Kol TO
€160G €1g TODPOV GpELYOpEVOG TPTOIoEY Kol v £€¢ Kpiitnv eépov dmiketo». (In Fenicia
vi € un altro tempio, che possiedono gli abitanti di Sidone e, come essi stessi dicono, &
dedicato ad Astarte; io ritengo che Astarte sia la Luna, ma, come mi narrd uno di quei
sacerdoti, si tratta di Europa, sorella di Cadmo. Costei era la figlia del re Agenore g, in
seguito alla sua scomparsa, i Fenici la onorarono in un tempio, e su di lei composero un
racconto, ovvero che, a causa della sua bellezza, Zeus fu preso dalla passione nei suoi
confronti e, dopo aver preso le sembianze di un toro, la porto con sé a Creta).

1 Spesso fra i miti di metamorfosi legati al personaggio di Zeus esistono molti legami
che si intrecciano fra loro, attraverso un filo sottile fatto di rimandi, allusioni e richiami
narrativi. Del mito di Asteria e della sua metamorfosi si parlera in seguito.
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tradizioni e culti religiosi, attingendo alla medesima sorgente da cui trae forza e
vitalita.'*?

A questo punto, volendo riprendere la disamina delle molteplici
attestazioni, ci spingiamo piu in la nel tempo, in eta ellenistica, in cui un posto di
rilievo € occupato dall’epillio di Mosco, dal titolo Europa. In questo
componimento si nota come non Vi sia alcuna discesa di Zeus-toro dall’Olimpo,
ma I’animale si materializza all’improvviso, sul prato. D’altra parte il respiro che
profuma di zafferano prelude all’unione amorosa fra i due protagonisti, come si

nota dalla lettura dei seguenti versi (84-92):

Tod 81 Tol 10 pev GALo depog EovBoypoov E0KE,
KOKAOG &' ApYDPEOS HEGC® LAPHOLPE LETOTW, 85
600¢e 8' LTOYAADGOESKE KOl TULEPOV AOTPATTECKEV.
106 T' én' GAAAAOLOL KEPOL AVETEALE KOPNVOL
AVTLYOG NULTOIOV KEPUTG GTE KOKAX GEANVNG.
“"HAv0e d' €g Aelu@dva Kol 00K €@OPNnce oovOelg
nopBevikdg, Taonot &' Epmg YEVET' €YYUg 1kécOaL
90
yadool 6' ipeptolo Boog Tob T AUPPOTOg OdUN
TNAGOL KOl AELAVOS €KALVVLTO AAPOV AVTUNAV.

Tutto il resto del suo corpo era fulvo,
ma un cerchio argenteo riluceva al centro della fronte,
gli occhi, di sotto, brillavano e mandavano lampi di fascino.
Identiche corna, una di fronte all’altra, si levavano dalla testa
in una semicirconferenza, come semicerchio della luna cornuta.
Venne al prato e, con la sua comparsa, non impauri
le fanciulle, anzi in tutte nacque un desiderio di andargli vicino
e toccare I’amabile bue il cui divino odore anche da lontano
superava la deliziosa fragranza del prato.

(traduz. di O. Vox)

11211 rapporto fra mito e ritualita & oggetto di indagine da parte del BURKERT 1979, pp.
56-58: «Thus -to take an example- a tale about a girl throwing herself into the sea, or
being abducted by a god, may be moving, but hardly more; an age-old sacrifice by
immersion may appear exacting and nonsensical at the same time. It is their combination,
myth restating ritual, that transforms compulsive repetition into conscious veneration

(...)».
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Il poeta sembra infatti molto interessato al comportamento di Europa, fin dal
momento in cui diventa oggetto del desiderio da parte di Zeus. Ella non € vista
come priva di passione, come una donna mortale sottoposta ad una manipolazione
da parte di un volere superiore, ma & rappresentata come un essere umano con
emozioni ed impulsi sessuali. Come una dea dell’amore il personaggio di Europa
sembra mostrare, in Mosco, una forte carica erotica, rappresentata dai gesti e dai
comportamenti provocanti e seducenti che la giovane mette in atto, quasi
inconsapevolmente, mentre si accinge a raccogliere i fiori in riva al mare,

circondata dalle sue compagne (vv. 63-71):

Al &' émel 0DV Aelpudvog €¢ GvOedOEVTOG TKOVOV,

GAAN €T’ dAAOlOLoL TOT' BvBEGT BLUOV ETEPTOV.

T®V 1| pev vapkiocov €vmvoov, 1} &' VaKLVOov, 65
1 8" Tov, M &' €pmLAAOV AmaivLTo-TOAAN &' Epale

AELOVOV E0POTPEPEMV BOAEBECKE TETNADL.

ol &' adte EovBolo kpdKoL Budeccav EBelpay

SpEMTOV EPLOULOLVOVCUL ATOP HEGONOLY BLVOLOCOL

AYAINY TVPCOTO POBOL XELPEGTL AEYOVOO

oid mep &v Xopiteool SENPETEV "APPOYEVELCL.

Quando esse raggiunsero dunque i prati fioriti,
si dilettarono ognuna di un fiore diverso.
Una coglieva il narciso profumato, un’altra il giacinto, 65
un’altra la viola, un’altra coglieva il serpillo;
a terra, sui prati nutriti dalla primavera, pullulavano tanti fiori.
Altre ancora la chioma odorosa del giallo croco
spiccavano a gara; ma in mezzo, la loro signora,
che raccoglieva nelle sue mani lo splendore della rosa di fuoco,
risaltava come fra le Cariti la Schiumogenita.
(traduz. di O. Vox)

La giovane donna rapita non ha bisogno di lezioni dal suo seduttore, che ella
accarezza e bacia; la sua esortazione a salire sul dorso del toro é colta in termini
suggestivi di un desiderio di gratificazione sessuale. Completamente senza paura
dopo un inizio scherzoso fatto di provocazioni, ella spinge con delicatezza la
divinita dalle sembianze bovine a dichiarare la sua identitd senza esitazione

alcuna. Il testo di Mosco e un delizioso racconto a sfondo mitologico, senza alcun

63



intento didascalico. L’avventura di Europa, il trasferimento del suo nome ad una
parte del mondo conosciuto, erano fatti di notorieta pubblica. La promessa fatta da
Zeus, sul futuro regale e illustre che sarebbe toccato in sorte alla discendenza di
Europa, potrebbe intendersi, cosi come sembra di voler fare Mosco, soltanto come
una vaga promessa di innamorati. La giovane Europa & presentata come una
fanciulla apparentemente ingenua e spensierata; I’arrivo del toro non la spaventa e
si mette subito a giocare con lui. Non appena si ritrova “prigioniera” della
divinita, che la trascina via con sé, la giovane e affascinata dalla novita di cio che
le sta accadendo, dall’incredibile avventura che le e capitata. Il poeta d’altra parte
ribadisce in continuazione che si tratta di un toro diverso dagli altri, dai modi
garbati ed educati, tanto da indurre la fanciulla ad accostarsi al suo muso e a
baciarlo con dolcezza. L’atmosfera é squisitamente di stampo bucolico.

Tutto comincia con il sogno che un giorno Cipride invia ad Europa, un
sogno in cui ella crede di vedere due terre entrare in conflitto per lei: la terra
d’Asia e quella di fronte. Entrambe hanno le sembianze femminili, I’una con i
lineamenti di una straniera, I’altra assomiglia ad una donna del suo paese. L’una si
attacca a lei come ad una figlia, ma I’altra I’afferra con la forza delle sue mani
potenti, la trascina senza che da parte di Europa vi sia resistenza, e dichiara che,
per volonta di Zeus, la giovane sarebbe passata sotto la sua protezione. Svegliatasi
all’improvviso, la fanciulla si ritrova madida di sudore, desiderosa di sapere quale
divinita ne fosse stata I’artefice. In seguito si accinge, come di consueto, a recarsi
in riva al mare, con le sue amiche, con I’intento di raccogliere dei fiori. Segue

I’#kppaoict’ della cesta che porta in mano Europa (vv. 43-62):

Ev 1@ d01d0A0 TOAAO TETEVYOTO LOPHLOLPOVTOL

€v Hev €nv ypvooto TeTVYREVN Tvayic To

eloéTL mOpTIG £0Do0, LTV ' 0VK ElYE Yuvainy. 45
QOLTUAEN O TOSEGOLY €0 AALLLPO Potve KEAELOX

VNYOLEVT 1kEAT, KVAVOL J' €TéTLKTO BGANCTA:

do10D &' EoTarcay LYOL €N dPPLOLY aiyLOAOTO

eOTEG XOAANONY ONEDVTO 8¢ TOVTOTOPOV BODV.

Ev &' v Zevg Kpovidng EmMop®dUeVog NPELD. XEPCT 50

3 La descrizione di questo cestello, confezionato in origine per le nozze di Libia,
antenata di Europa e discendente di lo, ci permette di confrontare i miti di lo e di Europa,
attraverso un filo rosso che lega indissolubilmente i destini delle due eroine.
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nopTLog Tvaying v 0' Entandpw mopo Nelhw

€K PBooOg eVKEPAOLO TAALY PETAUEPE YLVATKAL.

"Apyvpeog pev €nv Netdlov poog, 1 8" Gpo ToOPTLG

XOAKELN, XPLOOD SE TETLYHEVOG ADTOG €NV ZeVG.

"APQL 3¢ SLVNEVTOG VDTO GTEPAVNV TAAGPOLO0 55
‘Eppeing noknto, TEAOG € ol EKTETAVVOTO

“ApY0g AKOULNTOLOL KEKAOGHEVOS OPOOALOTOL.

7010 8¢ POLVNEVTOG AP OTLOITOG EEQVETEALEV

OpVIG AYOALOIEVOG TTTEPVYWV TOAVOVOEL YXPOLT,

106 O 7' AVOTAMCOG MOEL T€ TIG OKDOAOG VNG 60
XPVLOELOV TAAGPOLO TEPLOKETE YEIAEN TAPOOILG.

Totlog €nv TaAopog mepikarlréog EVpaoneing.

Su di esso erano raffigurati molti capolavori, lucenti.
C’era, raffigurata in oro, la figlia di Inaco, lo,
mentr’era ancora giovane, e non aveva aspetto di donna. 45
Forsennata marciava sui sentieri salmastri,
e pareva proprio nuotare; il mare era fatto di smalto.
In alto, sul ciglio della riva, erano fermi due uomini affiancati
e guardavano stupiti la vacca traversare il mare.
E c’era Zeus Cronide, che sfiorava delicatamente con le mani la giovenca 50
figlia di Inaco e, presso il Nilo sette bocche,
la trasformava, da vacca con belle corna, nuovamente in donna.
D’argento era la corrente del Nilo, la giovenca a sua volta
di bronzo, quanto a Zeus era fatto d’oro.
In giro, sotto il bordo del cestello circolare, era cesellato 55
Ermes; vicino a lui giaceva lungo Argo, dotato di occhi insonni.
Dal suo sangue purpureo si levava un uccello,
fiero del colore variopinto delle sue ali:
nel dispiegarle ,come una nave veloce le vele 60
ricopriva con le punte i labbri dell’aureo cestello.
Tale era il cestello della bellissima Europa.
(traduz. di O. Vox)

Si tratta di una descrizione accurata di un oggetto che rivestiva un valore

simbolico molto forte per la famiglia della protagonista, in cui era raffigurata

anche lo, la sua antenata, nelle sembianze di una giovenca, mentre vagabonda si

aggirava per le distese marine senza meta; nel quadretto compariva anche Zeus,

colui che avrebbe ridato I’aspetto umano alla donna, non appena fosse approdata

sulle sponde del Nilo. L’incedere della giovane le conferisce un aspetto regale,

tale da renderla paragonabile all’arrivo di Cipride fra le ninfe del suo seguito ed

infatti proprio simile ad Afrodite appare agli occhi del Cronide che decide di

65



celare la sua vera natura sotto le false sembianze di un toro, splendente, biondo,
ad eccezione di un cerchio bianco in mezzo alla fronte, dagli occhi luminosi; non
appena si materializza fra le fanciulle, compagne di giochi di Europa, tutte sono
prese dal desiderio di toccarlo, di accarezzarlo, tanto che piu che dalle sue narici
spira un profumo dolce di croco. La giovane é attratta immediatamente dal fascino
di quella presenza inaspettata e di li a poco si ritrova seduta sulle sue spalle,
pronta a far salire anche le sue amiche, ma non fa in tempo, ed ecco che
improvvisamente il toro si mette a correre e, attraverso la distesa marina, la
conduce lontano dalla sua terra natia.***

Nel ripercorrere le tappe delle trasformazioni con finalita erotica, di cui
Zeus ¢ artefice, significativi appaiono i versi in cui il padre degli dei risponde agli
interrogativi della donna e cerca di rassicurarla, spiegandole che egli puo
sembrare tutto cio che vuole (Mosco, Eur. vv. 155-156):

ADTOG ToL ZeDg i, kel £yy00ev eldopat lvor
TOOPOG, EMEl SOVOHAL Y€ QOVAREVAL OTTL BEAOLLL.
(ediz. a cura di Ph. E. Legrand)

lo sono Zeus in persona, benché da vicino io abbia I’aspetto
di un toro, infatti per me € possibile sembrare cio che voglio.

Poi viene ad essere prefigurato il suo destino nella nuova terra, nell’isola di Creta,
in cui verranno celebrate le nozze e dove lei diventera madre di figli illustri e
potenti. Giunti a Creta cosi come promesso, Zeus riprende la sua vera natura e puo
unirsi a lei oramai novella sposa.

Anche I’excursus ovidiano su Europa e Zeus e “impregnato” di
un’atmosfera bucolica, in cui viene dato ampio spazio alla descrizione di Zeus-

toro, dal manto bianco e dall’andamento aggraziato e mite (Met. Il, 850-859):

14" Certamente & possibile riconoscere nella versione di Mosco una particolare
propensione ad occuparsi dell’atteggiamento di Europa nei confronti del rapimento.
Nessun poeta precedente si pronuncia in tal senso. E vero che in Eschilo [TrGF 99 F
(Radt)] ella con forza insinua di essere stata rapita contro la sua volonta, ma parla
soprattutto come una madre amareggiata, tormentata dalla prospettiva della morte del
figlio.
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induitur faciem tauri mixtusque iuvencis 850
mugit et in teneris formosus obambulat herbis.

quippe color nivis est, quam nec vestigia duri

calcavere pedis nec solvit aquaticus auster.

colla toris exstant, armis palearia pendent,

cornua vara quidem, sed quae contendere possis 855
facta manu, puraque magis perlucida gemma.

nullae in fronte minae, nec formidabile lumen:

pacem vultus habet. miratur Agenore nata,

quod tam formosus, quod proelia nulla minetur;

Riveste la forma di un toro, si mescola agli altri giovenchi, 850
Muggisce e s’aggira bellissimo sui morbidi prati.
Ha assunto un colore di neve intatta da impronte pesanti
di piedi, e ancora non sciolta dall’Austro piovoso.
Il collo si gonfia di muscoli, gli pende dagli omeri il rumine;
piccole sono le corna, ma tali da dare I’idea 855
di un lavoro d’artista, e piu diafane di una limpida gemma.
Non & minacciosa la fronte, né ispira terrore lo sguardo:
gli regna la pace sul volto. La figlia di Agenore
lo guarda stupita: é talmente bello, e non sembra un pericolo.
(traduz. di L. Koch)

In eta imperiale neppure Luciano fu immune dal richiamo di questa
intrigante vicenda mitica e, come di consueto nelle sue opere, anche la storia
d’amore fra Zeus ed Europa viene rievocata in chiave ironica e scherzosa, in uno
dei Dialoghi marini (XV) in cui gli interlocutori sono Zefiro e Noto, che
ripercorrono i momenti salienti del mito, lasciando trapelare un atteggiamento di

bonaria ilarita verso i fatti evocati, cosi come si nota nel passo seguente:

NOTOX
‘HOV 10010 BEopol €18eG, ® ZEQUPE, KOl
EPOTLKOV, VINXOLEVOV TOV AloL KOL GEPOVTAL TNV ALYOTOUEVNV.

ZEOYPOZX

Kol unv 1o petd todtor die mopd ToAd, @
Note- 1| 1€ yop 0GA0CGa €0OVG AKVUWV EYEVETO KOl
TNV YOANVNY EMCTACHPEVN AELOLV TTOLPETYEV EQVTRY,
NUETG 8¢ TAVTEG NoVYLAY AYOVTEG 0VOEV GALO T
feaToll LOVOV TV YLYVOUEVAOVY TOPNKOAOVOODUEY,
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"EpTeC 0 MOpATETOLEVOL LIKPOV €K TNV BAAOCOVY,
WG €VioTe GKPOLG TOTG TOOLV EMLYALVELY

70D V3aTOg, MUUEVAG TG dAdOG PEPOVTEG NOOV G
TOV DPEVOLOV, ol NNpeldeg 6 vodDoOL TOPLTTEVOV
EML TOV SEAPIVMV ETLKPOTOVCOL NMULYVILVOL T TOAAG

NOTO
Una delizia questo spettacolo che hai visto, Zefiro, e sensuale,
con Zeus che nuotava e si portava il suo amore.

ZEFIRO

Si, e il sequito e di gran lunga piu delizioso, Noto.

Il mare si fece subito calmo e, stesa su di sé la bonaccia,

si offriva liscio e noi venti, standocene tutti tranquilli,

nient’altro che spettatori di quel che succedeva, li accompagnavamo.

Gli Amorini, volando accanto, poco al di sopra del mare, cosi da sfiorare
talvolta I’acqua con la punta dei piedi, portavano le fiaccole accese

e cantavano ad un tempo I’imeneo.

Le Nereidi, salite in superficie, cavalcavano vicino sopra i delfini
battendo le mani quasi del tutto nude

(traduz. di A. Lami e F. Maltomini)

Se adesso prendiamo in considerazione le varianti del racconto che

tendono a “ripulire” la vicenda narrata dagli eccessi propri della fantasia e

dell’inventiva dei mitografi, ci imbattiamo ancora una volta nelle Storie di

Erodoto, nella medesima sezione riservata ai prodromi del conflitto greco-

persiano, in quei capitoli in cui lo storico di Alicarnasso traccia una sintesi della

storia dei due continenti, mettendo in risalto un concorso di colpe e di

responsabilita reciproche, quali cause lontane e remote, ma non per questo meno

significative e importanti per risalire alla genesi di un conflitto epocale. Ecco

dunque le parole dello storico greco (Hdt., 1, 2, 1):

OVT® pev Todv &g Alyvmtov dmkécbol AEyovot [Iépoat, ovk mg “EAANVEC,
KOl TOV AOIKNUATOV TPATOV ToVTO GpEat: petd 8¢ TodTa EAAAVOV TIVAG

(o0 yap €govot Todvopa arnynoacdol) oot ThHe Powvikng &g TOpov
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TPOCGYOVTOG GPpTAool ToV Baciiéog Ty Buyatépa Evphnny: eincav &' v
obtol Kpfiteg. Tabdto pev dn ica mpog ioor ol yevéchoL-

I Persiani dicono che lo giunse in Egitto in tal modo, diversamente dai Greci,

e questo sarebbe stato il primo dei torti; dicono che in seguito alcuni Greci — ma

non sanno riferirne il nome — sharcarono a Tiro, in Fenicia, e rapirono Europa,

la figlia del re; costoro sarebbero stati Cretesi. Cosi insomma, erano alla pari.
(traduz. di V. Antelami)

In tale contesto il motivo della metamorfosi di Zeus scompare del tutto per
lasciare spazio ad una serie di rivendicazioni di tipo politico e territoriale dove
non c’e piu posto per I'immaginazione e la fantasia.

Sulla scia di Erodoto, come nel caso di lo, anche per la leggenda di
Europa, si pone la versione di Licofrone, nell” Alessandra (vv. 1292-1301), in cui
leggiamo che alla base della rivalita fra i due continenti si trovavano i rapimenti di
due donne, I’uno effettuato ai danni dell’altro, secondo una spirale di vendette e
ritorsioni. In questi versi si nota come Cassandra si interroghi sulle cause della
guerra di Troia, individuate per I’appunto, sulla scia di Erodoto, nell’inimicizia
mitica fra Europa ed Asia. Tuttavia in questi versi, seppur non si faccia cenno alle
trasformazioni che coinvolgono Zeus direttamente o indirettamente, si riscontrano
delle tracce della narrazione mitica nell’epiteto dagli occhi bovini in relazione ad
lo, che nel Prometeo, si ricordera, se si ammette la paternita eschilea dell’opera,
veniva presentata come meta donna e meta giovenca.

Ora, al rapimento di lo, figlia di Inaco, re di Argo, da parte dei Fenici, i
Greci risponderebbero con la cattura da parte dei cittadini cretesi della giovane
Europa, senza fare cenno alla metamorfosi in toro da parte di Zeus. Eppure
Licofrone riveste anche questo episodio di un alone mitico, quasi che non fosse
possibile scindere I’aspetto per cosi dire puramente storico da quello immaginifico
e divulgativo. | Cretesi artefici di questo secondo rapimento sono presentati come
il popolo mitico dei Cureti, gli stessi che allevarono Zeus su monte Ida ed inoltre
la nave con la quale si recarono in Fenicia recava sulla prua I’effige di un toro. Si

vedano qui di seguito i versi in questione (Lyc. Alex., 1292-1301):

“Olovto vadtol Tpdta Kapvitol KOVEG,
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ol TNV BodTLY TOLPOTTAPOEVOV KOPTV

Aépvng dvnpelyavto, eoptnyol AOKOL,

TAGTLY TTopeDoOL KTipow MeP@itn TPOU®,

£x0pag 8¢ TVPCOV RPUY ATELPOLS SITANIG . 1295
oL yop VPpLv TV Bapelav apraryfic

Kovpfiteg &vtimoivov Tdolol kampot

{ntodvTeg alxLAAMTOV HUTPELGOV TOPLY

€V TOVPOLOPP® TPAUTLEOC TUTMUOTL

SopomTioy AlKTotov €ig AvakTopov 1300
dapopto Kpntng "AcTtépe oTpatnAdTY.

Fossero morti i naviganti Carniti,
quei cani, quei lupi rapaci che portarono via
la ragazza dai grandi occhi mutata in giovenca
per offrirla in moglie al sovrano di Menfi,
e sollevarono I’inimicizia tra i due continenti. 1295
In ricambio i Cureti, i cinghiali dell’lda,
cercarono di prendersi aspra vendetta
del ratto, e cosi condussero dentro una nave
con I’effigie del toro la prigioniera
di Sarapta al palazzo ditteo, al fine di darla 1300
in moglie ad Asterio, signore di Creta.
(traduz. di M. Fusillo)

A questo punto, in merito al motivo della metamorfosi di Zeus, €
interessante riportare un passaggio significativo del commento al v. 1292
dell’Alessandra, da parte dello scoliasta, che ricorda come sovente i mitografi
siano soliti arricchire i propri racconti con episodi del tutto inverosimili e privi di
fondamento. Nel testo si legge infatti che «Anpodotr yoap ot pvBoypdgpor 6t O
Zevg To0pog yeyovag adtnv fipmocev». Ed ancora, nello scolio al v.1301, in
relazione al nome di Asterio, si dice che «"Actepog 8¢, OV Tiveg "AcTEPLOV
KoAoVol, Bacidevg Kpitng, 0¢ tnv Evphdmnv €lofev. obTog O "AcTEPLOG
£€oTLv 0 Kol Muvdtavpog, elxe 8¢, Mg eaot, TaDPOL TPOCOTOV.

Infine anche Palefato, De incredibilibus, XV (Festa), nel ricostruire la
propria versione della storia di Europa, lancia la consueta critica agli autori
precedenti che si sono cimentati nella produzione di storie assurde e inverosimili

su alcuni dei miti piu noti della mitologia classica:
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[[Tept EVpdTNng.]

dooiv Evpanny tnv ®otvikog €l Torhpov
OxOVHEVNYV Ol THG Boddoong €k TOpov eig Kpntny
apLkéchot. ol 8¢ oVt av Tadpog oV’ Intmog dokel
10600TOV TEAYOog dravboat [dOvacBait], obte kopn £mi
TOOpoV ayplov dvaPfval- 6 te Zebg, el €BovAeTo E-
poTny elg Kpntnv €A0ely, eVpelv &V aOTT £TEpaV
nopelay kaAliova. 10 8¢ dAnBeg Exel dde. &vnp
Kvdoiog dvopott Tadpog Emorépet Ty Toplov
XOPOV. TEAEVTAV 00V €k TOpov fpracev GALAG Te
ToAAAG KOpag Kol O kKol TNV 100 BactAémg Buyatépa
EOphnny. Eleyov odv ol dvepwnor Edphnny v
100 BaciAémg Tadpog Exmv Pyeto.” TOLTWV YEVO-
HEVDV TPOCOVETAGGON O PLDBOG.

[Europa]

Dicono che Europa, figlia di Fenice, su un toro, sia stata trasportata
attraverso il mare da Tiro e sia giunta a Creta.

A me sembra che né un toro né un cavallo possano percorrere un mare

cosi vasto, né tantomeno che una fanciulla possa salire su un toro selvatico.
Zeus stesso, se avesse voluto condurre Europa a Creta, avrebbe trovato per lei
un altro percorso, di gran lunga piu agevole.

La verita e questa: un uomo di Cnosso, chiamato Tauro, entro in guerra
contro la terra dei Tirii (=la regione fenicia).

Costui essendo ormai sul punto di concludere I’impresa,

rapi da Tiro molte fanciulle, ed anche la figlia del re, Europa.

Dicevano anche gli uomini che Tauro parti con Europa,

la figlia del re. Di tali avvenimenti fu inventato un racconto mitico.

Il mito di Europa, tuttavia, restera a lungo sospeso fra invenzione e
leggenda, ma la sua fama si stacca gradualmente dal nucleo originario, legato alla
metamorfosi, messa in atto da Zeus, per conquistarla con I’inganno e farne una
“nuova Era” e per legare la propria potenza divina ad una discendenza illustre e
regale. Ben presto il nome di Europa sara utilizzato per indicare il continente
contrapposto all’Asia, cosi come testimoniano i vv. 247-53 dell’Inno omerico Ad

115

Apollo™, nonché un passo delle Storie di Erodoto (IV, 45, 4), in cui lo storico

> Nell’Inno ad Apollo, nella sezione riservata alla descrizione del lungo peregrinare di
Apollo alla ricerca di una sede idonea alla fondazione del suo oracolo, il figlio di Latona
si ferma a Telfusa (forse da identificarsi con I’omonima fonte in Beozia), dove pensa di

71



esprimeva le proprie perplessita sull’esatta collocazione ed estensione di questa
regione, che nell’Inno omerico sembrerebbe coincidere con la Grecia centrale e

settentrionale:

‘H 6¢ om Evpodrn olte €l meplpputdg €0TL YIVOOKETOL TPOG OVIOUDV
avepaTmV, 00TE 0kOOeV TO oVvopa ELofe T0VTO, 0VTE GOTIG Ol NV O BEUEVOG
QoiveTal, €1 PN amo thg Tuping enoopev Evpdnng Aafelv 10 obvopo tnv
XOPNMV- TPOTEPOV OE AV Bpa AVAOVLILOG OOTEP Ol ETEPOit.

Quanto all’Europa, nessuno degli uomini sa se sia circondata da acque, né da
dove prese questo nome, ne e noto chi a essa lo impose, a meno di non sostenere
che la regione lo ebbe da Europa di Tiro: prima dunque ne sarebbe stata priva,
come le altre.

(traduz. di A. Fraschetti)

Viene cosi completata una delle fusioni, piu note, e meglio riuscite, fra narrazione
mitica e racconto storico. Una fusione che ha dato vita ad un legame indissolubile,
rimasto saldo, nel corso dei secoli, senza soluzione di continuita.

La fortuna letteraria di questo mito di metamorfosi ha riscontrato un
enorme successo, sin dal V sec. a.C., nelle arti pittoriche, plastiche e
monumentali. La coppia Europa-Zeus (sotto le sembianze di toro), costituisce un
motivo ricorrente, nella decorazione di vasi, monete, mosaici, provenienti dalla
Magna Grecia (soprattutto dall’Apulia), sia da Creta che da diverse regioni della
Grecia e delle isole egee. Nella maggior parte delle rappresentazioni di Europa,
attestate nel corso dell’etd classica™®, la fanciulla viene ritratta seduta,

lateralmente, sull’animale, con lo sguardo rivolto in avanti e, a volte, con una

potersi fermare. E cosi esclama (vv. 247-53): « TehpoDc' €vOGdE M QPOVE® TEPIKOALENL
vnovl avBpamov Tedon xpnoTnpov, ol T€ pot aiel / €vBAd' dytvicovotl TEANEGOOG
gxotopBog, / Auev 6ool IMehombévvnoov miepav £xovory/ HY' Gool Edpdmny 1€ Kol
auepdTONg Kdtor vnoovg, / xpnoduevor-tolowy 8¢ T &yd vmueptéa Boviny / ool
Ogpiotedotut xpéwv évi move vn@.» Telfusa, proprio qui io intendo innalzare uno
splendido tempio / oracolo per gli uomini; i quali sempre / qui mi porteranno perfette
ecatombe / - quanti abitano il Peloponneso fecondo, / quanti abitano I’Europa, e le isole
circondate dal mare - / desiderosi di consultare I’oracolo: e a tutti loro il mio / consiglio
infallibile/ io esprimerd dando responsi nel pingue tempio (traduz. di F. Cassola).

1% per una disamina delle principali varianti grafiche di questo mito, registrate dal V sec.
a.C. all’eta imperiale, in area greco-romana, cfr, ROBERTSON LIMC s.v. Europa, pp.
89-92.
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mano (in genere la sinistra) aggrappata ad una delle due corna. Si prenda in
considerazione ad esempio la prima fonte iconografica selezionata, il particolare
della metopa proveniente dal tempio Y di Selinunte, in cui la principessa fenicia,
seduta di fianco sul toro, sembra scolpita nel momento in cui stanno attraversando
il mare, caratterizzato dalla presenza dei delfini. Nella pagina seguente é invece
riportato il disegno dipinto su un cratere di fattura attica, proveniente da
Tarquinia, datato intorno al 480 a.C., nel quale Europa é raffigurata accanto a
Zeus-toro, mentre con una mano sinistra gli afferra una delle due corna, quasi nel
tentativo di non lasciarlo sfuggire. Infine, I'ultima tavola ci offre un affresco
rinenuto a Pompei, risalente alla prima meta del | sec. d.C., in cui si notano
rilevanti differenze rispetto ai modelli diffusi in eta classica. Europa é dipinta con
il busto scoperto, seduta sul toro, ancora una volta di fianco, con il braccio destro
alzato, dietro la nuca. Accanto a lei tre ancelle del suo seguito, guardano ammirate
I’animale e una di loro si avvicina per accarezzargli il muso. Dall’affresco
traspare proprio la medesima “atmosfera bucolica” che “si respirava” nell’epillio
di Mosco, all’insegna della leggiadria e della grazia, nei movimenti e nei gesti,
delle giovani protagoniste.
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Appendice iconografica

Metopa del tempio Y di Selinunte
(550 circaa.C.)
Palermo, Museo Regionale
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Cratere (proveniente da Tarquinia)
(V sec. a.C. circa)
Tarquinia, Museo Nazionale Tarquiniese
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Affresco rinvenuto a Pompei (I1X 5, 18)
(I'secd.C)
Napoli, Museo Archeologico Nazionale
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CAP. 4 - 1L VvOLO DI ASTERIA

Il mito di Asteria presenta forti legami con la storia di Europa e del suo
rapimento da parte di Zeus. La fanciulla, come € noto, infatti, viene condotta
nell’isola di Creta, dove viene sancita I’unione con la divinita e ridefinita la
propria esistenza. Proprio I’isola di Creta, cosi come Delo, era nota nell’antichita
anche con il nome di Asteria.''’ Si tratta ancora una volta di un mito di
metamorfosi che vede la protagonista, una divinita preolimpica, nuovamente
oggetto di irrefrenabile passione da parte di Zeus, per sfuggire al quale si
trasforma in quaglia prima, in un’isola poi, chiamata per I’appunto con il suo
nome. Ora, dal momento che le fonti assegnano questo nome a piu isole, &
evidente che la storia di questa trasformazione dovette avere una notevole fortuna
e diffusione in tutto il bacino del Mediterraneo, soprattutto nell’area occupata
dall’arcipelago delle Cicladi. Infatti, la tradizione piu accreditata ci porta
inevitabilmente ad associare le peripezie di Asteria alla nascita, quasi miracolosa,
dell’isoletta di Delo, in cui Latona dara alla luce Artemide ed Apollo.

Prima di addentrarci nelle diverse fasi della vicenda, sara opportuno
tracciare un breve profilo genealogico di Asteria e Latona, accomunate da un
sottile filo rosso che mette al centro della loro esistenza divina un processo

17 Cosi Esichio, s.v. *Aotepin: «i Kpftn kai 1 Afjlog obtog éxotodvio». Con questo
nome erano indicate anche altri luoghi nel mar Egeo, come ad esempio I’isola di Rodi ed
una localita della Siria. Sull’argomento cfr. NIES, RE s.v. Asteria, I, 1780-1781. Come
notava COOK 1914, pp. 543-547, il mito di Cnosso é legato al toro-solare e alla luna-
giovenca, e la loro prole, cioe il Minotauro, dal corpo semibovino, per via del suo
carattere astrale, veniva indicato con il nome di Asterios o Asterion. Ora, diversi nomi di
luoghi di area egea possono far pensare ad un culto del sole, della luna e delle stelle, non
confinato soltanto a Creta, ma diffuso anche in altre isole. Si veda a questo proposito lo
schol. in Apoll. Rhod., I, 308a: «Afijlog pic t@v Kuklddwv viicwy, iepd "ATéAA@VOS, R
TPV HEV &dnhog, Votepov de "AoTeplor O TO OYfUc, TEAY &€ ‘Optuylor &mo THg
aderoiig Thg Antove». Anche nell’Odissea (1V, 844-847), si fa riferimento ad un’isoletta
situata fra Itaca e Samo, chiamata Asteride (poi in seguito meglio nota con il nome di
Asteria) e sempre Esichio ci informa del fatto che «Aoctépior- ol mpdToL v Tévedov
KOTOUKT|COLVTEGY.
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metamorfico, con caratteristiche e modalita diverse nell’uno e nell’altro caso, ma
finalizzato in entrambe a ridefinire un nuovo equilibrio di forze fra i protagonisti
della storia.

Per cominciare dalle prime attestazioni letterarie & necessario prendere in
esame un passo della Teogonia di Esiodo in cui ritroviamo un quadro ben

delineato dei rapporti di parentela fra Asteria e Latona. Si tratta dei vv. 404-11:

®oipn &' ad Koiov moAvhpatov AABEY &g eOVAV:

KVGOPEVN dTTELTL Bed BE0D €V PLAOTNTL 405
ANTO KVAVOTETAOV £YELVOLTO, LEIALYOV OUEL,

MoV AVOPOTOLGL Kol &BVATOLGL BE0TOT,

HelALov €€ dpyNic, AYovOTOTOV €vTOG OADUTOV.

Yelvato 8' "Actepiny eVOVULLOV, iV Ttote [1Epong

NYayet' €c HEYQ dDUO PIANY KEKANCOOL GLKOLTLY. 410
N &' Yrokvoopevn Exdtny téke, TNV TEPL TAVIOV

Zevg Kpovidng tipunoe: mopev &€ ot aylod ddpa,

potpav €XELV young Te Kol TPLYETOL0 BoAAGONG.

N 8¢ Kol ACTEPOEVTOC AT’ 0VPAVOD ERIOPE TIUAG,

ABavATOLG TE BE0TOL TETILEVN €0TL LAALOTAL. 415

Di nuovo Febe giunse al molto amato letto di Coio;

gravida poi, dea nell’amore di un dio, 405

genero Leto azzurropeplo, dolcissima sempre,

benigna agli uomini e agli dei immortali,

dolcissima dal principio, la piu soave in Olimpo.

E genero Asteria fausto nome, che un tempo Perse

condusse alla grande casa, perché fosse chiamata sua sposa. 410

Lei, pregna, genero Ecate, quella che fra tutti

Zeus Cronide onoro: le concesse infatti splendidi doni,

e da avere parte della terra e del mare infecondo.

Anche del cielo stellato lei ottenne parte d’onore,

e tra gli dei immortali € sommamente onorata. 415
(traduz. di Eleonora Vasta)

Nel passo esiodeo non si fa cenno alla metamorfosi in quaglia che si ritrova
invece nelle successive attestazioni del mito, fra le quali ritroviamo, come di
consueto, anche la Biblioteca dello Pseudo-Apollodoro, che nei primi capitoli

dell’opera ne sintetizza la genealogia e pone Asteria all’interno della stirpe dei
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Titani e alla quale viene attribuito, cosi come gia visto in Esiodo, una figlia, la dea

Ecate!'®:

Pseudo-Apoll. I, 2, 2-4

€yévovto 8¢ Titavav €kyovol Qkeovod pev kol Tnovog ‘Qreavides, "Acio
210€ 'HAéxtpo Awpig Evpuvoun [[Apertpitn] Mitig, Kotov 8¢ kai ®@oifng
‘Acteplo kol Antd, Yrmepiovog 8¢ kol Oglag ‘Hwg “HAtog ZeAnvn, Kpetov
8¢ kol EvpuBlag thg [Moviov "Actpatog IIdArog IMépong, Tametod d¢ Kol
‘Actag “"ATthag, 0¢ €xelL 1Ol OO TOV 0oVpovov, kol IIpopnOevg kol
Emun0evg kol Mevoltiog, OV KEPOLVAOCOS €V TH TLTUVOpoxle  ZeLvg
KOTETOPTAPWOEV. €YEVETO &€ kol Kpovov kol — dlvpog Xelpov dieung
Kévtavpog, 'Hodg 8¢ kai

"Actpaiov &vepol kol dotpa, [TEpoov 8¢ kol ‘Acteplag Exditn, [TGAAovtog
d¢ kol Etvyog Nikn Kpdtog Zhiihlog Bio.

Dai Titani Oceano e Tethys nacquero le Oceanidi Asia, Stige, Elettra, Doride,
Eurinome, [Anfitrite], Meti; da Ceo e Febe, Asteria e Latona; da Iperone e Tia,
Eos, Elio, Selene; da Crio e Euribia, figlia di Ponto, Astro, Pallante e Perse; da
Giapeto e Asia, Atlante, che sostiene il cielo sulle spalle, e Prometeo e Epimeteo
e Menezio che, durante la Titanomachia, Zeus colpi con il fulmine e scaglio nel
Tartaro. Da Crono e Filira nacque Chitone, il centauro dalla duplice natura; da
Eos e Astro i venti e gli astri; da Perse e Asteria, Ecate; da Pallante e Stige, Nike,
Crato, Zelo e Bia.
(traduz. di M. Grazia Ciani)

18 Questa dea non compare in Omero, ma trova ampio spazio nella Teogonia di Esiodo

(vv. 411-452), dove viene presentata come una divinita benevola, piena di attributi
positivi e foriera di beni e di favori per I’'umanita, se adeguatamente invocata. Solo
successivamente I’immagine di Ecate verra assimilata a quella di Artemide, entrambe
associate alla sfera del magico e del culto lunare. Per quanto concerne infine la nascita di
questa dea, e interessante ricordare che il poeta Museo, nel fr. 16, ci consegna una
versione pil precisa della sua paternita, attribuita proprio a Zeus, innamoratosi di Asteria;
solo successivamente la titanide sarebbe stata affidata a Perse come consorte. Si legga il
frammento di Museo (16 D.-K.), restituitoci dallo Schol. ad Apoll. Rhod. 3, 467: «ictopel
Ao €pacBévior "Aotepiog puyfivon kol pryéviar dodvor adtny Tt Ilepoel, € Tg
TeyOfva odTdL TV Exdtny. "Actepilog kol Aog (Buyatépa etvar v Exdtnv» (Museo)
narra che Zeus, innamoratosi di Asteria, si sia unito a lei e che dopo la loro unione
I’abbia donata a Perse e che ella (Asteria) gli abbia generato Ecate. Ecate ¢ la figlia di
Asteria e di Zeus. Saremmo ancora una volta di fronte al medesimo topos narrativo
riscontrato nei miti di metamorfosi affrontati nei capitoli precedenti, ovvero al
comportamento finale di Zeus, a seguito delle varie trasformazioni in esseri animali, che
colpivano le protagoniste, oggetto della sua passione. Il signore dell’Olimpo, come si &
visto, era solito dare in sposa ad un sovrano o0 comunque ad un personaggio importante
del luogo in cui le sue amanti, avevano dato alla luce il figlio nato dalla loro unione. Basti
pensare alla vicenda di lo che, dopo aver generato al padre degli dei Epafo, diventa la
consorte di Telegono, che era allora re dell’Egitto (cfr.: Pseud.-Apollod., 11, 1, 3).
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Ma per venire a conoscenza delle vicende successive alla nascita della figlia di
Ceo e di Febe, dobbiamo attendere un po, fino a quando, qualche pagina dopo,
non apprendiamo che Asteria, per sottrarsi alle avances di Zeus, invaghitosi di lei,

si trasformo in quaglia e si gettd in mare:'*°

Pseudo-Apoll. I, 4,1

TV 8¢ Kolov Buyatépwv "Actepla eV OpolmBeToO
OpTVYL EQVTNV €i¢ BAAaGOOV EpPLye, PEVYOLGA TNV TPOG
At svvovsiay (...)

Delle figlie di Ceo Asteria, tramutata in quaglia, si getto
in mare per evitare di unirsi a Zeus; (...)
(traduz. di M. Grazia Ciani)

Ora, fin dall’eta tardo-arcaica le peripezie della sorella di Latona diventano
materia privilegiata nella produzione poetica di Pindaro che, nel tentativo di
celebrare la nascita e la potenza di Apollo, non dimentica di ripercorrere le tappe
principali della sua teofania, a cominciare proprio dal momento della nascita.

Si prendano in esame, ad esempio, i seguenti componimenti: il pean. V,
rivolto agli Ateniesi, intitolato A Delo (fr. 52e Maehler), e il peana 7b (fr. 52h
Maehler), anch’esso dedicato A Delo:

Pind. pean. V, fr. 52e Maehler, (vv. 35-42)*%
[AGHNAIOIZ(?) EIZ AHAON]
[ -] 35

Bolav ELOV KOl EVOLOGOLV-
in e A’ "ATOALOV-

19 Come rileva il (GANTZ 1993, p. 40), il racconto di questo mito, secondo la versione
di Igino, fab. LIII, sottolinea con maggiore enfasi descrittiva il momento in cui Asteria
viene scaraventata da Zeus in mare, non lasciando dubbi sul fatto che si fosse trattato di
un lancio indotto e non premeditato dalla protagonista. Si legga il passo in questione:
«lovis cum Asterien Titanis filiam amaret, illa eum contempsit; a quo in avem ortygam
commutata est, quam nos coturnicem dicimus, eamque in mare abiecit, et ex ea insula est
enata, quae ortygia est appellata (...)».

120 Restituitoci da P. Oxy. 841 (5. 1908).
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KOl OTOPASOLG PEPEUNAOVG
E€KTIONV VAOOVG €PLKVOED T €00V
AdLov, €Tel oLV "ATOAL®OV 40
dDKEV O YPLOOKONOG
"Acteplog SELOG OTKETY:

[Per gli Ateniesi (?) A Delo]

Essi (gli loni di Atene) presero I’Eubea e si stabilirono la. 35
leie, o Apollo Delio;

ed essi colonizzarono le isole sparse (le Sporadi), che nutrono le greggi,

e presero la splendida Delo, 40
non appena Apollo dalla chioma dorata diede loro il corpo di Asteria
affinché vi abitassero

Pind. pean. 7b (fr. 52h Maehler)*?
(vv. 42-52)

M[ ]..[.JAIZ EIZ AHAO[N
EIT  .Juvog: Tt melcopofu
N A0g ok £6ého[ioa
Kotov Ovydatnp n[
amiotd o]t d€dofi]ka ko] 45
3¢ pwv év mér[ay[o]g
pLpBetoay vy TETPOLY Poviva|-
KOAEOVTL 1V "OpTLYLOY VOOTOL TOACLL.
TeEOpNTO d' €' Alyatov Bapd:
TOG O KPATIOTOG 50
€PAOOOTO HLYOELG
T0E0POPOV TELECOLL YOVOV

[A Delo]

..] che cosa dovro soffrire?

Cosi esclamo la figlia di Ceo che non voleva [... di Zeus

Fatti incredibili per me io temo [... 45

121 Restituitoci da «P. Oxy.» 2240 (26, 1961), init. vv. 1-10; «P. Oxy.» 2442 (26, 1961),
fin. vv. 1-19, init. w. 47-57; «P. Oxy.» 841 (5, 1908), vv. 6-52.
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Ma (dicono) che ella si sia gettata in mare e dopo sia riapparsa

come uno scoglio ben visibile [...

I marinai una volta la chiamavano Ortigia

ed essa era stata spostata spesso qua e la per I’Egeo

fino a quando colui che & il pitl potente desiderd unirsi a lei*? 50
e generare una prole armata di arco

Dalla lettura del peana V é possibile notare immediatamente I’identificazione,
attuata dal poeta, fra I’isola di Delo e il cosiddetto “corpo di Asteria”, ovvero il
soprannome che Pindaro attribuisce alla medesima localita che, nel peana 7b,
sarebbe stata nota con I’appellativo di Ortigia e che, soltanto dopo la nascita di
Apollo, avrebbe preso il nome di Delo*?.

A questo punto, se si confrontano gli elementi del mito contenuti in
entrambi i testi, si pud notare come il primo sia consequenziale al secondo, dove
viene fatto cenno all’innamoramento di Zeus per la sorella di Latona. Pertanto é
evidente che I’unione tormentata e contrastata con Asteria si collocherebbe in un
tempo mitico antecedente alla relazione fra lo stesso Zeus e Latona'®.
Quest’ultima infatti, oramai prossima al parto, costretta a prolungare le doglie per
nove giorni, a causa della gelosia di Era, trovera accoglienza soltanto nell’isola di
Delo, I’isola che prima di esistere come terraferma, si era stata spostata da un

punto all’altro del Mediterraneo, prima di ricevere una definitiva sistemazione in

122 Qui il riferimento & all’unione di Zeus e Latona, sorella di Asteria. Entrambe le due

figlie di Ceo e Febe furono infatti amate da Zeus, ma ben diversa la fama e la gloria che
tocco in sorte a Latona in confronto ad Asteria. Latona, come & noto, dara alla luce
Apollo e Artemide.

123 |_"appellativo rimanda chiaramente all’aggettivo dfirog (manifesto, visibile). A questo
proposito D’ALESSIO 1996, p. 135, rileva che il poeta, in riferimento all’etimologia di
Asteria, nel fr. 33c Maehler, inserisce un’altra definizione, da attribuirsi agli dei, che la
vedono dall’alto. Cosi infatti si legge ai vv. 4-6: «(...) &v 1 Bpotol AGAOV KIKAACKOLOLY,
péikopeg & &v "OAOUT® TnAépaviov kvavéag xBovog dotpov». Inoltre, € interessante
ricordare che, come suggerisce RUTHERFORD 2001, p. 295, «Asteria is hamed only
here in Pindar; the story of her flight is presupposed».

124 Su questo punto si interroga anche il RUTHERFORD 2001, p. 250: «Why Zeus first
pursued one sister and then, rebuffed. Turned to the other is left unexplained; perhaps he
knew from a prophecy that he would father a child on daughter of Coeus. On one level
the story is an embarrassment for Zeus, but on another it illustrates his providence,
because when Leto was pregnant the island was there to receive her».
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mezzo alle Cicladi. Cosi, Pindaro canta la nascita dell’isola di Delo, ovvero del
frutto di una doppia metamorfosi che aveva reso la titanide Asteria, dapprima una
quaglia e, successivamente, uno scoglio, destinato, come si e appena detto, a non
ricevere subito una collocazione stabile. Sulla scia del precedente frammento,
anche il fr. 33d Maeheler'? offre delle informazioni sulla storia di Delo, piccolo
isolotto, inizialmente “vagante”, poi fissato in un punto preciso dell’Egeo, solo
dopo I’arrivo, sulle sue sponde, di Latona?®, oramai prossima al parto dei
“gemelli divini”, figli di Zeus. Il testo & tramandato da Strabone (X, 5, 2),
all’interno di una sezione dedicata alla descrizione delle Cicladi. Dopo aver
introdotto la leggenda, secondo la quale sia Apollo che Artemide sarebbero nati i,

riporta i seguenti versi di Pindaro (fr. 33d Maeheler):

NV yop 10 TAPOLOE POPNTHL

KVLATEGOLV TAVIOUTTAV AVELMV

pumoiowv: GAL' & Kotoyevng 0moT mdi-

veoot Oulols’ dyy1toKolg EnEPa

Vv, 01 10Te TEcCOPES OpBal 5
TPEUVOV ATOPOVCAY X BOVI®V,

av d' émkpdvolg o EBoV

TETPOLV AOAUAVTOTESIAOL

Kloveg, £€vOa TeKO0T-

c' 0dUIPOV' EMOYATO YEVVAV. 10
J-10]

[Dice Pindaro (di Delo)]:

Prima infatti fu portata

sulle onde dall’impeto dei venti di ogni genere.

Ma quando la figlia di Ceo, smaniosa

per le doglie dell’imminente parto, vi pose piede,

allora quattro colonne dritte si sollevarono, 5
con delle basi nel terreno,

dalla base incrollabile, su dei capitelli trattennero la roccia.

Li, dopo aver partorito, ella ammiro la sua prole beata. 10

1% Restituitoci da «PSI» 14. 1391, vv. 7-11.

126 Anche Aristofane, con evidente ironia, non dimentica di fare un richiamo a questa nota
vicenda mitica, all’interno degli Uccelli (v. 870-871), in cui il sacerdote preposto al
sacrificio per i nuovi dei della nascente Nubicuculia, chiama in causa anche: « Antot
‘OpTVOYOUNTPQL?.
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Dopo la lettura di questi testi, se confrontiamo i versi di Pindaro con quelli
dell’Inno omerico ad Apollo e con I’Inno a Delo di Callimaco, emergono delle
interessanti differenze nella narrazione del mito in questione. Se infatti il testo
omerico mostra addirittura di ignorare (o di non prendere in considerazione) i
legami fra la duplice metamorfosi di Asteria e la nascita di Apollo, come si evince
dalla lettura dei seguenti versi, in cui viene salutata la madre di Apollo, Latona,

che, secondo I’autore dell’Inno, avrebbe partorito Artemide nell’isola di Ortigia e

Apollo nell’isola di Delo":

xoipe paxop' @ Antot, Emel TEKeg YA TEKVOL

"ATOM@VE T AvokTo Kol TAPTERLY loyxEonpay, 15
MV HEV €V "OpTuYLn, TOV 8¢ Kpavot Evi ANA®,

KEKALUEVN TPOG LakpOv Opog kKol Kvvelov dybov,

AYYOTAT® QOolvikog VT Tvemolo Pegdpoig

Salve o Leto beata, poiché hai generato nobili figli:
Apollo sovrano e Artemide saettatrice, 15
questa in Ortigia, quello nella rocciosa Delo
piegandoti presso il grande monte, I’altura del Cinto,
vicino alla palma, lungo le correnti dell’Inopo
(traduz. di F. Cassola)

D’altra parte, nella versione Callimachea dei fatti, il nome di Asteria
compare invece ben otto volte, cosi da non lasciare dubbi sulle origini piu remote

dell’isola.”® A sua volta perd, come nota D’ALESSIO 1996, p. 135, Callimaco

129

sembra non tenere conto della genealogia esiodea (Theog. 409) =, secondo la

127 1n tal modo verrebbe confermata I’ipotesi che i nomi di Ortigia e di Delo non possano
riferirsi ad un medesimo luogo. In riferimento alla difficolta di identificare quest’isola,
chiamata Ortigia, con I’isolotto antistante Siracusa, cfr. LOICQ-BERGER 1967, pp. 80-
86.

128 Sj noti tuttavia come il poeta di Cirene paragoni Asteria, nell’atto di lanciarsi nel
vuoto, per sottrarsi a Zeus, ad un astro e non ad un volatile. Non si trova alcun
riferimento, infatti, alla metamorfosi in quaglia.

129 5j puo altresi ipotizzare che per Callimaco questo dato fosse oramai consolidato e noto
al suo pubblico.
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quale Asteria e sorella di Latona. Si prendano in considerazione i seguenti versi
callimachei, in cui vengono messi in rilievo alcuni dei momenti piu significativi

della vicenda mitica (Call. Inno a Delo, vv. 36-40):

EIZ2 AHAON

KOl TOG Hev kot BPuocov, v freipoto Adbwvtot,

TPpLUVOOeV €ppilwoe: o€ 8' 0VK EOALYEV AVAYKN, 35
AAA' GpeTog TeEAQyECOLY EMETTAEEC: 0VVOpQ &' v TOL

"Actepin 10 Tahodv, Enel foOLY A0 TAEPOV

0VPaVOBEV PEVYOVLGA ALOG YOOV BOTEPL TOM.

TOQPO. LEV OVTT® TOL XPVOEN EMEULOYETO ANTO,

Toppa ' €T "AcTEPIN OV KOl OVIET® EKAEO ATHAOG. 40
A DELO

E le altre sul fondo, perché dimenticassero la terra ferma,

alla base radico. Ma tu non fosti da costrizione oppressa. 35

Sbrigliata invece navighi sul mare; ed il tuo nome

fu Asteria in antico, perché saltasti nell’abisso profondo,

dal cielo sfuggendo I’amplesso di Zeus, simile ad astro.

E fino al tempo in cui non ti fu accanto Leto dorata,

per quel tempo ancora Asteria tu fosti chiamata e non Delo. 40
(traduz. di G. B. D’Alessio)

Ed ancora € opportuno ricordare anche i vv. 244-248, estrapolati all’interno di un
monologo piu ampio, attribuito dal poeta di Cirene alla dea Era, che, seppur spinta
dal desiderio di vendetta nei confronti di Latona, tuttavia, non mostra altrettanto

rancore per Asteria-Delo, I’unico posto sulla terra disposto ad accoglierla:

Call. Inno a Delo, vv. 244-248

"AcTtepin ' 0VOEV TL PapLVOLOL ETVEKO THOOE

AUTAOKING, 00" €0TLV Onwg dmodOuLe EEw, 245
16000 déot (Laha Yhip Te KOKADG ExoplocoTto ANTol)-

GALG Py ExkmoyAov TL oePilopat, obvek' €lelo

SELVIOV 0VK E€MATNOE, ALOG &' & VOEIAETO TOVTOV.

Ma con Asteria non mi adiro per questa

mancanza, e non posso farle cosa sgradita, 245
quanto dovrei (ha fatto male a compiacere Leto):
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ma ne ho gran rispetto, perché il mio
giaciglio non calpesto, e preferi il mare a Zeus.*®
(traduz. di G. B. D’Alessio)

La lettura delle testimonianze, fin qui prese in esame, ci permette di aprire
una parentesi di tipo narratologico, volta ad individuare un interessante topos
narrativo che ritorna costantemente nelle diverse varianti, di questo mito di
metamorfosi e non solo, come si & visto nei capitoli precedenti, ovvero il rifiuto,
da parte della protagonista della vicenda, di una relazione che dia vita ad un
legame di tipo coniugale. Rifiuto che, soprattutto nell’episodio di Asteria, spinge
la dea preolimpica ad una forma di negazione della propria esistenza. | passi che
seguono insistono su questo aspetto della storia e offrono, a loro volta, nuovi
elementi per inquadrare questo mito in un’ottica piu ampia e completa. Si tratta di
tre momenti diversi tratti dalle Dionisiache di Nonno, in cui le protagoniste
rievocano I’infelice sorte di Asteria nel tentativo di scongiurare il riproporsi di un
destino simile per loro.

Il primo monologo é pronunciato da un’amadriade, una ninfa degli alberi,
che, depauperata del suo involucro, si rivolge ad un’altra ninfa lamentandosi
perché non sa dove fuggire nell’eventualita che qualche dio possa invaghirsi di

lei:

Nonno, Dion. 2, 121-127

obpear vaetdw peto dEVdpeoV, ML Kol odTN

“APTERLS AYPDOGOEL PLAOTAPOEVOG: AAAL Kpoviwy
KaAliotog Adye AéxTpov £G “ApTERLY €160 AUELYOG.

3% In contrasto con queste affermazioni, che pongono il testo callimacheo in sintonia con
la versione piu diffusa del mito di Asteria, € interessante confrontare un passo dei Sofisti
a banchetto (1X, 392e), nel quale Ateneo riporta I’opinione di Eudosso di Cnido, fr. 284a
Lasserre, a proposito delle differenti genealogie attribuite ad un eroe, omonimo del piu
famoso Eracle, figlio di Zeus e Alcmena, ma il cui culto era attestato in Fenicia. Si tratta
dell’Ercole Tirio a cui accenna anche Cicerone nel De natura deorum (I11, 16), figlio di
Zeus e Asteria, venerato soprattutto a Tiro: «Quamquam quem potissimum Herculem
colamus scire sane velim; pluris enim tradunt nobis i qui interiores scrutantur et
reconditas litteras (...). Quartus lovis est Asteriae Latonae sororis, qui Tyri maxime
colitur (...)».

86



{Eopot i GAOG otdpa- T ot Yapog; AL’ €vi TOVI®
"Actepiny €dlwke Yuvalpavémv Evoolymv. 125

Abitero in alto sui monti, dove anche lei,

Artemide, che ha cara la verginita, é dedita alla caccia...

Ma che dico!

Zeus ha diviso il letto con Callisto prendendo I’aspetto di Artemide.

Me ne andro verso il mare: cos’ha a che fare con me il matrimonio...

Ma un momento,

nel mare Poseidone pazzo d’amore ha inseguito Asterial 125
(traduz. di Daria Gigli Piccardi)

Nella seconda testimonianza, la voce narrante & Calcomeda, giovane vergine
legata al culto di Bacco, che disdegna le nozze con Morreo, il principe indiano che

si & innamorato perdutamente di lei:

Nonno, Dion. 33, 332-341

MoppEog TLELPOVTOG ATELPTTNV VLEVOL®YV,
Oppar VEN BPLTOpopTiC €YD @UYOSELVOG BKOVOW,
MV ToTe TOVTOG €0€KTO KO EUTOALY DTOGE YO,
Kumpditmv Mivmog Gpeldncocay EpaTay.

335
oV pe diemtoincev épopavéwv Evooiybwv,
oid mep 'Actepiny eLAOTAPOEVOV, TV VI TOVI®
nAolopévny €d1mKe TAUALVOPOLLOV, ELGOKEV QLVTNV
AoTOTOV ITTEVOVOAV GLOPBAdL GVVIPOOV PN
KOHOOLY AOTLVQEALKTOV EVEPPILOEV "ATOAL®V. 340
0€E0 e, 8€E0, BAAaOT O, PLAOEEIVD GEO KOAT®:

Mi rifiuto di unirmi con Morreo bramoso;

magari potessi essere chiamata una nuova Britomarti, che fugge le nozze,

che un giorno le acque hanno accolto e di nuovo reso alla terra,

mentre aborriva gli amori carnali di Minosse. 335

Non mi spaventerebbe lo Scotiterra folle d’amore,

come la vergine Asteria, che insegui su e giu

mentre vagava nel mare, finchée lei,

mali ferma, che cavalcava le onde insieme ai venti mutevoli,

Apollo non la radico incrollabile nelle onde. 340
(traduz. di G. Agosti)
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Infine, nel terzo passo, ci troviamo all’interno della sezione dedicata a
Beroe, la ninfa eponima della citta. Di lei si sono invaghiti sia Dioniso che
Poseidone e da parte di entrambi vengono messe in campo le piu raffinate arti
della seduzione, ma senza ottenere alcun risultato. Nei versi proposti, Dioniso si
rivolge a Beroe e la esorta a rifiutare i doni nuziali di Poseidone, ricordandole a
quale infelice sorte sarebbe destinata se cedesse alle lusinghe del dio marino, e a

preferire invece la vite e il tirso, che meglio si addicono al suo culto:

Nonno, Dion. 42, 409-418

Kol ZKOAAN TOPLOLE KO ELVOAINY BETO TETPM V-
"Actepiny &' €dlwke, kol ETAETO VAIGOG EPAUN: 410
nopBevikny &' EVPorav éveppilwoe Baddoon.

E ha dormito con Scilla e ne ha fatto uno scoglio di mare;
ha inseguito Asteria, e quella e divenuta un’isola deserta; 410
ha radicato nel mare la vergine Eubea.

(traduz. di D. Accorinti)

Come si evince dai primi due passi tratti dalle Dionisiache, la ricostruzione
dell’episodio, da parte di Nonno, si caratterizza per la presenza del dio Poseidone,
in luogo di Zeus, quale inseguitore di Asteria, in preda ad un irrefrenabile
desiderio amoroso. Ora, la versione di Nonno, costituisce un unicum all’interno
del panorama letterario antico, anche se non e raro incontrare il dio dei mari alle
prese con tentativi di seduzione verso eroine o divinita di vario genere. Sulla
fortuna del testo di Nonno fra gli scrittori a lui contemporanei, o successivi, €
interessante prendere in considerazione due versi esametrici incompleti, contenuti
all’interno di un frammento papiraceo del V sec. (P. Berol. inv. 21139v)**, di cui

si riporta il testo qui di seguito (vv. 1-2):

131 per un’analisi dettagliata del frammento vedi VASSILIADIS 1981, pp. 29-32.

88



[ - u 2/ - é&ni, yotav anomlayybeioo kol odtn / [Actepiln peydrolo

IToc<e>18GmVoC ATELAN.

Da una prima osservazione dei passi fin qui presi in esame e possibile
delineare due tradizioni principali della vicenda che lega indissolubilmente le
metamorfosi di Asteria: la comparsa dell’isola di Delo e la nascita di Apollo. Da
una parte si osserva che, secondo la maggior parte delle fonti, Asteria, sorella di
Latona, dopo essere stata mutata in quaglia (6ptv€), per sfuggire a Zeus che la
inseguiva, si sarebbe lanciata in un “folle volo” in mare aperto, nel punto in cui
poi sarebbe sorto dalle acque I’isolotto che, dapprima sarebbe stato chiamato
Ortigia, dal nome del volatile, successivamente, ovvero dopo I’arrivo di Latona e
la nascita dell’illustre figlio divino, avrebbe ricevuto I’appellativo di Delo™.
Secondo un’altra versione dei fatti, che tuttavia trova meno riscontro nelle fonti
antiche, i nomi di Ortigia e di Delo non sarebbero dei toponimi sovrapponibili
I’uno all’altro, pertanto indicherebbero due isole completamente diverse, la prima
delle quali potrebbe corrispondere all’isoletta di Ortigia, di fronte Siracusa.

Nel solco della prima tradizione, in eta ellenistica, si attesta, ad esempio,
Licofrone, Alex., ai versi 398-407, in cui si fa riferimento all’isola di Delo, vicino

alla quale sorgera la tomba di Aiace™*:

TdpLyov €v pviolg e kol Bpoilg compov

KpOYEL KoTolkTicaca Nnooiog kdotg,

Al6KOV PEYLOTOV TaPPoBoc KuvalBeme.

TOPPOC 8¢ YELTOV BPTVLYOG TETPOVIEV 401

32 Su questo punto vedi anche I’Etimologicum Magnum, s.v. Afjloc: «H iépeio 10D
"ATOAMA@VOG, eipnTon OTL KPLTTOUEVV QDTN €V T1) BoAdioon O Zebg dNANY £MOINCE, Kol
avedokey, (vo | ANtd. Zebg yop €pacbelg Antodg Thg Kolov Buyotpdc €vog Tdv
Titévov kol @oifng, £yKvov oDTNV EMOINCEV: NTLG, SEKUUNVIHIOL XPOVOL SLAYEVOUEVOD,
nopeYEVETO d10L BohGioomg £ig "AGTEPLOV TV VIiCOV, piow odoav TV KukAddmv- Ekel 1€
Moo Kol WopéVn 600 UTAV EACIOG KOl (OLVIKOG, SIOVHOVG GmeKDNCE TG,
“Apteply kol CATOM@vor Kol TV viicov ékdAece AfAov, O0TL €€ ddniov Pdoemg
£pplldn».

133 Come & noto I’eroe greco che si era macchiato di una terribile onta, per aver osato
profanare, durante I’assedio di Troia, il tempio di Atena, in cui si era rifugiata Cassandra.
Dopo la caduta di Troia, era stato punito da Poseidone, che aveva scatenato una terribile
tempesta, interrompendo definitivamente il suo viaggio di ritorno in patria.
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TPEL®V PLAGEEL POYBOV Alyolog GAOG.

Salato e marcio, per compassione
lo seppellira tra il muschio e le alghe la dea sorella
di Nesea che soccorse il dio di pietra,
il grandissimo dio di Cineta. La tomba,
vicina alla quaglia pietrificata 401
guardera tremante le onde del mar Egeo
(traduz. di G. Paduano)

134

Ed anche la spiegazione dello scoliasta™", al v. 401, insiste su questo tema,

fornendo maggiori dettagli sulla tormentata storia del mito in questione, ma non
introducendo elementi di novita rispetto alla vulgata del mito. La piena
identificazione fra i due luoghi, in cui videro la luce i figli di Latona, si ritrova
altresi nella Biblioteca dello Pseudo-Apollodoro, come leggiamo nel passo qui di
seguito riportato (Pseudo-Apoll., Bibl. I, 4, 1):

T@v 8¢ Kotlov Ovyatépwv "Actepla eV OLOLmOeloa
OpTLYL E0VTNY €lg BAAaCTAY EPPLye, PELYOLCA TNV TTPOG
Ala. cvuvovciay Kol TOALG A’ €kelvng Actepio mpdTe-
pov KAnBeloa, VoTEPOV 8¢ AAOG. ANt 8 GLVEABOVGQL
AU kot TNV YRV aracav V' “Hpog NAQOVETO, LEXPLS
elg AfLoV €EAB0VGO YEVVQ TTPATNY “ApPTEULY, VO' TG
HOLmOETo VOTEPOV "ATOAL®OVOL EYEVVNOEV.

Delle figlie di Ceo e Asteria, tramutata in quaglia, si getto
in mare per evitare di unirsi a Zeus; e la citta che poi venne

34 Shol. a Lyc., Alex., v. 401 Scheer: «fj Antodc &deren "Actepior pebdyovoOL THY TOD
AOg PTEV peTéfodey Eouthy glg GpTLYR KO MAOTO €i¢ TV BAACOCOY Kol £YEVETO
viicog, 1itig €xoAelto €k TadTng ‘Optuyia Kol "Acteplor Votepov 8¢ AfjAog @VOUAGON
Dm0 Antodg €keloe tOv "AmOAlwva texovong.» (La sorella di Latona, Asteria, per
sfuggire all’unione con Zeus, mutd se stessa in una quaglia (e) si lancid in mare e
divenne un’isola che, dal nome del volatile, si chiamo Ortigia e Asteria, e poi fu chiamata
Delo, perché Ii Latona aveva generato Apollo). Anche lo schol. ad Apoll. Rhod., I, 308a
si sofferma sul nome di Delo, seppur in modo piu sintetico, ma non per questo meno
chiaro sull’argomento: «Afjlog pio T@v KukAddwv vnowv, iepd "ATOAA®VOG, 1| TPLY HEV
Gdnrog, Votepov 8¢ "AcTepial 1 TO OYNMA, TAALY 8¢ ‘Optuyial Gmo ThHg GdeAPTG ThG
Antotg.» (Delo & un’isola delle Cicladi, sacra ad Apollo, prima nascosta,
successivamente prese il nome di Asteria per la forma, un tempo Ortigia, dal nome della
sorella di Latona).
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chiamata Delo, fu detta, dal suo nome, Asteria. Latona, che si era
unita a Zeus, fu inseguita da Era per tutta la terra fino a che giunse
a Delo dove da alla luce per prima Artemide, che poi la aiuto
a far nascere Apollo.
(traduz. di M. Grazia Ciani)

Nel prendere in considerazione invece la seconda variante dei fatti narrati,
ritroviamo innanzitutto I’Inno omerico ad Apollo, in cui, come abbiamo visto al v.
16, si specifica che la nascita di Artemide avvenne nell’isola di Ortigia'®, quella
di Apollo a Delo, facendo cosi intendere una differenziazione dei due siti. Persino
nell’Inno Orfico (XXXV), dedicato a Leto, I’isola di Ortigia sarebbe stata teatro

della nascita di Artemide, mentre Apollo avrebbe visto la luce a Delo:

(Profumo di Leto)

ANt KVAVOTETAE, O SIOVUATOKE, CGELVT,
Kowavtig, peyddope, moAvAdiotn Baciieio,
ebtexvov Znvog Yovipny adiva Aoyovoo,
vewvoapévn ©otBov te kol “ApTepLy loxEapay,
MV HEV €V "OpTLYINL, TOV 8¢ Kpavamnt €vi ANAwt,
KADO1, Bt déomova, kol TAaov RTop £xovoa
Boatv' énl wAvOeLOV TEAETNV TEAOG OV PEPOVOAL.

Leto dal cupo peplo, dea genitrice di gemelli, augusta,
figlia di Ceo, magnanima, regina molto pregata,
che hai ricevuto doglie feconde di bei figli di Zeus,
avendo generato Febo e Artemide saettatrice,
I’una a Ortigia, I’altro nella rocciosa Delo™®,
ascolta, dea signora, e con cuore propizio
vieni al rito di tutti gli dei portando un dolce fine.
(traduz. di G. Ricciardelli)

135 Come nota CASSOLA 1975, p. 487, a proposito dell’autore dell’Inno: «Non & facile
comprendere a quale Ortigia egli pensi, dal momento che il toponimo — derivato da &ptvg,
quaglia — & largamente diffuso. (...) Certo, se I’inno fu eseguito a Siracusa, i Siracusani
avranno pensato alla loro Ortigia; ma non per questo si deve ritenere che il toponimo sia
stato inserito nel testo solo nella esecuzione siceliota.

13% Come rileva RICCIARDELLI 2000, p. 375, il v. 5 di questo Inno orfico & identico al
v. 16 dell’Inno omerico ad Apollo, precedentemente citato. L’autore dell’Inno orfico
dedicato a Leto distingue quindi nettamente Delo da Ortigia, quest’ultima da identificarsi
forse con I’omonima isoletta nei pressi di Efeso.
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Eppure il testimone piu emblematico a riguardo e proprio Pindaro che,
diversamente dal contenuto dei peani presi in esame precedentemente, nell’Olimp.
6, (vv. 84-94), e possibile intravedere un’allusione all’isolotto di Ortigia,
prospiciente Siracusa:

(Ant. V)

glnov 3¢ pepvacbor Tvpo-

KOoOoaV T€ kol OpTuylog:

tav TEpov KoBapd CKATTO SETWV,

apTioe UNdopEevog, otvikomelov

QUQETEL AGPOTPOL AEVKLTT- 95
7oL T€ BLYATPOC E0PTAV

Kol Znvog AlTvalov kpdtog. adOA0YOoL O€ Viv

ADpOL LOATOL TE YIVDOKOVTL.

Di che ricordino
Siracusa e Ortygia:
Hiéron la regge con puro scettro
e saggi disegni, onorando
Deméter dai piedi di porpora e i riti
della figlia dai bianchi cavalli 95
e la forza di Zeus Aitnaios. Lire e canti
la conoscono, voci soavi.
(traduz. di L. Lehnus)

137 & dedicata al

Composta in occasione di una vittoria con il carro, I’ode
siracusano Hagesias, personaggio illustre, vicino al tiranno lerone, e che aveva
partecipato alla fondazione di Siracusa. Il vincitore poteva inoltre vantare una
doppia cittadinanza: a Stinfalo, in Arcadia, dove presumibilmente fu eseguito il
carme e a Siracusa, la citta che viene ricordata nei versi selezionati. Come si puo
notare I’accostamento con Ortigia non sembra dare adito a dubbi o incertezze, da

parte del poeta, sulla reale posizione geografica dell’isola. Piu interessante la

37 Per la datazione, come sottolinea LEHNUS 2004, p. 84, in base ai riferimenti alla
figura del tiranno lerone e al culto di Zeus Aitnaios, si possono ipotizzare due date: il 472
oil468a.C..
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citazione successiva, rappresentata dai versi iniziali della seconda pitica™®,
dedicata proprio al tiranno lerone, vincitore nella corsa delle quadrighe, in cui

I’associazione Siracusa-Ortigia é rimarcata con forza:

Pind., Pyth. 2, 1-13 (Str. I)

A Meyoromolieg @ Zvpdkoocot, BodVToAELOV
TEPEVOG “APEOG, BLVOPOV ITTWV TE GLO0POYOP-
MOV SOV TPOQotL,
DPpPLY T0de TOV AMmopdy amo OnBav eépmv
HEAOG Epyopat AyYEALOY TETpaoplag EAeAlOOVOC,
eVGppatog Tépwv €v ¢ kKpaTE®V 5
TNAAVYESLY GVEOINCEV "OpPTVYLOLY GTEQAVOLG,
notaplog £80g "ApTENLSOG, GG 0VK BiTep
KELVOIG AYOLVOTOLY €V XEPCT TOLKIAN-
V1oVg €3QLOGOE TMAOVG.

O Siracusa grande citta,
santuario d’Ares
immerso nella guerra,
divina nutrice d’uomini e cavalli
in armature di ferro esultanti,
a te dalla fulgida Tebe
vengo recando quest’inno, messaggio
della quadriga che scuote la terra:
grazie ad essa vincendo lerone, 5
che bei carri possiede, ha cinto Ortigia**®
di lungisplendenti corone,
sede d’Artemide fluviale;
non senza il suo aiuto
egli domo con tenera mano
quelle puledre dalle briglie ornate.
(traduz. di B. Gentili)

138 |’ode, in cui non si fa menzione del luogo della vittoria, presenta diversi problemi di
interpretazione, nonché di datazione. Composta di quattro triadi, si apre con un proemio a
forma di inno, che occupa I’intera strofe (vv. 1-8), all’interno della quale spicca la
celebrazione della citta di Siracusa, di cui Ortigia costituisce il nucleo abitativo piu
antico. L’isolotto, collegato alla terraferma, era legato al culto della dea Artemide,
associata, in questo contesto, alle vittorie ippiche.

139 A proposito della collocazione geografica dell’isolotto, chiamato Ortigia, nei pressi di
Siracusa, vedi anche Diodoro V, 3, 5, in cui si afferma quanto importante fosse il culto di
Artemide in quella localita, che la dea avrebbe ricevuto in sorte dagli dei: «tnv &'
“Apteplly TNV v Tollg Zvpokoboolg viilcov AoPelv mopd TV Bedv TNV AT EKELvNg
‘OpTVYio VIO TE TV XPNOUAV KOl TV AVOpORMY OVOLOCOETCOV».
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Infine, non si puo non citare anche I’incipit della Nemea |, 1-7, (dedicata a
Cromio siracusano, vincitore nella gara con i cavalli), in cui Ortigia viene definita

virgulto di Siracusa gloriosa, sede di Artemide e sorella di Delo*:

“AUTVEVHLOL GEPUVOV "AAPEOD,

KAELVOV ZVpoKoooay BGlog ‘Optuyia,

SépvVIoV "ApTENLSOC,

AGAOVL KOOLYVITO, GEOEV ALOVETNG

Vuvog Oppato OELEV 5
oivov deAAomddmV

pé€yov Inrmv, Znvog Aitvoiov xoapiv

Il testo conferma ancora una volta il legame indissolubile che lega i due siti,
sebbene in questo caso venga esplicitato esclusivamente il collegamento fra
Artemide e I’isola di Ortigia, in cui sarebbe nata soltanto la sorella gemella di
Apollo. Tuttavia, anche in questo caso, il dubbio su una possibile sovrapposizione
fra i due luoghi rimane vivo e reale.

Sulla scia di quanto detto fin’ora, se si fa nuovamente un balzo indietro nel
tempo e si prendono in esame i poemi omerici, si pud notare come anche
nell’Odissea’*, dove I’attestazione del nome Ortigia ricorre due volte, non &
possibile identificare con sicurezza il sito in questione. Nella prima attestazione
(Od., V, 121-124), la voce narrante e Calipso, che, rivolgendosi ad Ermes, esplode
in parole aspre contro gli dei che sollecitano I’'immediata partenza di Odisseo, a

cui ella si & legata profondamente™**:

10 Sy questa definizione si sofferma il BURY 1965, p. 10, che commenta il sintagma
Adlov xooryvito in senso «non literally, but spiritually, as sharing with delos the favour
of Artemis».

"L Vedi Od. V, 121-124; XV, 403-404.

2 In questo contesto narrativo, la citazione di Ortigia & completamente svincolata da
qualsiasi legame con la metamorfosi di Asteria, si tratta altresi di uno dei due esempi
citati dalla ninfa per supportare la sua invettiva contro quegli dei che si oppongono ai
legami sentimentali fra divinita femminili ed esseri umani. Degno di nota risultano
invece, sia gli Scolii EV (Dindorf) al v. 123 del canto, sia un passo del Commento di
Eustazio riferito sempre al medesimo verso in questione. In entrambi i casi la
collocazione dell’isola di Ortigia viene fatta coincidere con I’isola di Delo, all’interno
dell’arcipelago delle Cicladi. Lo stesso Eustazio a tal proposito ricorda che anche gli
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WG pev 01 'Qplov' EAeto pododdktvriog Haog,
To6Qpa. ol NyaocBe Ogol petor LDOVTEG,

€wg HLv €V "OpTLYLN XPVOOBPOVOG “APTENLS CyVvn
016" dryovolol BEAECOLY ETOLYOUEVT] KOTETEPVEV.

Cosi, quando Aurora dalle rosee dita, scelse Orione:
glielo invidiaste voi che lietamente vivete,
finché ad Ortigia la casta Artemide dall’aureo trono
colpendolo con i suoi miti dardi I’uccise.
(traduz. di G. Aurelio Privitera)

La seconda attestazione del nome di Ortigia, si inserisce in ben altro contesto:
siamo infatti nell’ultima parte del poema, piu precisamente all’interno del dialogo
fra il porcaro Eumeo e il finto-mendicante Odisseo, oramai giunto ad Itaca. Alla
richiesta di notizie, da parte del singolare ospite, sulla sua origine e provenienza, il
fedele Eumeo comincia cosi la lunga rievocazione della sua travagliata storia

personale che lo ha portato a trasferirsi nell’isola di Itaca™*:

(Od. XV, 403-409):

VIGOG TG Zupin KIKANOKETOL, €1 TOV AKOVELG,
‘OptuYing KoOLTEPOeY, 6O TPOoTTaL MEALOLO,

oV TL TEPLIANONG ANV TOGOV, GAA' &yadn PEV,
eVPBoog ebuNAog, 01voTANOTg TOADTVPOG.

nelvn &' oV moTe SOV EGEPYETUL, OVOE TIC GAAN
voDGOG €Ml oTLYEPN TEAETUL dELAOTOL BPOTOTOLY:

C’e un’isola che chiamano Siria, se mai ne hai sentito,
al di sopra di Ortigia, dove sono i solstizi del sole:
non e troppo abitata, ma e buona
ricca di pascoli e greggi, di vino e frumento.
(traduz. di G. Aurelio Privitera)

scoliasti all’opera di Licofrone si erano attestati su questa posizione: «Optuyio 8¢ KorTe
ToUg TAElovaG, T AfAog, pice TV KukAddwv mepi Mg oot kol ol 10D AVKOEPOVOG
GYOMOOTOL (G TOPMVVUOVHEVTG OPTVYL SOLUOVIQL TLVIY.

3 Su questa seconda attestazione omerica del nome di Ortigia, sulla cui definitiva
collocazione geografica gli studi in merito mostrano ancora dei dubbi, & opportuno citare
la posizione di HOEKSTRA 1984, p. 264, che afferma, in relazione al v. 403: «In Ortigia
si & pensato di vedere Delo o I’isolotto della baia di Siracusa, ma di cid non c’é alcuna
prova in Omero».
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A conferma della fortuna'**

che nel corso dei secoli ebbe questo mito di
metamorfosi, qualche anno fa é stato rinvenuto un papiro, nella zona di Ossirinco,
che contiene frammenti di storie i cui protagonisti sono vittime di cambiamenti
della propria natura umana, come nel caso del P. Oxy. 4711. Si tratta di un codice
risalente al VI sec., in cui, al fr. 1, si leggono dei versi elegiaci, piuttosto
frammentari, che facevano parte, probabilmente, di una raccolta piu ampia di
elegie. Si tratta di componimenti che vedevano come protagonisti personaggi
della mitologia, legati ad episodi metamorfici, come nel caso di Adone, che
occupa i versi 1-6 del suddetto frammento. Subito dopo, invece, ai vv. 7-15, si
possono leggere degli stralci del mito di Asteria che, come abbiamo gia visto,

145

nelle sembianze di un uccello™, si lancia in mare, in preda ad un delirio

incontrollato, per sfuggire a Zeus. Si leggano i versi qui di seguito citati:

P. Oxy. 4711. Elegy (Metamorphoses?)*4®
Fr. 1 (vv. 7-15)

4 In relazione alle fonti iconografiche ed archeologiche del personaggio di Asteria, vedi
MONTANARI 1958, s.v. Asteria. Sebbene la figlia di Ceo e Febe, rappresentata
singolarmente, non sia stata un soggetto artistico privilegiato nell’antichita, tuttavia si
registra la sua presenza, accanto al personaggio di Febe, all’interno del lato S della
gigantomachia dell’altare di Pergamo. Sull’argomento cfr. BRUNEAU, LIMC (s.v.
Delos), il quale nota, in riferimento alle fonti letterarie sull’isola di Delo che «leur
principal intérét est d’attester que I'Tle était personnifiée au moins depuis I’Hymne
homérique a Apollon (...)».

%> A proposito della metamorfosi in uccello (qui del resto non & specificato di quale tipo
si tratti) e utile confrontare un passo delle Metamorfosi di Ovidio (VI, 103-109), in cui il
cambiamento di forma non investe Asteria ma Zeus in persona, che assume le sembianze
di un’aquila, il volatile simbolo indiscusso della potenza e della regalita di Zeus:
«Maeonis elusam designat imagine tauri / Europam: verum taurum, freta vera putares; /
ipsa videbatur terras spectare relictas / et comites clamare suas tactumque vereri /
adsilientis aquae timidasque reducere plantas. / fecit et Asterien aquila luctante teneri, /
fecit olorinis Ledam recubare sub alis».

146 per quanto concerne I’analisi di questo frammento, HENRY 2005, p. 47, sostiene che
possa appartenere ad una raccolta piu ampia di miti di metamorfosi. Lo studioso ricorda
infatti che le seguenti opere: gli Eteroiumena di Nicandro e Le Metamorfosi di Nestore di
Laranda erano in esametri, cosi come I’Alloseis di Antigono (SH 50) e Le Metamorfosi di
Didimarco (SH 378A) e di Teodoro (SH 749, 750?). Tuttavia HENRY sarebbe piu
propenso ad attribuire questi versi alle Metamorfosi di Partenio (SH 636-637), « of which
the metre, if indeed it was not in prose, is unknown (...)».
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Kotov kot ®oifng TitnviJdog €x[yeyovio

ANTo0C €oxe QIA[M] cVYYOovoc "AcTtepin.

Tnv 8 ZeLC moBEeoKeV, EQe[LYE OE

TPATO LEV NEPLOV OPVIC VTEP V[EPEWV, 10
delhTepov oD pepavior pECOL €Vt . [ - ~ - TOVIOL,

gnlt d’nvte vadg ev[ .. 1.[..1...[
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o[V]v ®oifwt KaAnV "Ap[TEUL

e 1.8 ue L [ 15

Essendo stata generata da Ceo e dalla Titanide Febe,
Asteria era la cara sorella di Latona.
Zeus la desiderava, ma lei fuggiva,

dapprima come un uccello in alto nell’aria sopra le nuvole, 10
poi in preda alla follia, in mezzo al mare
volo comenave in[................... ]

e allora Zeus piove'’ su[............... ]

con Febo (Apollo) la meravigliosa Artemide

A conclusione di questa sezione, si ritiene necessario riprendere e
sviluppare un tassello dell’articolato excursus sul mito di Asteria, al quale si
legano inevitabilmente, come si € visto, le sorti di Latona e della sua prole illustre.
Proprio Latona infatti diventa la protagonista, assieme ad Apollo e Artemide,
ancora infanti, di una delle storie di metamorfosi, che compongono la raccolta di
Antonino Liberale (Met. XXV), in cui la sorella di Asteria diventa questa volta
I’artefice di una trasformazione che vuole essere una punizione emblematica e
solenne nei confronti di quei pastori che avevano osato trattarla senza riguardi,
ignari della sua vera identita. La storia costituisce questa volta I’aition che spiega

le prerogative delle rane, costrette a vivere ai bordi degli dei fiumi e degli stagni:

Y7 Al v. 13, secondo HENRY 2005, p. 52, il sintagma pet Zebg potrebbe essere una
corruzione di pilag, e, a supporto dell’integrazione, cita il v. 53 dell’Inno a Delo di
Callimaco, in cui il poeta ricorda che I’isola prese il nome di Delo dopo aver assunto una
posizione fissa e definitiva nelle acque dell’Egeo: «&vi movtov / kbpacwy Alyoiolo Toddv
évebnioo piloc.
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Bovkorot

Anto €mel €texev ATOAAOVO Kol “ApTEHLY €V TACTEPLY

T VNO®, GEIKETO €1 AVKIOY EMLPEPOLEVN TOVE TATIONG ETL
T AOVTPOL TOV EQVO0V: KOl €TEL TAYLOTO £YEVETO €V TH YA
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| bovari

Dopo aver messo al mondo Apollo e Artemide, nell’isola di Asteria, Latona
giunse in Licia, per condurre i suoi figli presso il fiume Xanto.

Arrivata presto nel paese, incontro sul suo cammino la fontana Melita ed ebbe un
gran desiderio di far fare il bagno ai suoi figli prima di arrivare allo Xanto.

Ma dei bovari la cacciarono via per far bere i loro buoi alla fontana e Latona
lascio Melita e se ne ando; dei lupi, venendole incontro, le fecero festa e,
facendole da guida, la condussero fino al fiume Xanto. La dea bevve dell’acqua e
bagno i suoi figli, poi consacro il fiume Xanto ad Apollo e, al luogo, che fino ad
allora si era chiamato Tremilis, ella diede il nome di Licia, per via dei lupi**® che
le avevano indicato il cammino. Poi ella ritorno sui suoi passi per punire i bovari
che I’avevano cacciata; in quel momento essi erano ancora vicino alla fontana
per bagnare i loro buoi, Latona li trasformo tutti in rane e, colpendo con una
pietra tagliente il dorso e le spalle, le getto nella fontana e le fece vivere
nell’acqua. E ancora oggi esse gracidano ai bordi dei fiumi e degli stagni.

8 Come ricorda PAPATHOMOPOULOS 1968, p. 149: «Le loup est un animal sacré
d’Apollon a qui on I’offrait parfois en sacrifice. Sur les monnais on voit souvent le loup
associé a Apollon.
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Ora, dal confronto delle diverse fonti prese in esame, € emerso un dato
importante, ovvero che la tradizione letteraria, fin dalle prime attestazioni del
nome Ortigia'*, non si presenta affatto concorde nell’identificazione di questa
piccola isola, all’interno del Mar Mediterraneo. Se infatti la sovrapposizione di
questo nome con quello di Delo sembra tuttaltro che ovvio™®, & pur vero che i
testi citati si presentano piu “coerenti” nel rimarcare il legame strettissimo fra
quest’isola (dovunque la si voglia collocare) e il culto di Artemide. Ora, date
queste premesse € interessante ricordare che proprio nell’Ortigia siracusana gia
Cicerone, nelle Verrine (I, 4, 53), annotava l’esistenza, tra i tanti, di due

santuari importanti, dedicati I’uno ad Apollo e I’altro ad Artemide™:

Ea tanta est urbs ut ex quattuor urbibus maximis constare dicatur; quarum una
est ea quam dixi Insula, quae duobus portibus cincta in utriusque portus ostium
aditumque proiecta est; in qua domus est quae Hieronis regis fuit, qua praetores
uti solent. In ea sunt aedes sacrae complures, sed duae quae longe ceteris
antecellant, Dianae, et altera, quae fuit ante istius adventum ornatissima,
Minervae.

149 Sj tengano presente anche le seguenti attestazioni: Hes. fr. 150, v. 26 (P. Oxy. 1358 fr.
2 col. 1, (Grenfell-Hunt), tramandato da Erath. ap. Strab. I, 2, 14 p. 23 (fr. 65 Rz.); lbyco
fr. 321 (Page), restituito dallo Schol. Pind. Nem. I, 1 (111, 7-8 Dr.)

1% Draltra parte, se si considerano, da un punto di vista geografico, entrambe le isole,
guella di Ortigia nei pressi di Siracusa e quella di Delo, nell’arcipelago delle Cicladi, é
inevitabile notare le analogie, sia nella forma, che nel caso di Ortigia richiama, seppur
vagamente, quella di una quaglia, sia nella superficie, che in entrambe, oscilla fra i due e i
tre chilometri quadrati, sebbene Delo sia un po’ piu estesa. Per un approfondimento sulla
morfologia, I’archeologia e la storia dell’isolotto di Ortigia, sito di fronte la citta di
Siracusa, si rimanda a: CAVALLARI-HOLM 1883, pp. 42-43; PACE 1938, pp. 369-372;
BERNABO BREA L. 1957, p. 159; Id. 1958, pp. 26, 43.

L1 rinvenimento dei resti di due importanti templi ad Ortigia, non ha tuttavia dissolto
del tutto i dubbi sulle divinita alle quali erano legati. Se infatti oggi si tende ad attribuire
I’uno (sito nella parte alta dell’isola) ad Atena, il secondo, considerato il piu antico tra i
templi peritteri della Sicilia (circa 570-560 a.C.), sembrerebbe che, fin dalle sue origini,
fosse stato dedicato ad Apollo. Tuttavia si potrebbe ritenere che anche la sorella
Artemide, in origine, fosse associata al fratello, nel culto, all’interno del medesimo
edificio. Per una disamina piu approfondita della questione cfr.. CAVALLARI-HOLM
1883, pp. 42-43, che propendevano per considerare I’attuale cattedrale, ritenuta il tempio
di Atena, come I’originario santuario di Artemide, poi riedificato successivamente nel
punto in cui si trova attualmente; LOICQ-BERGER 1967, p. 83, il quale sosteneva che il
tempio di Artemide, citato da Cicerone, fosse proprio il cosiddetto Apollonion, «par la
suite devenu un Artemision».
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Nell’isolotto di Ortigia*®?, dunque, la venerazione per Artemide, la Diana dei
romani, affondava le sue radici in un lontano passato. Nel corso dei secoli pero,
questa divinita, preposta in origine alla caccia, venne associata, a Siracusa, alla
tutela della vista e, successivamente, il culto della dea fu assorbito dalla
venerazione della martire Lucia, protettrice degli occhi'®. Pertanto, se si volesse
tentare di tracciare un “filo rosso” che accomuni la nascita di Ortigia (emersa
dalle acque in seguito alla metamorfosi di Asteria in quaglia) all’associazione
Artemide-S. Lucia, si potrebbe ricordare la leggenda che sta all’origine della festa
di S. Lucia, patrona di Siracusa, cosi come tramandato dal PITRE 1978, p. 274:

Narrasi in Siracusa da tempo immemorabile che essendo la Citta vittima di una
fiera carestia, non sapendo piu che fare, nel mese di maggio fu esposta alle
preghiere pubbliche la Santa, onde ponesse fine al malore. E narrasi che una
grandissima, immensa copia di quaglie venne a cadere sulle banchine della
marina e per le vie della citta. Cadevano le poverine stanche, inanimate pel lungo
viaggio, si che i Siracusani non avevano che a stendere la mano per prenderle.

Ora, nel mese di maggio, quasi come appendice alla festa patronale che si svolge a

dicembre, nel giorno di S. Lucia, riferisce ancora PITRE 1978, pp. 278-279:

La festa di Dicembre si ripete o ha la sua appendice in Maggio con la “S. Lucia
delle quaglie”. La Santa & tratta, come sei mesi fa, dalla cappella, riportata
sull’altare maggiore, rimessa fuori della Cattedrale, coperta degli eterni
“evviva” tradizionali. Tutto viene ripetuto come innanzi: ma c’é un’usanza che é
quella appunto onde ha titolo la festa: il getto delle quaglie.

Se dunque non si e in grado di stabilire con certezza se I’Ortigia del mito
di Asteria sia la medesima Ortigia-siracusana, in cui Latona avrebbe partorito

soltanto Artemide, & pur vero che la tradizione popolare™ a Siracusa ha

152 Attuale centro storico della citta di Siracusa.

153 Sull’argomento cfr. CATTABIANI 2000, pp. 348-352.

> Significativo a tal riguardo appare la presenza, nella tradizione popolare del dialetto
siciliano, di molteplici detti ed espressioni che afferiscono all’aspetto e alle abitudini della
quaglia (quagghia in dialetto), volatile molto diffuso sul territorio, ben diverso, per
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provveduto ben presto a riempire tutte le lacune che il mito aveva lasciato

incolmate.

abitudini, dagli altri gallinacei. Si pensi ai seguenti esempi: essiri cchiassai ri figghi a
guagghia (essere una famiglia numerosa); vulari a quagghia (abbandonare la residenza
abituale); figghia quagghia! (figliola bella!),«intesa come allocuzione sarcastica rivolta a
persona adulta», come spiegano PICCITTO-TROPEA 1990 (s.v. quagghia). Si pud
notare come si tratti di formule che mettono in risalto delle peculiarita, fisiche e
comportamentali, di un volatile che le fonti antiche avevano gia contribuito a fissare e
tramandare, sotto la veste del linguaggio mitopoietico.
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CAP.5-CALLISTO: UN’ORSA TRA GLI ASTRI

La storia di Callisto costituisce un esempio fra i piu significativi all’interno
dei miti di metamorfosi in cui il coinvolgimento e I’intervento di Zeus sono
determinanti per lo scioglimento dell’intreccio. Questo mito racchiude altresi un
interessante motivo eziologico nel racconto di trasformazione della protagonista
in essere animale, trasformazione che, a sua volta, prelude alla nascita della
principale costellazione dello zodiaco, quella dell’Orsa maggiore. Teatro della
vicenda &, questa volta, la regione dell’Arcadia™, di cui Licaone rappresenta il
lontano progenitore e che, secondo la maggior parte delle fonti letterarie, sarebbe
il padre di Callisto.

Come narrato da Esiodo (fr. 163 M.-W.)**®, Licaone era figlio di

Pelasgo®™’ e di una figlia di Oceano™®® e il suo nome, dal chiaro significato di

155 Regione interna e isolata della Grecia, I’ Arcadia avrebbe preso il suo nome proprio da
Arcade, figlio nato dall’unione di Zeus e Callisto. Per via della sua collocazione
geografica si presentava come scenario ideale per racconti mitici impregnati di ferinita e
mistero. Pausania riserva alla descrizione di questa terra il libro VIII della sua Periegesi
e, al cap. 38, 2, riferisce di una tradizione locale secondo la quale Zeus sarebbe stato
allevato proprio in una localita dell’Arcadia, chiamata Cretea, e non, come € noto,
nell’isola di Creta: « év dpiotepd d& 100 iepod Thg Aeomoivng 10 Gpog €01l 10 ADKOLOV:
KoAODOL &€ aDTO kKol “OAlvunov kol Tepdy ye €tepol TV "ApKAd®V KOPLENV. TPAQTivorL
3¢ tov Alo gooiv €v 1@ OGpel To0Te- kol yopo € €0ty &v T® Avkoim Kpntéo
Kodovpévn—avTn 8¢ N Kpntéo €otiv €€ dpiotepdc ATOAMA@VOG BAGOLG EMLKANGLY
Ioppaciov—kai thv KpAtny, éveo 6 Kpntdv £xel A0yog tpapiivon Ala, TO Xwplov ToVTo
elvo kol o0 [du] v vicov aueiopntodoiy ol "Apkddec» Alla sinistra del santuario
della Despoina, c’é il monte Liceo, che alcuni Arcadi chiamano anche Olimpo e cima
Sacra. Raccontano che Zeus fu allevato su questo monte. Sul Liceo c’é anche una localita
che si chiama Cretea - questa & ubicata alla sinistra del bosco sacro di Apollo
denominato Parrasio -; e gli Arcadi pretendono che la Creta dove la tradizione dei
Cretesi afferma che fu allevato Zeus sia questa localita e non I’isola (traduz. di M.
Moggi). Su questo argomento cfr. I’Inno a Zeus di Callimaco, v. 10, in cui la nascita della
divinita pit importante del pantheon olimpico viene collocata per I’appunto in Arcadia,
sul monte Parrasio: «&v 8¢ oe Ioppaocin Pein téxev, (...)».

%11 testo esiodeo del fr. 163 M.-W., su cui torneremo successivamente, & restituito dallo
Ps.-Eratostene, nel primo capitolo dei Catasterismi, e si presenta in duplice veste, ovvero
in due versioni sinottiche, simili fra loro per quanto concerne il nucleo esenziale della
trama, ma divergenti in alcuni punti dell’intreccio.
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uomo-lupo™®, affonda la sua origine in una macabra vicenda di cannibalismo, in
cui si trova coinvolto lo stesso Zeus, e che pone le premesse per una prima
importante metamorfosi all’interno della stirpe dei Pelasgidi. La vicenda viene
sintetizzata ancora una volta dallo Ps.-Apollodoro, Bibl. 111, 8, 1, in cui si legge
che Licaone ebbe cinquanta figli, tutti maschi tranne una sola femmina, Callisto.
Ora la sua progenie era tristemente nota per I’arroganza e I’efferatezza delle

azioni, pertanto Zeus aveva deciso di metterli alla prova:

(Ps.-Apollodoro, Bibl. 111, 8, 1)

Zevg 8¢ o0T®V PovLAOUEVOG TNV GoEPelov TmEPOoOL €iKACOELG AvOpL
XEPVATN TOPOYLVETOL. Ol O CDTOV €Ml EeVigt KUAECUVTIEG, CPAEOVTES Eval
TOV EMYOPlOV Tolda, TOlG 1epolg TG TOVTOL OTAAYYVO CUVOVOUIEXVTEG
TopEBesay, GUVUPOVAEDSAVTOC TOD TTPESPLTEPOV AdEAPOD Mouvadov. Zebvg
d¢ <pvooayBeic> tnv pev tphmelov dvetpeyev, €vBa  vOV Tpoamelodg
KOAELTOL O TOTOG, AVKGOVH O KOl TOVG TOVTOL THId0G EKEPADVIOOE, YWOPLG
T00 VE®TATOL NULKTIHOV: @Bdcaca yYop N I' kol ThHg 8e€lag ToD AL0g
EQUYOLEVT TNV OPYTNV KATETOVOE.

Per mettere alla prova queta empieta, Zeus si reca da loro in veste di mendicante.
Essi lo invitarono a pranzo, uccisero un fanciullo del luogo, mescolarono le sue
viscere a quelle delle vittime e gliele offrirono, su istigazione del pit vecchio dei
fratelli, Menalo. <Inorridito>, Zeus rovescio la tavola — quel luogo ora si chiama
appunto Trapezunte — e fulmind Licaone e i suoi figli, tranne il piu giovane,
Nittimo: Gea infatti lo prevenne afferrandogli la mano destra e freno la sua
collera.
(traduz. di M. Grazia Ciani)

7 Nel fr. 160 M.-W., all’interno della sezione, del Catalogo delle donne, dedicata alla
Pelasgi Progenies, Esiodo ci informa sull’origine di questo eroe arcade. Il frammento,
tramandato dallo Ps.-Apollodoro (11, 2, 1, 1) dice che, secondo Esiodo, «tov ITeAacyov
ovtdxBove enowv eivon». Altre fonti perd riportano differenti genealogie, come ad
esempio lo storico di Argo, Acusilao, FgrHist 2 F 25b (presso Ps.-Apollod., 11, 8, 1),
secondo il quale Licaone era figlio di Zeus e di Niobe.

198 Tyttavia, sempre nella Biblioteca, veniamo messi al corrente di altre ipotesi sulla
discendenza di Licaone, che sarebbe invece figlio di Pelasgo e di Melibea (figlia di
Oceano) o della ninfa Cillene, come tramandato da Ferecide, FgrHist 3 F 156, riportato
sia dallo Ps.-Apollodoro (l11, 8, 1) sia dallo schol. a Licofrone, Alex., v. 481: « TleAaoyog
v motg To0 Ag kol Nwopng, @ Avkdwv moig £k MelBoiog kopng it odv KVAAAVNG,
MG ooy GALOLY.

59 Sulla metafora dell’uomo-lupo quale “sottinteso” punto di partenza della metamorfosi,
si veda PIANEZZOLA 1992, p. LXI.
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Il resto della vicenda si trova in Pausania (VIII, 4, 2), dal quale apprendiamo che
Licaone «odtixo €ml Tf Ovoig yevéoBor Abkov gaociv évti évephdmovx ®;
dunque la tradizione piu accreditata non lasciava dubbi circa I’emblematica e
solenne punizione che Zeus avrebbe inflitto all’uomo capace di compiere un gesto
cosi empio. Eppure, come nota PICCALUGA 1968, p. 38-39, la presenza e il
ruolo che riveste Zeus in questa storia, sarebbero spia di una collocazione
temporale dei fatti nell’ambito di un tempo mitico molto antico e primitivo, quello
della Gigantomachia, in cui anche il padre degli dei non aveva fissato con
fermezza la sua autorita e il potere sull’intero universo. Anche il rapporto con i
mortali € ambiguo, in quanto «circola sulla terra e interviene direttamente nelle
vicende dei mortali, mentre, d’altra parte, € commensale di alcuni di questi».
Tuttavia, nel momento in cui distrugge la mensa di Licaone e lo trasforma in lupo,
il suo gesto assume una valenza inequivocabile: agli uomini e agli dei non é lecito
sedere al medesimo banchetto. Inoltre, come evidenzia ancora PICCALUGA
1968, p. 53, il nuovo status ferino che investe Licaone, «pone questo personaggio
al di fuori della storia, almeno come re ed essere umano, per quanto mitico, per

entare in un’esistenza ferina»'®’. Pertanto & possibile affermare che il processo

1% In ambito latino anche lgino, nella sua raccolta di Fabulae (CLXXVI), fornisce una
propria versione dei fatti, in cui pero gli artefici dell’inganno a Zeus sono i figli di
Licaone e la collera divina si scagliera infatti su di loro e non sul padre: « Ad Lycaonem
Pelasgi filium louis in hospitium uenisse dicitur et filiam eius Callisto compressisse, ex
quo natus est Arcas qui ex suo nomine terrae nomen indidit. sed Lycaonis filii louem
tentare uoluerunt, deusne esset; carnem humanam cum cetera carne commiscuerunt idque
in epulo ei apposuerunt. qui postquam sensit, iratus mensam euertit, Lycaonis filios
fulmine necauit. eo loco postea Arcas oppidum communiuit, quod Trapezos nominatur.
patrem luppiter in lupi figuram mutauit». Per quanto riguarda invece la selezione di
racconti mitici di eta piu tarda, nota con il nome di Mythographi Vaticani, la sintesi della
storia (11, 78) ci consegna un’immagine di Licaone abituato a mettere alla prova gli ospiti
e ad ucciderli senza esitazione alcuna. L’incontro con Giove, sospettato di aver sedotto la
figlia, si concludera con la condanna ad una nuova esistenza sotto forma di lupo: «Licaon
autem cum suscpeptos hospicio hospites interimere solitus esset, stuprate in super filie
dolore commotus love hospicio suscepto cum vellet esplorare an verus iuppiter esset, ut
expertum hominem polputo hospitalitatis iure citius eum interimeret, humanam ei carnem
vescendam apposuit. Unde commotus luppiter domum eius incendit ipsumque mutans in
lupum docuit hospicii iura non polluenda».

181 | epilogo drammatico e inquietante del destino di Licaone sembra gia prefigurare la
successiva metamorfosi in orsa, che investira di i a poco, I'unica figlia femmina,
Callisto, condannata a restare per lungo tempo, (ma non per sempre!) una bestia selvatica
e a vivere lontano dal consorzio umano e dal figlio Arcade. La trasformazione in
costellazione perd segnera una svolta diversa per la sua esistenza, e le consegnera una
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metamorfico, in questo contesto, abbia un ruolo pacificatore e consenta di
ristabilire un equilibrio fra la sfera mortale e quella celeste, destinata,
quest’ultima, a prevalere indiscriminatamente sulla prima*®?. Sulla scia di tali fatti
si inserisce il successivo segmento mitico che vede come principale attrice la
giovane Callisto'®. Prendiamo quindi in esame la testimonianza pit antica, quella
del fr. 163 di Esiodo (M.-W.), tramandato in due versioni differenti, entrambe
riconducibili all’autore dei Catasterismi, ovvero lo Ps.-Eratostene. Cominciamo

con il testo che corrisponde alla cosiddetta Epitome:

“APKTOVL UEYAANG

Tadtny ‘Hotloddg pnot Avkdovog Buyatépa €v "Ap-
KodlQ OlKETV, EAEGOAL O PETH "APTEULOOG TNV TEPL TOC
oMpog dywynv €v 1otg Opect TolelohoL: POOPETCAY dE
VIO AL0G EUPETVOL AavOAvoLGay TNV BeOV: PopoBTivol
d¢ Votepov £mitokov 1dM 0VoAV OPOETGUY VT DTG
Lovopévny- €9’ ® dpyLoBeloay TV B0V AmoONPLACOL
QOTAV: KoL 0VTMOC TEKETV GPKTOV YEVOUEVTV TOV KAN-
0évta "Apkada- odoav &' €v 1@ Opel ONpeLOTVOLL VIO
oUTOA®VY TIVAV Kol Tapadodfival PLeTa ToD BpEPoug T@
Avxdovi: peto xpovov 8¢ Tiva d0Ea eloelBely gig 1O
100 A10¢ GPatov [iepov] dryvonoooov TOV vORoV: VIO
8¢ 10D 1810V VIOV SLWKOPEVNV Kol TOV “ApKQ-
dwv, Kol &volpelohot HEALOVCOY dLdL TOV EIPNUEVOV
VOOV, O ZeDG 31 TNV CVLYYEVELXY QOTNV €EETAETO KOl
€V 101 GOTPOLG QDTN EBNKEV: “ApKTOV O QLVTIV DVO-

fama imperitura. Sul motivo per cui Licaone venga punito con la metamorfosi in lupo
(probabilmente molto diffuso in Arcadia) e non in un altro animale cfr. PICCALUGA
1968, pp. 56-57. A proposito delle attestazioni storiche di sacrifici umani, legati al culto
di Zeus, vedi anche un passo della Repubblica (565d) di Platone, in cui si fa riferimento
ad alcune usanze sacrificali che implicavano il cambiamento della persona da uomo in
lupo, dopo aver mangiato carne umana: «Q¢ Gpo 6 YELGGEUEVOG TOD AVOPOTLVOL
OTAQYY VOV, €V BAAOIG BAAWDVY 1EPELMV EVOG EYKOTATETUNHEVOL, Gvaykn N ToUTE AOK®
vevéoBo. 1 obK dknkoog TOv Adyov; “Eyarye». Su questo passo e sulle implicazioni di
natura antropologica e cultuale, nonché sul confronto con il mito di Prometeo, cfr.
BREMMER 1987, pp. 68-69.

%2 Inoltre, se appare evidente che dietro questo mito sia sottesa una tradizione,
storicamente attestata nelle societa pil arcaiche, quella cioé del sacrificio umano, tuttavia
e anche possibile scorgere un timido tentativo, sancito dalla metamorfosi-punitiva, volto a
inibire tali usanze e a sollecitare un nuovo modo di vivere il culto delle divinita.

183 E interessante anticipare fin da ora che si tratta di un personaggio mitico che, a partire
da Esiodo, ha goduto di una notevole fortuna letteraria, ed & stata oggetto di continue
rivisitazioni e citazioni in opere diverse per genere e forma.
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pooe 3 T0 GVUPBEPNKOC DT COUTTOLAL.

Orsa Maggiore

Esiodo dice che questa era la figlia di Licaone, viveva in Arcadia, e aveva scelto
di condurre una vita in mezzo alle fiere in compagnia di Artemide, fra i monti.
Dopo essere stata sedotta da Zeus si tenne nascosta dalla vista della dea, ma,
oramai prossima al parto, fu scoperta, essendo stata vista mentre faceva il bagno,
dalla dea in persona. Adiratasi a causa di cio, la dea la trasformo in un animale
e, dopo, essendo diventata ormai un’orsa, diede alla luce il figlio, che prese il
nome di Arcade. Mentre si trovava sui monti fu cacciata da alcuni pastori e fu
consegnata con il piccolo, a Licaone. Dopo qualche tempo, ella si reca in un
tempio sacro a Zeus, senza conoscere la legge; e, dal momento che viene
inseguita dal proprio figlio e dagli arcadi, proprio mentre stava per essere uccisa,
perché cosi prescrivevano le norme, Zeus, in virtu del legame di parentela, la
salvo, la pose fra gli astri e le diede il nome di Orsa, per via della sorte che le era
toccata.

Passiamo adesso al secondo testo tramandato sempre sotto il nome di Ps.-
Eratostene, nella raccolta nota come Catast. Fragmenta Vaticana, ed. Rehm,
(Ansbach 1899), p. 2:

ITepi 100 Bo®@TOL T0V KOl "APKTOQEUANKOC

[Tept ToOLTOL A€yeTa, 0Tt "Apkdg €61y 0 KaAAlotolg kol AlOg YEYOVOC:
@iknoe 8¢ mept 10 AVKALOV. POEPAVTOS ALDTNV ALOG OV TTPOGTOLNCAUEVOS O
Avkdwov tov Al €€Evilev, dg enoly ‘Ho1od0g, Kol TO BPEPOG KATOKOWOLG
nopEdnkev £nl TNV Tpdmelov: 60ev EKElVNV HEV BVOTPETEL, G OV T
TpameloVg kaAeltor TOALS, TNV € OiKlaY EKEPOOVAOCE. TOV 8¢ AVKAOVOL
ATEOMPLOOE KOl OWDTOV ADKOV €TOINCE" TOV 3¢ "APKASO TAALY AVOTAGCOG
€OMKEV APTIOV: KOl ETPAPN TTap  OUTOAML. VEQVIOKOG & GV 1O doKeT
Kotodpapelv eig 10 Adkaiov kol dyvonoog Ty untépa Tyfuot: ol 8¢
KOTOLKODVTEG TOV TOTOV QUPOTEPOVS KOTO VOROV BDELY EPEALOV:

0 8¢ ZeVg €EeAOIEVOG ADTOVG LA TNV GVYYEVELOY €1G TO BLOTPOL BLVYOLYEV.

La costellazione di Boote, detta anche Artofilace (lett.: custode dell’Orsa):

Su questa costellazione si dice che Arcade sia figlio di Callisto e di Zeus; costui
visse presso Licaone; dal momento che Zeus aveva sedotto Callisto, Licaone finse
di non averlo capito e accolse come un ospite Zeus, come dice Esiodo, e, dopo
aver fatto a pezzi il fanciullo, lo servi a tavola, motivo per cui (Zeus) distrusse
quella mensa, dalla quale la citta prende il nome di Trapezunte; poi fulmind la
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sua casa, avendo provato ribrezzo per tale ferocia. In seguito trasformo Licaone
in un animale e lo rese un lupo; dopo plasmo nuovamente Arcade e lo rifece
completamente perfetto e lo affido alle cure di un capraio. Diventato oramai un
ragazzo, sembra che, dopo essersi recato nel tempio di Zeus Liceo, senza saperlo
sposasse la madre*®; ma quando gli abitanti del luogo si stavano accingendo a
sacrificare entrambi, secondo la legge, Zeus li mise in salvo, per via del legame di
parentela e li pose fra gli astri.

Come si evince dal confronto fra i due testi, una delle differenze principali risiede
nella descrizione della “rinascita” di Arcade che, dopo essere stato ucciso dal
nonno Licaone, per mettere alla prova i poteri di Zeus, viene plasmato
nuovamente dallo stesso Zeus che gli rida la vita. 1l catasterismo finale, invece,
rimane invariato in entrambe i testi. A questo punto sembra opportuno prendere in
esame la versione dello Ps.-Apollodoro (I11, 8, 1), che, sulla base delle diverse

fonti raccolte, propone una sintesi significativa delle varianti esistenti:

EVunlog 6e kol Tiveg €tepol A€yovotr Avkdovi kol Bvyotépa KoaAAioto
vevécsBal- ‘Holodog pev yop adTNV pioy elvat T®V VORLEAV AEYEL, “Actog b€
NukTtéwg, Depexddng 8¢ Kntéwg. adtn ocdveOnpog "Aptépidog odoa, TNV
QOTNV €KELVN] GTOANV QOPOVCO, MOHOCEV OVTH METVOL TapOEVOS. ZeLg €
épooBelg dxobon ovvevvaletotl, eikacbelg, ®G HEV €viol  AEYOLOLV,
"ApTEULDL, G 8 E€viot, ATOAA®@VL. BovAdpevog 8¢ “Hpov Aabelv €ig GpKkTOV
HETELOPpOWOEY  avTNV. “Hpa 8¢ €meiwcev “Aptepy @g &yplov  Onplov
KoTotoEeDoOL. €101 8€ ol AEYOVIEG MG ~APTEULS QDTNV KOTETOEEVGEY OTL
™MV Tapbeviay o0k  €QUAOEEV. ATOAONEVNG 0¢ KaAAloToVg Zevg TO PPEPOg
apmoog €v Apkadig dOWoLY AvaTpEPely Malg, Tpocoyopedoas "Apkada-
Vv 8¢ KaAALOTO KOTOOTEPIONS EKAAECEV BPKTOV.

Eumelo e alcuni altri dicono che Licaone ebbe anche una figlia, Callisto; secondo
Esiodo era una ninfa, secondo Asio era figlia di Nitteo, secondo Ferecide, di
Ceteo. Callisto era compagna di caccia di Artemide, portava abiti uguali a quelli
della dea e le aveva giurato di rimanere vergine. Ma Zeus si innamora di lei e a
lei si unisce contro la sua volonta, assumendo le sembianze di Artemide, secondo
alcuni, di Apollo, secondo altri. Perché Era non la scoprisse, tramuto la fanciulla
in orsa. Ma Era persuase Artemide a colpirla con le sue frecce come fosse una
belva feroce. C’e chi dice che Artemide la uccise perché non aveva conservato la
sua verginita. Quando Callisto mori, Zeus prese il suo bambino: lo affida a Maia

%11 termine yfpan sembra essere un’interpolazione posteriore al testo tradito. Si tratta
dell’unica fonte che faccia riferimento all’unione incestuosa fra madre e figlio.
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perché lo allevi in Arcadia e gli da il nome di Arcade. Poi trasformo Callisto in
una costellazione e la chiamo Orsa Maggiore.
(traduz. di M. Grazia Ciani)

Come si puo rilevare, da una prima lettura del passo, nella Biblioteca si pone

165

I’accento sulla vita di castita™>, promessa da Callisto alla dea della caccia, cosi

come si fa cenno ad un’ulteriore variante della vicenda, secondo la quale Zeus

avrebbe preso le sembianze di Apollo*®

e non di Artemide, per circuire la
giovane. Infine, proprio nella parte iniziale, si specificano le diverse possibilita
sulla genealogia di Callisto che, secondo Esiodo, sarebbe semplicemente una
ninfa. Inoltre, sempre su questo punto, mettendo a confronto il testo della
Biblioteca con la duplice testimonianza che va sotto il nome di Ps.-Eratostene,
WEST 1985, p. 92, si interroga sulla possibilita che «two different poems are in
question. Apollodorus will be referring to the Catalogue, the catasterismographers
to the Astronomy».*®” Come abbiamo visto quindi, la genealogia e la natura di
Callisto rappresentano un elemento controverso nel panorama delle fonti letterarie

del mito. Anche Ovidio, ad esempio, ne | Fasti (Il, v. 155) presenta la giovane

1% Su questo elemento narrativo cfr. SALE 1965, pp. 26-35, in cui si avanzano dei dubbi
sulla certezza che il nucleo originario della storia contenesse la metamorfosi finale in
orsa, come punizione per la perdita della verginita da parte di Callisto. Si tratterebbe
infatti di un tentativo, da parte di interpolazioni successive, di “desacralizzare” questo
animale che probabilemte godeva invece di notevole considerazione nel culto della dea
Artemide in Arcadia. Dunque il SALE conclude dicendo che, nonostante Callisto venga
trasformata in orsa, non é plausibile considerare o usare questo mito per privare Artemide
della propria castita e attribuirle la prerogativa della maternita, ponendola come
“controfigura” di Callisto.

1% Su questo punto vedi anche Scolio a Licofrone, Alex., v. 480 [Tzez. In Lycophron. 480
(2. 172 Scheer)]: «Apxdg 6 Ag | "AmdAAwvog Ttalg kot KadAiotodg Thig Avk&ovog
BVYOTPOGY.

187 Probabilmente quindi le ninfe avevano un ruolo importante nella sezione esiodea del
Catalogo, riservata alla stirpe di Pelasgo. Questi probabilmente aveva sposato una di loro,
cosi come pud essere accaduto anche allo stesso Licaone. Sull’argomento vedi anche
SALE 1962, pp. 135-141, in cui viene messa in risalto I’incompatibilita fra le due fonti in
questione, riconducibili verosimilmente ad Esiodo, ovvero la versione restituita dallo Ps.-
Apollodoro e quella tramandata, in duplice veste, dallo Pseudo-Eratostene. Pertanto lo
studioso suppone che entrambi i personaggi, Callisto e Licaone, comparissero due volte
all’interno del Corpus esiodeo. Su questo punto ritorna ancora una volta SALE 1965, p.
22, sostenendo che «the form of the myth in which Callisto was simply one of the
nymphs is the earliest form, and that her various fathers are a later accretion».
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come una ninfa, seguace fedele e devota di Artemide, dedita alla caccia e alla vita

agreste. Si legga I’intero passo in questione (l1, vv. 153-192):

Tertia nox veniat, Custodem protinus Ursae
aspicies geminos exseruisse pedes.
inter hamadryadas iaculatricemque Dianam 155
Callisto sacri pars fuit una chori.
illa, deae tangens arcus, 'quos tangimus arcus,
este meae testes virginitatis' ait.
Cynthia laudavit, 'promissa’ que ‘foedera serva,
et comitum princeps tu mihi' dixit ‘eris.' 160
foedera servasset, si non formosa fuisset:
cavit mortales, de love crimen habet.
mille feras Phoebe silvis venata redibat
aut plus aut medium sole tenente diem;
ut tetigit lucum (densa niger ilice lucus, 165
in medio gelidae fons erat altus aquae),
‘hic' ait 'in silva, virgo Tegeaea, lavemur’,
erubuit falso virginis illa sono.
dixerat et nymphis. nymphae velamina ponunt;
hanc pudet, et tardae dat mala signa morae. 170
exuerat tunicas; uteri manifesta tumore.
proditur indicio ponderis ipsa suo.
cui dea 'virgineos, periura Lycaoni, coetus
desere, nec castas pollue' dixit ‘aquas.’
luna novum decies implerat cornibus orbem: 175
quae fuerat virgo credita, mater erat.
laesa furit luno, formam mutatque puellae:
quid facis? invito est pectore passa lovem.
utque ferae vidit turpes in paelice voltus,
‘huius in amplexus, luppiter,’ inquit 'eas.’ 180
ursa per incultos errabat squalida montes
quae fuerat summo nuper amata lovi.
iam tria lustra puer furto conceptus agebat,
cum mater nato est obvia facta suo.
illa quidem, tamgquam cognosceret, adstitit amens, 185
et gemuit: gemitus verba parentis erant.
hanc puer ignarus iaculo fixisset acuto
ni foret in superas raptus uterque domos.
signa propingqua micant: prior est, quam dicimus Arcton,
Arctophylax formam terga sequentis habet. 190
saevit adhuc canamque rogat Saturnia Tethyn
Maenaliam tactis ne lavet Arcton aquis.

Venga la terza notte e vedrai il Guardiano dell’Orsa

mettere fuori d’improvviso ambedue i piedi.
Frammista alle Amadriadi e alla cacciatrice Diana, 155
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la ninfa Callisto faceva parte del sacro coro.
Ella, toccando I’arco della dea, disse: «Arco
che tocco, sii tu testimone della mia verginitax.
La dea del Cinto la elogia, e dice: «Serba fede
alla promessa, e sarai la prima delle mie compagne» 160
E alla promessa avrebbe serbato fede, se non fosse stata bella:
riusci a guardarsi dai mortali, ma accolse da Giove la colpa.
Dopo aver cacciato mille fiere nella foresta, Febe
tornava: il sole era a meta del giorno o poco oltre.
Come tocco il bosco — oscuro bosco di foschi 165
lecci, e al suo mezzo una profonda sorgiva di fresche acque —
le disse: «In questa selva ci bagneremo, o0 vergine Tegea».
Quella arrossi al falso nome di vergine.
L’invito era anche per le ninfe. E le ninfe si spogliano delle vesti.
Lei si vergogna e offre il cattivo indizio del suo lento 170
attardarsi. Si spoglia delle tuniche, ma scoperta é tradita
dal ventre rigonfio, indizio del peso che porta in grembo.
E la dea disse: «Spergiura figlia di Licaone,
lascia i cori virginei, non macchiare le caste acque!»
La luna aveva riformato dieci volte con le corna il suo disco, 175
e colei che era stata ritenuta vergine, diviene madre.
Infuria Giunone ferita, e le muta I’aspetto di fanciulla.
Ma che fai? Ella ha patito Giove contro la sua volonta?
E come nell’adultera vide le brutte forme di bestia,
disse: «Vai ora Giove a cercarne gli amplessi!» 180
Orrida orsa errava per selvagge montagne
che poc’anzi era amata dal sommo Giove.
Ormai contava tre lustri il figli concepito
da amore clandestino, quando la madre lo incontra.
Ella, quasi lo riconoscesse, si fermo trasognata 185
e gemette: i suoi gemiti erano parole di madre.
Il ragazzo ignaro I’avrebbe trafitta con aguzzo dardo,
se non fossero stati rapiti entrambi nelle dimore celesti.
Le due stelle risplendono vicine: la prima chiamiamo Orsa,
Artofilace ha I’aspetto di chi segue a tergo. 190
La Saturnia incrudelisce ancora e chiede alla candida Teti
di impedire all’Orsa menalia di toccare le sue acque e di bagnarvisi.
(traduz. di L. Canali)

Come si evince dalla lettura del passo, I’autore de | Fasti non si sofferma affatto
sull’incontro fra Zeus e Callisto, diversamente da quanto avviene nel testo delle
Metamorfosi,(di cui si parlera piu avanti). La prima parte della vicenda viene

sintetizzata per dare invece maggior rilievo al tema della gelosia e dell’odio di
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Giunone per la rivale in amore. Sulla tradizione che vede Callisto come una ninfa
si esprime FONTENROSE 1981, p. 70, affermando che la definizione di ninfa
possa implicare la discendenza della fanciulla da un dio fluviale, cosi come nel
caso dei padri di Dafne e Siringa. Tuttavia, prosegue ancora il FONTENROSE,
«vOopen and mopbévog seem interchangeable terms for any companion of
Artemis».

Un’altra testimonianza significativa sull’identita di Callisto e costituita dal
fr. 334 75 J di Istro (111 a.C.)™®, restituitoci da Stefano di Bisanzio, 120 Mein.:

"Apxdc. ... "Totpog 8¢ enoiv, 0TL
Oe1oToVG Kol Al0g 0 "Apkag £YEveTo: (...).

Secondo questo frammento Arcade sarebbe figlio di Temisto e di Zeus, ovvero
apparterrebbe alla dinastia degli Inachidi, dal momento che Temisto e una figlia
del dio-fluviale Inaco. Tuttavia, a tal proposito FONTENROSE 1981, p. 80,
afferma che Temisto «may be another name for Callisto», e sarebbe pertanto una
sorella di lo, con la quale condividerebbe un destino simile, pieno di sofferenze,

per essere stata oggetto del desiderio di Zeus.*®

A proposito del rapporto fra la
storia di lo e quella di Callisto, & interessante citare la posizione di FORBES
IRVING 1980, p. 72, secondo cui le analogie non sarebbero cosi significative,
infatti «Callisto belongs to a wider group of women who choose to become wild
huntresses, and it is interesting to note that almost none of theme settle down to an
orderly marriage and home»; inoltre la sua appartenenza al corteggio di Artemide
metterebbe Callisto in una dimensione ben diversa «from the passive isolation of

the pristess or the girl in her parthenon»'™. Ed inoltre, sebbene entrambe siano

188 Continuatori dell’opera di Callimaco, Istro e Filostefano di Cirene furono attivi nel
campo dell’antiquaria.

%9 Su questo tema si sofferma anche PICCALUGA 1974, p. 21, secondo la quale
«risulterebbe che é proprio il contatto sessuale con una divinita a rivelarsi dannoso per
I’essere umanox». Ancora una volta quindi ci troviamo di fronte a due miti di metamorfosi
analoghi, le cui protagoniste apparterrebbero ad una medesima stirpe.

0 Tuttavia, come ricorda ARENA 1979, p. 7, il nome di KoAlot compare in un
frammento di Ellanico (FgrHist 4 F 21c Jacoby) quale nome di sacerdotessa.
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accomunate dalla metamorfosi ferina, tuttavia, prosegue ancora FORBES
IRVING, «the bear is the animal to be hunted and killed; the cow becomes a wife
and mother»*™*. Di certo comunque entrambe le fanciulle dovevano distinguersi
per una bellezza al di sopra del comune, come del resto il nome “parlante” di
Callisto lascia supporre. Proprio su questo aspetto insiste il passo di Esichio, alla
voce “KaAAlotd™ «yvvolkelor 0e0¢ €pTikh, Ol T0 KAALOG KAMOeloo
0VTMCY.

La spiegazione del lemma, tuttavia, lascia intravedere una certa
inclinazione al desiderio amoroso, insito nel nome stesso, come se,
inevitabilmente, colei che porta questo nome sia destinata a farsi travolgere da
sentimenti intensi e ricchi di passione.

Al centro di svariati studi e approfondimenti, il rapporto fra Callisto e il
culto della dea Artemide’’? & stato anche messo in relazione alle feste Brauronie,
che si svolgevano ad Atene, sotto il patrocinio di Artemide, per celebrare dei riti
misterici femminili, «risalenti ad antichissima data», come sottolinea ARENA
1979, p. 12, il quale ricorda che, fra le prove iniziatiche richieste alle giovani
neofite, spiccava quella di sottostare ad un isolamento forzato lontano dalla citta,

assumendo simbolicamente la veste di “orse” . A proposito dell’associazione fra

L Ai miti di Licaone, lo e Callisto, & possibile accostare anche quello di Atteone, la cui
trasformazione finale in animale (secondo alcune varianti del mito), ribadisce FORBES
IRVING 1990, p. 62, «is a part of a wider disruption of order. It is very often associated
with madness or pollution (...)». A proposito delle fonti letterarie ed iconografiche del
mito di Atteone vedi: CIRIO 1977, pp. 44-60; RENNER 1978, pp. 277-287.

172 gy questo argomento cfr. SALE 1965, p. 26, il quale prendendo spunto dall’analisi di
alcune delle principali attestazioni del mito di Callisto, a partire da Esiodo, si sofferma sul
legame che si stabilisce fra la dea Artemide e la giovane cacciatrice. Lo studioso giunge
alla conclusione che «In the original myth, Callisto became a bear solely because the bear
was sacred ti Artemis, not because (as Hesiod has it) Artemis was angry because of
Callisto’s lost of virginity».

13 Aggiunge a tal proposito ARENA 1979, p. 13: «ll che significherebbe tra I’altro che,
nell’arkteia, non si trattava di una semplice imitazione, ma di un sentirsi “orse”; con cio
si attuava la morte iniziatica e la rinascita (...)».Sul tema in questione si veda anche
BRELICH 1969, p. 263, in cui I’istituzione dell’arkteia viene posta in relazione con il
mito attico di Ifigenia, che, da fanciulla, si “trasforma” in orsa. Sul significato simbolico e
religioso sotteso alla metamorfosi in orsa cfr. ADLER, RE, s.v. Callisto, col. 1729,
secondo il quale questo tipo di trasformazione ci rimanda ad una dea teriomorfa,
espressione dell’immaginario totemistico dei primi popoli primitivi: «Die Verwandlung
in eine Bérin deutet zurtick auf eine theriomorphe Géttin, der Artemin, bei der ahnliche
Spuren sich zeigen, verwandt.
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il personaggio di Callisto e il culto di Artemide, molto critica si presenta invece la
posizione di FORBES IRVING 1980, p. 45, secondo il quale «There is no real
evidence that Artemis ever was a bear-goddess. In no myth does she take the form
of a bear, not do any of her epithets or any representations of her in art suggests
that she had ever been imagined in bear form».

Come si evince da quanto detto precedentemente si pu0 notare come il
personaggio di Callisto si presti a molteplici spunti di analisi e di riflessione, sotto
diverse angolature. Se prendiamo infatti in considerazione semplicemente il nome
proprio, € possibile riscontrarne la presenza in contesti letterari diversificati e
distanti fra loro per epoche e genere. Si veda ad esempio il frammento seguente,
tratto dalla commedia intitolata Callisto, attribuita al poeta comico Alceo (fr. 17
K.-A.), tramandato da Ateneo ne | Sofisti a banchetto (X, 399f):

(A.) koplavvov Tva Tt AemTov; (B.) Tva ToVg dacbTodog
oVg v AAPOpEV AACT SLATATTELY EXMG.

A che cosa serve il coriandolo tritato finemente?
Perché tu possa cospargere di sale le lepri che catturiamo

La citazione di questi versi si colloca all’interno di una sezione dedicata ai diversi
tipi di pietanze e di cacciagione da servire a tavola, durante la cena.!™ Ora,
volendo attribuire un’identita ben precisa al titolo di questa commedia, si possono
ricordare le ipotesi del Meineke 1840, p. 829, secondo il quale si tratterebbe o
della figlia di Licaone o di una prostituta.'” Per avere una visione piti completa
delle fonti letterarie che hanno trattato pit 0 meno direttamente il mito in
questione e opportuno prendere in esame le testimonianze fornite dal teatro

classico, a cominciare dal fr. 98 Radt, intitolato Callisto e attribuito ad Eschilo:

411 frammento in questione viene riportato, da Ateneo, in contrapposizione al passo del
commediografo Nausicrate, che, nella Donna di Persia (fr. 2 K.-A.) affermava la rarita
delle lepri in Attica.

17> per questa seconda ipotesi cfr. Machon fr. 18 (Gow), v. 433: «KoAAoTiov 8¢ Tig “Yog
kohoopévng». Sempre in Ateneo 1V, 158d, nella sezione dedicata alla sobrieta del cibo, si
ritrova un’altra citazione del nome Callisto, attribuito, questa volta, alla sorella di
Odisseo.
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«ITaviag Bnocag»
Le valli di Pan (?)

Restituitoci da Hesych. (r 354 Latte), si tratterebbe dell’unico frammento
superstite di una tragedia che sviluppava la vicenda della giovane cacciatrice
arcade, amata da Zeus e trasformata in orsa. In eta ellenistica ritroviamo dei
riferimenti al mito di Callisto in alcuni frammenti di Callimaco, quale ad esempio,
il fr. 632 Pf., restituitoci dallo Scholio A ad Hom. Il. 18, 487:

Zevg KaAlotolg Thg Avkaovog €paocBelg Epioyeto avTh Aavldvav “Hpav.
‘Entyvoboo 8¢ 1 8e0¢ petéfodrev adtny eig Gpxtov, Kol Og Onplov "ApTénLdt
npocétole ToEeDoal. Zebg O& €lg oVPAVOV QOTIV AVOYOYy®V TPOTNV
KOTNOTEPLOEV. 1| ioToplar PO KoAApdym

Zeus, essendosi innamorato di Callisto, figlia di Licaone, si uni a lei, di nascosto
da Era. La dea, avendolo scoperto, la trasformo in un’orsa, e ordino ad Artemide
di colpirla con una freccia. Zeus, dopo averla condotta in cielo, la fisso (per)
prima fra gli astri. La storia si trova in Callimaco.

La trattazione del mito in ambito latino passa attraverso i versi ovidiani, sia, come

abbiamo visto, all’interno dei Fasti, sia nelle Metamorfosi (11, vv 401-530) *"°, di

cui si riportano i seguenti versi:

Met., Il, (vv 417-440)

Ulterius medio spatium sol altus habebat,

cum subit illa nemus, quod nulla ceciderat aetas;

exuit hic umero pharetram lentosque retendit

arcus inque solo, quod texerat herba, iacebat 420
et pictam posita pharetram cervice premebat.

luppiter ut vidit fessam et custode vacantem,

'hoc certe furtum coniunx mea nesciet' inquit,

‘aut si rescierit, sunt, o sunt iurgia tanti!'

protinus induitur faciem cultumque Dianae 425
atque ait: 'o comitum, virgo, pars una mearum,

176 Sulla ripresa e la manipolazione di questa storia in eta medievale e rinascimentale si
rimanda al saggio della WALL 1988. pp. 26-46.
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in quibus es venata iugis?' de caespite virgo

se levat et 'salve numen, me iudice' dixit,

‘audiat ipse licet, maius love.' ridet et audit

et sibi praeferri se gaudet et oscula iungit,

nec moderata satis nec sic a virgine danda.

qua venata foret silva, narrare parantem

inpedit amplexu nec se sine crimine prodit.

illa quidem contra, quantum modo femina posset
(adspiceres utinam, Saturnia, mitior esses),

illa quidem pugnat, sed quem superare puella,
quisve lovem poterat? superum petit aethera victor
luppiter: huic odio nemus est et conscia silva;
unde pedem referens paene est oblita pharetram
tollere cum telis et quem suspenderat arcum.

Il sole era alto, gia oltre meta del suo corso,

quando lei si infilo dentro un bosco intoccato nei secoli.
Dalla spalla sfilo la faretra, allento I’arco molle

e si stese sull’erba che copriva il terreno

appoggiando all’indietro la nuca sulla faretra a colori.

Basta che Giove la veda, spossata e indifesa,

per dirsi: «Mia moglie non verra certo a conoscerlo,
quest’intrigo, e se poi lo sapra, ah, vale bene un litigio!».
Subito indossa figura e attributi di Diana

e chiede: «Ragazza, diletta fra tutto il mio seguito,

per quali gole hai cacciato?». La ragazza si leva dal prato

e: «Salute», risponde, «dea a mio parere piu grande

(dovesse pure sentirmi) di Giove». Lui ascolta e sorride:

lo diverte sentirsi anteposto a se stesso, e le bacia la bocca
senza il ritegno dovuto, e non come bacia una vergine.

Lei si prepara a narrargli in che boschi ha cacciato;

lui I’interrompe abbracciandola, e in pieno stupro si svela.
Lei certo, resiste, quanto almeno puo farlo una donna

(vorrei che tu la vedessi, figlia di Saturno: saresti piu tenera),
lei certo combatte; ma contro un uomo puo farcela

una ragazza, o chi contro Giove? Trionfante risale nell’alto etere
Giove; ma lei prova orrore per il bosco e la selva a lui complice,
e sappa di l1a, scordandosi qui di prendere

la faretra e le frecce, oltre all’arco attaccato a un albero.

Met. Il, (vv. 453-488)

orbe resurgebant lunaria cornua nono,

cum de venatu fraternis languida flammis,

nacta nemus gelidum dea, quo cum murmure labens
ibat et attritas versabat rivus harenas.
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ut loca laudavit, summas pede contigit undas;

his quoque laudatis 'procul est' ait ‘arbiter omnis:

nuda superfusis tinguamus corpora lymphis!'

Parrhasis erubuit; cunctae velamina ponunt;

una moras quaerit: dubitanti vestis adempta est,

qua posita nudo patuit cum corpore crimen.

attonitae manibusque uterum celare volenti

i procul hinc' dixit 'nec sacros pollue fontis!'

Cynthia deque suo iussit secedere coetu.
Senserat hoc olim magni matrona Tonantis

distuleratque graves in idonea tempora poenas.

causa morae nulla est, et iam puer Arcas (id ipsum

indoluit luno) fuerat de paelice natus.

quo simul obvertit saevam cum lumine mentem,

'scilicet hoc etiam restabat, adultera’ dixit,

'ut fecunda fores, fieretque iniuria partu

nota, lovisque mei testatum dedecus esset.

haud inpune feres: adimam tibi namque figuram,

qua tibi, quaque places nostro, inportuna, marito.’

dixit et adversam prensis a fronte capillis

stravit humi pronam. tendebat bracchia supplex:

bracchia coeperunt nigris horrescere villis

curvarique manus et aduncos crescere in unguis

officioque pedum fungi laudataque quondam

ora lovi lato fieri deformia rictu.

neve preces animos et verba precantia flectant,

posse loqui eripitur: vox iracunda minaxque

plenaque terroris rauco de gutture fertur,;

mens antiqua tamen facta quoque mansit in ursa,

adsiduoque suos gemitu testata dolores

qualescumque manus ad caelum et sidera tollit

ingratumque lovem, nequeat cum dicere, sentit.

Nove volte rinacque dalla falce il disco lunare,

e cacciando la dea, affaticata dal fuoco fraterno,

raggiunse un bosco freschissimo, dove scorreva un ruscello,
gorgogliando e portando con sé le sue morbide sabbie.

Le ando a genio il paesaggio: sfiord col piede il pelo dell’acqua
che le ando anch’essa a genio, e chiamo: «Non ci guarda nessuno;
spogliamoci nude e immergiamoci tutte nell’acqua».

Arrossi la ragazza Parrasia: si tolgono tutte le vesti,

indugia lei sola, e non vuole, ma le altre la spogliano

e levandole I’abito compaiono a nudo il corpo e lo stupro.
Sgomenta, cerca con le mani di nascondersi il ventre;

ma «Vattene via, non sporcare questa santa sorgente»,

grida Cinzia, e la caccia via dalla congrega d’imperio.

La cosa era nota da molto tempo alla moglie del grande Tonante,
che aveva rimesso al momento opportuno una crudele vendetta.
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Non c’e piu ragione di attendere; alla rivale € gia nato

(ed é questo a far male a Giunone) un maschio, Arcade.

Basto che al bambino volgesse gli occhi e la rabbia dell’anima: 470
«Non ci mancava che questo, adultera», disse

«che tu fossi incinta e il tuo parto annunciasse dovunque

I’offesa a me e confermasse la vergogna di Giove, che e mio.

La pagherai: sapro strappartela io, la bellezza

che incanta te e incanta, spudorata, mio marito».

L’affronto, dicendo cosi, e tirandole sulla fronte i capelli 475
la stese per terra bocconi. Lei tese implorante le braccia:

e le braccia le presero a farsi irte di peli neri,

a farsi adunche le mani, allungate da unghioni ricurvi,

e a servirle da piedi: la bocca, un tempo amata da Giove, 480
si deforma e si allarga in orribili fauci.

Per non muovere i cuori a pieta con suppliche e frasi imploranti,

la parola viene strappata: dalla gola arrochita non esce

che un rantolo pieno di rabbia, minaccioso, che mette terrore.

Pure cambiata in un’orsa, la coscienza rimane la stessa'’’ 485
e prova il suo strazio con un urlo incessante:

al cielo e alle stelle protende le mani, o quanto ne resta,

e soffre, incapace a parlarne, dell’abbandono di Giove.

Met. Il (521-528)

esse hominem vetui: facta est dea! sic ego poenas

sontibus inpono, sic est mea magna potestas!

vindicet antiquam faciem vultusque ferinos

detrahat, Argolica quod in ante Phoronide fecit

cur non et pulsa ducit lunone meoque 525
conlocat in thalamo socerumgue Lycaona sumit?

at vos si laesae tangit contemptus alumnae,

gurgite caeruleo septem prohibete Triones

Non voglio che resti fra gli uomini, e diventa una dea. Ecco il castigo

che impongo ai colpevoli, ecco la quel mio immenso potere.

Perché non dovrebbe ridarle I’antica bellezza, spogliandola

del suo pelo di belva, come gia I’ha ridata all’Argiva,

la nipote di Foroneo? Che aspetta a scacciare Giunone 525
e a infilarla nel letto al mio posto, prendendosi Licaone per suocero?

Ma se vi tocca I’insulto a me, vostra figlia adottiva,

7 sul confronto fra il differente uso di perifrasi, da parte di Ovidio, per descrivere la
perdita della voce, sia nell’episodio di Licaone, sia in quello della figlia Callisto, si
rimanda all’articolo di WINNICZUK 1967/1968, p. 122. La studiosa insiste sulla varieta
di termini e di formule che il poeta riuscirebbe a mettere in campo per narrare momenti

simili del processo di metamorfosi in essere animale.
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tenete lontane dai baratri azzurri le stelle dell’Orsa,

(....)
(traduz. di Ludovica Koch)

Dalla lettura dei passi selezionati € possibile notare come la versione
ovidiana presenti degli elementi interessanti per la comprensione del mito in
questione: innanzitutto la storia narrata funge da motivo eziologico per spiegare il
perché la costellazione dell’Orsa Maggiore non tramonta mai; in secondo luogo
nel testo viene messa in risalto la causa della “contaminazione” dei luoghi sacri
alla dea della caccia, di cui sarebbe artefice Callisto, ovvero lo stato avanzato
della sua gravidanza, non tanto I’avvenuta perdita della verginita'’®. Per la
giovane cacciatrice non e dunque possibile alcun riscatto, né al cospetto di Diana,
né dinanzi alla rabbia di Giunone. Come sottolinea O’BRYHIM 1990, p. 79, «She
is cut off from society until she is purified. Juno’s intervention obviates any
possibility for purification». In definitiva, il divieto di bagnarsi nel mare,
impedisce a Callisto, oramai diventata una costellazione, qualunque tipo di
riscatto, al cospetto degli uomini e degli dei. Ella € destinata pertanto a restare per
I’eternita una «polluted outcast among the stars».

A questo punto si ritiene opportuno tracciare un profilo della vicenda
mitica, che tenga conto delle principali varianti tramandate nel corso dei secoli
dalle molteplici fonti letterarie. Diversi infatti i generi e gli ambiti di interesse che
hanno riservato, alla storia di Callisto, uno spazio piu 0 meno grande o
significativo. Sulla base della classificazione operata da FONTENROSE 1981, pp.
70-71, e possibile pertanto, in relazione ai punti nodali dell’intreccio (quali
I’incontro con Zeus e la metamorfosi in orsa della protagonista), individuare

quattro principali varianti del racconto in questione:

- Secondo una prima esposizione dell’intreccio, & proprio lo stesso Zeus I’artefice
della trasformazione in orsa di Callisto, per proteggerla dalla gelosia di Era,

8 Su questo argomento vedi anche O’BRYHIM 1990, p.77-78, in cui si mette in
evidenza I’analogia fra le vicissitudini toccate in sorte a Latona e a Callisto, per via della
gelosia di Giunone.
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sperando in tal modo che la consorte non riconosca la fanciulla. Il suo piano e
presto vanificato dall’intervento della madre degli dei che dopo aver scoperto
I’inganno riesce persino a convincere Artemide ad uccidere la malcapitata. Segue

il catasterismo finale.

- In un secondo motivo narrativo invece la metamorfosi € opera della dea Era e

sempre quest’ultima persuade Artemide ad uccidere la giovane-orsa.

- Secondo un’altra versione della storia, Callisto, una delle giovani cacciatrici al
seguito di Artemide, viene sorpresa da Zeus, che la costringe ad unirsi a lui. In
seguito la giovane, rimasta incinta, viene punita dalla dea, artefice, in questo caso,
della trasformazione in orsa. Proprio in questa nuova condizione ferina Callisto
partorisce il figlio Arcade e, successivamente, Zeus li pone entrambi fra le
costellazioni. All’interno di questa sequenza narrativa, emerge un dettaglio
interessante della vicenda: prima di sedurre la giovane, Zeus prende le sembianze
di Artemide e, approfittando della totale dedizione di Callisto alla sua dea
preferita, riesce facilmente a soddisfare i suoi capricci.

- La quarta variante, che si potrebbe definire “ovidiana”, insiste molto su quella
che si potrebbe definire la componente “omoerotica” della vicenda. In questo
caso, la protagonista, dopo essere stata cacciata via dalla compagnia di Artemide,
per punizione viene trasformata in orsa da Era. In questa forma ella vive nei
boschi in solitudine. In seguito, trascorsi quindici anni dalla nascita del figlio,
quest’ultimo, mentre sta cacciando, la incontra e non la riconosce. Proprio nel
momento in cui sta per ucciderla Zeus interviene e trasforma entrambi in astri.
Non paga di cio, Era, desiderosa di vendicarsi ulteriormente dell’affronto subito,
chiede a Teti di non permettere che I’Orsa sprofondi nelle acque di Oceano.
All’interno di quest’ultimo impianto narrativo, SALE 1965, p 26, individua un
elemento-chiave, che costituirebbe, a suo parere, il nucleo orginario della versione
arcade. La morte di Callisto, per mano di Artemide, sarebbe imputabile
principalmente al comportamento inadeguato, da parte della fanciulla, incapace di

preservare la propria verginita. Tuttavia, come abbiamo detto prima, SALE era
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propenso a negare che, nella versione originaria della storia, vi fosse qualche
trasformazione in orsa. Tale metamorfosi sarebbe stata aggiunta per creare un
legame forte fra il nome Arcade e la parola &pxtog. Secondo FONTENROSE
1981, p. 73, e possibile che nella forma piu antica il mito vedeva Callisto nelle
sembianze di un’orsa o di una leonessa, nel momento in cui Zeus si unisce a lei.

A sostegno di tale argomentazione si puo prendere in esame il passo dell’Elena di
Euripde (vv. 375-380)'"°:

@ péxop "Apkodiot mote TopBEve
KoAAio1ot, Alog 0 AeE@V Ome-
Bag teTpafdpoot yviog,

WG TOAL KNPOG EUAC EAAYES TAEOV,
O LOpPPOL ONPAOV Aoy vOoyLLOV
Supatt AdBpot oxfpo Asaivng
EEaAlGEac' Gybear AOTOG!

179 Come rileva FUSILLO 1997, pp. 78-79: «L’allusione di Euripide si concentra sulla
metamorfosi come liberazione dal peso della bellezza e creando un contrasto con la storia
della madre di Elena, Leda». Questo parallelo, introdotto da Elena, al termine del suo
lungo e intenso confronto con il Coro, prima dell’arrivo di Menelao sulla scena, permette
di aprire una parentesi che ci riporta alla storia del cigno di Leda e dell’uovo di Nemesi.
Viene da chiedersi infatti in che senso, a detta di Elena, la sorte toccata a Callisto sarebbe
stata migliore rispetto a quella della madre Leda. Alla luce di quanto appreso fino a
questo momento, il destino della giovane arcade sembra di gran lunga piu tormentato e
sofferto, almeno nella prima parte della storia, alla quale segue un epilogo di riscatto per
via della metamorfosi definitiva in astro. Cfr. Ps.-Clem. Hom. 5, 13, 1-5: « Ahkpunvn 1€
T "ARQLTPOOVOG YUVOILKL GUVEPXETOL, OMOLMBELG "AUPLTPOOVL TQ YEYOUNKOTL, €€ Mg
‘HpoxAfig €yéveto. kol Alyivn T "Acwnod TAnoldlel, yevopevog aetoc, €€ Ng Alokog
TIKTETOL. AMOABelq O TTf POKOL OUOIMBElG GPKT® ocvvevvaletol. kol Aovdm 11
"Akpioiov xpvoog Emeppim, €€ Mg IMepoeve avémtn. KaAliotot T Avkdovog fypltden
Awv, kol GAlov TikTtel "Apkada. Evpann th Poivikog due torhpov cuviABev, €€ Mg
Miveg kot Paddypoviug kol Zapmndmv éEpuoavy. |l passo citato e tratto dalla raccolta
di Omelie, che convenzionalmente si attribuiscono a Clemente, vescovo di Roma, vissuto
fra il 1-11 d.C. Nell’ambito di una dissertazione volta a mettere in rilievo la lascivia e la
sregolatezza degli dei tradizionali, il religioso si sofferma ad elencare una nutrita schiera
di relazioni illegittime, compiute da Zeus, sotto diverse forme, sia del mondo animale che
inanimato. Proprio nel caso di Callisto egli avrebbe preso le fattezze di un leone,
lasciando cosi presupporre una precedente metamorfosi della donna in questo animale o
comunqgue di poco anteriore all’incontro con Zeus.

80 A proposito dell’aggettivo Aeoivng cfr. DALE 1960, pp. 194-195. Lo studioso si
sofferma sul valore simbolico e funzionale alla scenografia della rappresentazione
scenica, che assume questo aggettivo, sia nel passo selezionato dell’Elena di Euripide, sia
nei versi superstiti dell’Inachus di Sofocle, dei quali si & parlato precedentemente.
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O vergine felice, Callisto di Arcadia,
che sei scesa dal letto di Zeus con un corpo di animale,
hai avuto una sorte molto migliore di quella di mia madre:
hai I’aspetto di fiera villosa, occhio selvaggio, figura di leonessa,
ti sei liberata del peso dell’angoscia.
(traduz. di M. Fusillo)

Come si e cercato di evidenziare nelle pagine precedenti, il mito trattato,
pur nelle sue molteplici forme e varianti testuali, ha mantenuto intatto il suo
nucleo fondante, basato per I’appunto, sul teriomorfismo della donna protagonista.
La storia di Callisto, soprattutto nella versione tramandata da Ovidio, é stata
oggetto, nel corso dei secoli a diverse rivisitazioni e traduzioni'®!, fra le quali si
ricordano, in eta medievale e rinascimentale, quelle di Gorge Sandys, di Arthur
Golding e di William Caxton, in ambiente anglosassone. In questi due testi si
mettono in risalto, come rileva WALL 1988, pp. 26-27, sia I’atteggiamento di
compassione, da parte degli autori, nei confronti di Callisto e della sua
vittimizzazione, sia I’abbandono di una dimensione divina e soprannaturale della
storia per riappropriarsi dei caratteri propriamente umani della vicenda. Infine €
interessante aprire una parentesi sulle fonti iconografiche piu antiche di questo
mito, a testimonianza della fortuna di cui questo mito ha goduto fin dalle sue

182

prime attestazioni letterarie. Gia Pausania™ (VIII, 35, 8) annotava la presenza di

181 Non si puo fare a meno di rilevare che nel XXV canto del Purgatorio (vv. 130-132),
Dante rievoca brevemente la storia di Callisto (chiamata con il nome meno comune della
ninfa), che, per aver ceduto alla passione amorosa per Zeus, aveva rinunciato alla castita
eterna, promessa ad Artemide: «Finitolo, anco gridavano: ““Al bosco / si tenne Diana, ed
Elice caccionne / che di Venere avea sentito il tosco». L episodio, che risente del modello
ovidiano, si colloca all’interno del girone dei lussuriosi, che peccarono per eccesso di
sensualita e passione. Insistendo dungue sul motivo della seduzione e non della violenza,
da parte di Zeus, Dante mette in risalto la coerenza di Artemide, in contrapposizione
all’incoerenza della sua ninfa prediletta. Per un commento piu dettagliato del passo, vedi
DI SALVO 1985, p. 451; BUTI-BERTAGNI, ED (s.v. Elice).

182 pausania VII1, 35, 8: «Tpikoh@vov 8¢ &0ty év deE1d TpdTaL Pev avdveng 680¢ £mt
TNYNV KohovpéEvoug Kpouvoig: otadiovg de mg Tpidikovial kartoBavtt €k Kpouvdv Tdpog
£€0Tl KaAlotodg, xOpo yig DYymAdv, dEvdpa £XOV TOAAQ HEV TV OKOPT®V, TOAAX O
Kol Tuepo. E€mi 88 Gkpm T YOMHOTL igpdy €0TV ApTEMIdOG EmikAnoly KoAAlotng »
(Sulla destra di Tricoloni, in primo luogo, ¢’e una strada ripida che porta a una sorgente
chiamata Cruni; dopo una discesa di circa trenta stadi da Cruni ¢’é la tomba di Callisto,
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una tomba di Callisto, situata su una collina in cima alla quale si trovava un
santuario dedicato ad Artemide Calliste, probabilmente uno degli epiteti della dea,
nei pressi di Tricoloni, in Arcadia, quasi a confermare la diffusione, in Grecia, fin
dai tempi piu antichi, di leggende legate a questa ninfa, figlia di Licaone (secondo

183 Tuttavia fino alla

la tradizione piu diffusa), amata da Zeus e trasformata in orsa
scoperta dell’oinochoe (Getty Museum di Malibu) e del cratere di Cremona
(Collezione Dordoni del Museo Civico di Cremona) non si era riusciti ad
identificare con certezza il mito di Callisto nella produzione artistica precedente.
Prendiamo in considerazione il cratere apulo, conservato a Cremona, vediamo che
tra i personaggi rappresentati spicca sulla sinistra Ermes (ERMAS) con il piccolo
Arcade (ARKAS), avvolto in un drappo a guisa di culla; dall’altra parte si nota
Callisto (KALLISTO), ritratta nell’atto di impugnare una lancia con la mano
destra, mentre con la sinistra solleva un pezzo del suo mantello come se volesse
difendersi dall’ira di Lissa (LISA ?), che si trova sopra di lei. Come sottolinea
TRENDALL 1977, p. 100, «The moment here represented must be that
immediately before the transformation takes place, since Callisto does not have
the animal’s ears, claws or fur»'®. Ben piu aderente alle principali fonti letterarie
a noi note, appare invece il disegno raffigurato nell’oinochoe, conservata nel
Getty Museum di Malibu. Qui la ninfa e raffigurata nel momento in cui si sta
compiendo la metamorfosi in orsa, cosi come testimoniato dalla presenza delle
zampe e dalle orecchie appuntite. Si tratta comunque, in entrambi i casi, di due
testimonianze di provenienza apula, databili all’incirca nella seconda meta del 1V
sec. a.C., e probabilemente, come sottolinea il TRENDALL (1977, p.101), questo
interesse per la vicenda mitica di Callisto sarebbe legato alla «formation of the

un tumulo di terra elevato, con molti alberi sia infruttiferi sia coltivati; sulla cima del
tumulo c’e un santuario di Artemide, denominata Kalliste).

183 Interessante a tal proposito ricordare la presenza, anche in ambiente romano, della
figura di Callisto, all’interno del mosaico rinvenuto all’interno di una villa nobiliare, sita
nel complesso archeologico di Italica, in Spagna, denominata Casa de la Condesa de
Lebrija. Si tratta di uno dei medaglioni che costellano il mosaico intitolato «Los amores
de Zeus», all’interno del quale spiccano anche le raffigurazioni di Danae e di lo. Per
maggiori approfondimenti cfr.. FERRERO BLANCO 1978, pp. 13-27.

84 TRENDALL 1977, p. 100, nota inoltre che la presenza di Lyssa in questa
raffigurazione vascolare € unica nel suo genere, tuttavia questa figura appare sovente in
altri vasi apuli, specialmente in scene dal forte impatto drammatico.
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Arcadian League in 371 B. C., an event which might well have inspired a great
painting depicting its eponymus hero Arcas or even a drama based upon the

myth».
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Appendice iconografica

Cratere apulo (360 a.C. ca)
Cremona, Museo Civico
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Oinochoe apula (370 a.C. ca.)
Malibu, Getty Museum
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(Callisto)
Oinochoe apula (370 a.C. ca.)
Malibu, Getty Museum
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CAP. 6 - METAMORFOSI DI ZEUS E DIVINITA CTONIE

Nel ripercorrere le storie di trasformazioni degli dei greci in esseri animali
e possibile attingere sia alla fonti cosiddette ‘tradizionali’, ovvero a testi letterari
appartenenti ai diversi generi letterari, sia ai cosiddetti poemi orfici. Per questi
ultimi si intende una serie di composizioni, dai contorni meno definititi e certi,
attribuite al mitico poeta Orfeo, noto per le sue doti prodigiose di cantore e
musico. Si tratta degli Inni Orfici, delle Argonautiche orfiche e dei Lithica, a cui
vanno aggiunti numerosi frammenti di argomento vario, in cui predomina la
componente teogonica e cosmogonica*®. E proprio su quest’ultimo elemento si
inserisce la ripartizione in tre differenti teogonie orfiche, di cui é stato possibile
ricostruire il contenuto: I’eudemea, la ieronimiana, la rapsodica.™®

Ecco qui di seguito sintetizzato il contenuto di una delle teogonie elencate,
quella rapsodica, cosi come narrato in RICCIARDELLI 2000, pp. XVI-XXI: tutto
comincia direttamente col Tempo (Xpovog), dalla forma di serpente alato. Tempo
(Xpbvoc) si unisce a necessita (Avaykn), e genera Etere e Caos. Dall’unione di
Tempo ed Etere viene alla luce un uovo splendente, dal quale viene fuori un dio
dai molti nomi, quali ad esempio: Fanes, Meti, e Protogono. Questo dio ha ali
d’oro, testa di ariete, toro, leone e serpente. Fanes passa lo scettro alla Notte, che a
sua volta lo consegna al figlio Cielo. Crono, uno dei figli di Cielo, spodesta il
padre e diventa un re tiranno che ingoia i propri figli. Rea-Demetra, la moglie,
riesce a mettere in salvo soltanto uno dei suoi figli, di nome Zeus. Ben presto
Zeus viene a conoscenza di una profezia che lo vede quinto re degli dei. Dopo

essere riuscito ad evirare il padre, Zeus ingoia Fanes, e, a questo punto egli

18 Sull’epoca della composizione dei testi appartenenti alla cosiddetta letteratura orfica
vedi RICCIARDELLI 2000, pp. XI1-XXI, in cui si fa riferimento anche al contenuto del
papiro di Derveni, il quale, dal 1962, ha contribuito ad accrescere la mole delle
testimonianze che, secondo la tradizione, risponderebbero al nome di Orfeo.

18 WEST 1983, p. 69, ipotizza, oltre queste quattro teogonie, anche una «teogonia di
Protogono», della quale la teogonia di Derveni sarebbe una riduzione, e un’altra teogonia
che si trovava all’inizio del ciclo epico.
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possiede ogni cosa dentro di sé (frr. 167 e 169 K): «tutti gli dei e le dee, quanti
sono gia nati e quanti debbono ancora nascere». Zeus riporta tutto alla luce,
divenendo egli stesso I’intero universo e genera molti figli da diverse dee. Insegue
la madre Rea/Demetra, alla quale si unisce, intrecciandosi entrambi in forma di
serpenti, e genera Persefone/Core. Anche a Persefone Zeus si unisce sotto forma

di serpente®®’

188

, dando vita al primo Dioniso, sovente associato al nome di
Zagreo . All’interno di questa teogonia si trova quindi il racconto di una duplice
metamorfosi divina, che investe ancora una volta Zeus, con finalita erotiche. La
descrizione di questo mito & contenuta nel fr. 58 (Kern), restituitoci da Atenagora,
Suppl. pro Christian. 20 p. 22, 10 Schw. Nella parte iniziale del frammento, a
proposito della prima unione incestuosa di Zeus con la madre Demetra, viene
descritto I’aspetto mostruoso e semiferino del frutto della loro unione, ovvero la

giovane Persefone, della quale si diceva che avesse:

«d00 pev kot ooy [elmov] Exelv 0POUALOVE Kol €Tl TO HETON® D0 Kol
TPOTOUNV KATO TO OMIGOEV TOD TpoxNAOL UEPOS, €XELV O KOl KEPOTA, SO
kol TNV Péav @oPnbeloov 10 THG TadOG TEPOS GULYELV OVK £€QETCOV VTR
MV ONANY, EvBEV HVLOTIKOG pev ABMAG kolvdg de depoepovn kol Kopn
KEKANTOL»

due occhi secondo natura, due occhi sulla fronte e il busto tagliato lungo la parte
posteriore del collo ed anche le corna, pertanto anche Rea, inorridita, (si diceva)
che fuggisse via e si rifiutasse di allattarla, motivo per cui, in modo mistico, era
stata chiamata Atela, allo stesso tempo Persefone ed anche Kore.

87 In relazione all’aspetto mostruoso e ripugnante, attribuito alla figlia di Zeus e
Demetra, cosi come descritto in questo frammento orfico, si interroga WEST 1983, pp.
220-221, che ammette di non «explain why Kore should be given such an abnormal
physique». Di certo la madre non riusci a reggere I’impatto con tale mostruosa visione e
si rifiutd di allattarla, allontanandosi velocemente da lei. Al contrario, suo padre Zeus:
«did not share Rhea’s abhorrence of their daughter, and soon it was her turn to submit his
sinuous attentions. Dionysus was born as a result».

188 Sulle ipotesi avanzate dagli studiosi per identificare con certezza questa divinita
“ctonia” si veda infra. Per quanto concerne le principali spiegazioni dell’etimologia, cfr.
CHANTRAINE (s.v. Zaypetg), il quale propende per un’origine asiatica dell’appellativo,
da ricondurre al nome di un una montagna (Zéypoc); secondo il LSJ, il nome sarebbe da
mettere in relazione con Zé&ypn (= fossa, buca usata come trappola per animali), con una
probabile allusione alla spiegazione data dai commentatori antichi che identificavano
questa divinita come “il grande cacciatore”. Vedi ad esempio I’Et. Gud., s.v.:
«O peydiwg dypedmv». Per un quadro piu completo delle diverse ipotesi sull’etimologia
del nome si rimanda a FAUTH, RE, s.v. Zagreus, coll. 2222-2223.
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Se si prosegue nella lettura del frammento si viene a conoscenza del tipo di
metamorfosi che investe sia la madre Rea o Demetra, sia la figlia Persefone o
Kore, con la quale il padre Zeus volle unirsi, non disdegnando né la sua deformita

fisica, né il vincolo di sangue che lo legava ad essa:

Kol TPOGg T1TavVoG TEPL THE aPYNG EMOAEUNOEV KOl

OTL TNV UNTépa PEav dmoryopebovsay odToD TOV YAHOV E1WKE,
dpakaivng 8" aOTHG YEVOLEVNS Kol aDTOG €1C dpAKOVTH HETAPAAMY
GLVONCOG QDTN T KOAOVUEVE® HpokAElMTIK® Aot EUiyn (ToD
oyxnuatog thg pikewg ovuBorov i 100 ‘Eppod paPdog), £10' ét1
depoe@ovn T OLYOTPL EULYN PLOCAUEVOS KOl TODTNY €V dPAKOVTOG
ooty €€ fg Tolg ALOVVooG aDT®-

(Zeus) combatté anche contro i Titani per il potere e, dal momento che la madre
Rea si era opposta alla sua (di Zeus) unione con lei, Zeus la insegui e, avendo
assunto lei stessa le sembianze di un serpente, ed anche lui mutatosi in un
serpente, dopo averla afferrata in un attorcigliamento detto *““alla maniera di
Eracle”, si uni a lei. Anche alla figlia Persefone si uni, avendola costretta con la
forza, anche questa volta dopo aver assunto le sembianze di un serpente e, dalla
loro unione, nacque Dioniso (...)

Dunque, ci troviamo di fronte ad una singolare vicenda mitica, all’insegna della
trasformazione in serpente, da parte delle divinita coinvolte: da una parte Zeus e la
madre Demetra'®®, dall’altra il medesimo Zeus e la figlia Persefone. In seguito,
dall’unione di Zeus e di Persefone, nascera il dio dell’ebbrezza e dell’estasi,

Dioniso, destinato perd ad essere ucciso dai Titani'® e a nascere una seconda

89 A proposito della presenza del serpente nell’ambito dei riti religiosi e del culto di
Demetra, si leggano le parole del FARNELL 1907, p. 220: «The pig and the serpent, her
peculiar animals and most frequent companions, belonged to her as a divinita of the
nether world. For in literature, ritual, and art both aspects of her, the chtonian and the
vegeative, were inextricably blended and, as it appears, were coeval in development».

1% Secondo la tradizione pitl accreditata, dopo essere stato smembrato dai Titani, Atena
riusci a mettere in salvo il cuore ancora pulsante di Dioniso e lo consegno a Zeus. Qui di
seguito viene riportato I’incipit del fr. 35 Kern, secondo la testimonianza di Clem. Alex.,
Protr. 1l 18, 1.2 (I 14, 16 Staeh.): «A6nve pev odv TRV kapdioy ToD Alovicov
Vpedopévn TToAAGG €k To0 TOAAEW TNV Kopdloy mpoonyopeLdn»; cfr. fr. 283 F
(Bernabé), restituito da Diod. 5, 75, 4: «tobtov 8¢ TOV BeOV (SC. ALOVLOOV) YEYOVEVOL
Qoolv €k AW0g kol Pepoepovng koto Ty Kpitny, 6v Opeeldg Kot TOG TEAETOG
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volta, dal medesimo padre immortale, ma da madre mortale'*

. La singolare
vicenda mitica di questo giovane rampollo di Zeus”, caratterizzata da un destino
di “morte” e “rinascita”, si prestava dunque a diventare un orizzonte di
riferimento comune a tutta la tradizione orfica'®?, giunta a noi, attraverso la
testimonianza di alcuni filosofi neo-platonici (come Proclo) e di molti autori
crisitiani (come Atenagora e Clemente Alessandrino). Proprio questi ultimi non
esitarono a mettere in risalto, come abbiamo visto, gli aspetti piu repellenti e
inverosimili di questi culti, cosi come sottolinea SOREL 1994, p. 86: «Les
Orphiques se plaisaient a decrire ces divinités revétues de formes monstrueuses
pour accomplir leurs relations coupables». Ed ancora, prosegue SOREL 1994, p.
87, a proposito della testimonianza di Atenagora (Pro Christianis, 20, p. 22, 10
Schw. = fr. 58 Kern): «Le chrétien d’Athenes n’y voyait qu’une accumulation
d’absurdités. En fait, une sorte de pulsion tératologique hante un pan de la
conception orphique de I’humanité. L’impératif de la purification en sera la
contropartie».

La letteratura orfica quindi offriva la versione piu antica della nascita di
Dioniso*®, la divinita pit complessa e affascinante dell’intero pantheon greco.
Ora, come nota WEST 1983, p. 220, il perche I’autore dell’inno si soffermi con

tale cura nella descrizione del modello di accoppiamento, fra Zeus e Demetra, non

mopédwke dlaomdpevov VIO t@v Titdvaov». Per una rassegna piu completa delle fonti
antiche e degli studi su questo episodio mitico, vedi BERNABE 2004, pp. 50-56.

L 11 nuovo Dioniso o Bacco sara concepito infatti da Zeus e dalla figlia di Cadmo e
Armonia, Semele. Innamoratosi di lei, il Cronide scatenera ancora una volta le ire della
consorte Era, che non esitera a vendicarsi nei confronti del nascituro. Come & noto infatti,
dopo aver ingannato la giovane Semele, causandone indirettamente la morte, il piccolo
Dioniso, ancora nel ventre materno, viene tratto in salvo dal padre e poi cucito sulla
propria coscia, dove rimane fino al termine della gestazione. Come & noto, i momenti
salienti di questa vicenda erano gia presenti nell’Inno omerico a Dioniso (1), vv. 1-4.

192 Se non vi sono dubbi sul fatto che la tradizione orfica si interessa principalmente al
figlio di Zeus e Persefone, tuttavia, come ricorda CHUVIN 1992, p. 17, «le nom qui
désigne ce Dionysos fils de Perséphone varie». Tra le attestazioni piu diffuse spiccano
infatti i nomi di Sabazio, laccho, Zagreo ed Eubuleo. Proprio quest’ultimo appellativo,
sottolinea ancora CHUVIN 1992, pp. 18-19, é di gran lunga il piu attestato nei testi orfici.
Sulle attestazioni epigrafiche (rinvenute in diverse localita della Magna Grecia alla fine
dell’Ottocento), contenenti il nome di Eubuleo, cfr. OLIVIERI 1915, pp. 4-11.

%3 Su questo tema ricorda BURKERT 2005, p. 61, come «Nelle trattazioni moderne
dell’orfismo il mito di Dioniso ctonio, con I’antropogonia e I’antropologia pessimista, &
stato considerato il vero centro della dottrina e del messaggio orfico».
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e chiaro, a meno che «it corresponded to a holy symbol recognized by the
religious society for whose edification the narrative was composed». Ed ancora
prosegue il WEST, «it was prefigured, | have suggested, by the entwined pair
Chronos and Ananke at the start of the cosmogony».

Se si prende inoltre in esame I’animale, protagonista di questo mito
teriomorfico, é possibile affermare che ci troviamo di fronte ad uno degli esempi
piu significativi ed emblematici. Infatti, a proposito del rinnovamento della pelle,
a cui sono soggetti questi rettili, LUCIFORA 2004, p. 104, mette in risalto come
«questo mutamento della pelle era il simbolo stesso della metamorfosi. Il
serpente, al pari della cicala, muta le spoglie, infatti, in una palingenesi del ciclo
vitale». Sul simbolismo fallico, che ben presto viene associato al serpente, fin
dall’antichita, si sofferma invece LA BARRE 1962, p. 54, secondo il quale «in the
ancient eastern Mediterranean world, centering geographically, at least, in Egypt,
phallus and serpent were symbolically equated in religion so explicitly as not to
be denied; that attributes which belong properly only to the phallus were
repeatedly projected onto serpents»™**.

A proposito dello stretto legame che intercorreva fra Dioniso e la dea-
madre, Gea, altrimenti detta Rea 0 Demetra, si veda il fr. 3 (Bernabé), conservato
nell’Et. Gud. s.v. Zaypebg, del poema epico Alcmeonide, attribuito ad uno
sconosciuto autore: « motviee T, Zayped Te BedV TOUVOTEPTOTE TAVIOVY.
Come si puo notare dal breve frammento, la divinita indicata con il nome di
Zagreo, non solo viene associata alla principale e primordiale divinita femminile,
ma viene persino soprannominato il supremo, ovvero il piu importante fra tutte le

divinita oggetto di culto.

1% A BARRE 1962, p. 54, prosegue affermando altresi che questo simbolismo fallico,
attribuito al serpente, si fosse diffuso progressivamente dall’Egitto verso I’Africa e
successivamente anche in Asia Minore, per poi approdare anche in America. Sembra in
questa sede superfluo ricordare quanto negativa fosse la connotazione del serpente,
protagonista del noto episodio biblico della Genesi (I11, 1-24). A tal proposito aggiunge
LA BARRE: « the serpent, an older god, the old Devil, is a constant rebel against God (as
cthonic snake deities in Greece even threatened the sky-god, Olympian Zeus». Eppure,
nonostante questa fama poco lusinghiera, il serpente viene sovente associato a figure
dotate di un certo prestigio sociale come i saggi, i medici e gli sciamani. Sull’argomento
vedi anche HEICHELHEIM, RE, s.v. Tierddmonen, col. 897, che ricorda come dai tempi
pil antichi, presso i Greci, soprattutto serpenti e cavalli fossero le forme di apparizione
preferite delle anime dei morti.
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19 tuttavia la tradizione non era concorde

Sulla paternita di Zagreo
nell’indicare la figura di Zeus, come si evince dal fr. 228 (Radt), attribuito ad
Eschilo, probabilmente appartenente ad una tragedia intitolata Sisifo, della quale
sono rimasti pochi versi. Ecco qui di seguito riportato il testo del fr. 228 (Radt),

tramandato dall’Et. Gud. 227, 39 (Sturz):

<IIZ.> ‘Zoypel t€ VOV He Kol TOAVEEVDL <maTpl™>
XOLPELY < >’

Dalla lettura del passo non risulta chiaro il vincolo di paternita che
legherebbe il dio del vino al padre degli dei, qui indicato con I’appellativo di colui
che protegge, che accoglie molti ospiti, ovvero padre dai molti ospiti. E possibile
infatti che si alluda invece ad Ade, a quel Plutone che, proprio in quanto sovrano
indiscusso del regno degli Inferi, e in grado di accogliere una molteplicita infinita
di ospiti, all’interno della sua dimora. Del resto, secondo la versione piu diffusa e
accreditata dell’antichita, essendo Ade lo sposo legittimo di Persefone, appare
evidente come la relazione con Zeus, imprevista e frutto di un capriccio
improvviso, non permetteva di stabilire con certezza quale fosse la legittima
paternita del figlio nato successivamente, ovvero Dioniso, detto anche Zagreo
nell’ambito principalmente della letteratura orfica. E proprio sulla connessione,
che ben presto dovette comunque fissarsi, fra orfismo, letteratura orfica e culto di

196 attribuito alla

Zeus olimpio, é utile prendere in esame il fr. 472 (Kannicht)
tragedia di Euripide, intitolata | Cretesi'®’. La tragedia prende il nome dai

personaggi che componevano il Coro, formato appunto da sacerdoti (nbotoi)

% Come rileva DEL CORNO 1997, p. 273, «la figura di Zagreo & evanescente e
contraddittoria. Poche e frammentarie le fonti antiche su di lui (...)».

19 || frammento & restituito da Porph. De abstin. 4, 19. 1l trattato, composto da quattro
libri, si riproponeva di difendere e sostenere le motivazioni che lo spingevano a difendere
le pratiche vegetariane; il quarto libro, come sottolineano PATILLON-SEGONDS 1995,
p. VIII, «est une collection d’exemples d’une pratique communautaire ou individuelle de
I’abstinence de viande». All’interno di questa rassegna si colloca la citazione del
frammento euripideo, tratto dalla tragedia intitolata I Cretesi, quale testimonianza de «la
vie pure et I’abstinente des prophetes de Zeus».

197 per una disamina accurata della cronologia del dramma, nonché dell’analisi delle
dramatis personae, si rimanda a COZZOLI 2001, pp. 9-18.

132



Cretesi, radunati alla corte del leggendario re Minosse, figlio di Zeus ed Europa,
nonché sposo di Pasifae. Il dramma doveva incentrarsi proprio attorno
I’abominevole relazione fra la moglie di Minosse e il toro venuto dal mare e che il
re di Creta aveva promesso in sacrificio a Poseidone, per poi trasgredire alla
parola data, rifiutandosi di offrirlo al dio dei mari. Per vendetta Poseidone aveva
quindi istillato in Pasifae un desiderio perverso nei confronti di quell’animale, al
quale si era unita e da cui era nato il famoso Minotauro. L’orrore per i fatti
avvenuti si diffonde per la corte del sovrano di Creta, appunto Minosse, che aveva
deciso di convocare i saggi cretesi per interpellarli, sottolinea COZZOLI 2001, p.
11, «sulla prodigiosa nascita del Minotauro, che ha diffuso terrore e apprensione
in tutta Creta». Ecco qui di seguito il testo del primo frammento superstite della

tragedia:

Kpnteg

doivikoyevodg {mol thg Tvploag) T€kvov Evphnng

Kol ToD HEYAAOV ZNViG, AVAGOoWV

KpNntng £kaTopTTOAEDPOU,

Mk {oBEovg vooVG TPOMTDV,

0ig ovOLYEVTG TUNBETGO BOKOG 5
XoA 0B TEAEKEL GTEYOVOVG TOPEYEL

KOl TAVPOSET® KOAAY KpaOels'

QTPEKELG GPHLOVE KVTOPLOCOV.

ayvov 8¢ Blov teivopev €€ o

A10¢ Tdaiov HOOTNG YEVOUNV, 10
Kol {Un} VOKTITOAOL Zorypemg BpovTog

TOG T OPOPAYOVS dATTOG TEAECOG

LUMTPil T Opela dAdG Avoo MV

Lkl Kovpitov

By og: EKANONY OCLOOELC. 15
ToALeVKO &' EXMV ETLOTH PEVYW®

YEVEGLY TE BPOTAOV KO VEKPOONKOG

< > 00 YPUTTOLEVOGS,

MV T ELYO oV

Bpdoiy £€de6TOV TEPOAQYLLOL. 20

Cretesi
O figlio di Europa, prole di Fenice,

e del grande Zeus, o tu che regni
su Creta dalle cento citta !
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lo qui giungo lasciati i sacri templi,

a cui la trave indigena di cipresso, 5

tagliata da scure dei Calibi

e unita con colla di toro, offre precise giunture di copertura.

Pura vita conduco da quando

divenni iniziato di Zeus ldeo 10

e avendo celebrato i tuoni di Zagreo vagante nella notte

e i banchetti di carne cruda

e avendo sollevato le fiaccole in onore della Madre Montana,

essendomi cosi santificato

fui chiamato Bacco dei Cureti. : 15

Indossando vesti tutte bianche,

dei mortali fuggo le nascite e le sepolture

< > non accostandomi,

e mi astengo dal cibarmi di esseri animati 20
(testo e traduz. di A.-T. Cozzoli)

Nel passo citato é evidente il richiamo al culto segreto e notturno di entrambe le
divinita misteriche per antonomasia: Dioniso Zagreo e la dea Madre'®, altrimenti
detta Cibele o Demetra'® Ora, come abbiamo visto in precedenza,
sull’identificazione del nome Zagreo con Dioniso, le fonti e le testimonianze

antiche presentano non poche ambiguita. Innanzitutto emerge subito una difficolta

% In merito all’accostamento di Demetra a Dioniso, quali principali divinita oggetto di
culti “misterici”, o comunque slegati dalla cosiddetta religione “ufficiale”, & possibile
intravedere dei richiami gia nei cosiddetti ToBoxyot, attribuiti allo Pseudo-Archiloco. Si
tratta del fr. 322 (West), tramandato da Hephaest. Ench. XV 16 C («Afuntpog Gyvig Kol
Koépng / tv moviyvpy oéfav»), e del fr. 323 (West), testimoniato da Steph. Byz. 166, 11
M. («xpvootBeip»). Entrambi i frammenti sono da connettere al culto di Dioniso, in
particolar modo, nel fr. 322, Demetra viene invocata con I’epiteto di ayviic, da mettere a
confronto con I’«aryvov 8¢ Blov tetvav» del v. 9, contenuto nel passo de | Cretesi di cui si
e riferito sopra. Per un’analisi accurata dell’aggettivo «ayvog» all’interno del fr. 322, cfr.
CASADIO 1996, pp. 61-66. Lo studioso propende per I’attribuzione ad Archiloco
soltanto del fr. 323, mostra invece dei dubbi sulla possibilita che il «sincretismo
culturale», presente nel fr. 322, sia «plausibile gia in Archiloco».

199 Molteplici i commenti e le interpretazioni di questo frammento euripideo, soprattutto
nell’ambito degli studi storico-religiosi del mondo classico. Si € notato infatti un
sincretismo religioso fra religione orfica e culto di Zeus Ideo. Per una rassegna
bibliografica sull’argomento si rimanda a: CANTARELLA 1963, pp. 66-69;
PATILLON-SEGONDS 1995, pp. XLII-XLVI. Per uno studio pitu approfondito sulla
presenza a Creta, di una triade divina, risalente forse gia al Il millennio a.C.,
rappresentata dal culto di Zeus Ideo-Dioniso/Zagreo-Madre Montana (triade da mettere in
relazione con la gia nota triade lesbia), vedi COZZOLI 2001, pp. 18-19.
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iniziale, ovvero la difficolta di stabilire di quale Dioniso si tratti, se il figlio di
Zeus e Semele, o se si tratti del figlio nato dall’unione di Zeus e Persefone, cosi
come narrato dalla tradizione Orfica. Come scrive COLLI 1977, pp. 391-392,
«fino al terzo secolo a.C. non vi sono fonti che identifichino esplicitamente

Zagreus con Dioniso®®

. Il punto fermo rimane I’origine cretese di Zagreus: €
invece aperto il problema di stabilire se fin dal principio fosse collegato a Dioniso,
oppure se I’identificazione sia avvenuta soltanto piu tardi, e probabilmente per
influenza orfica». Tuttavia, se Creta riveste un ruolo significativo per la
ricostruzione del mito di Zagreo-Dioniso (?), per quanto riguarda invece i luoghi
principali legati al mito del suo avatar, il figlio di Semele e Zeus, secondo alcune

201

fonti antiche, nell’isola di Delfi®" sembra che il dio del vino fosse oggetto di un

culto non meno importante di quello tributato ad Apollo, ed inoltre era attestata la

presenza della sua tomba?*

. Ma non é tutto, infatti & possibile ancora aggiungere
un altro elemento che rende il quadro della questione ancora piu complesso ed
articolato: gli studiosi infatti si sono interrogati sui reali o presunti legami fra il
culto di Zagreo (alias Dioniso?), cosi come descritto da Euripide ne | Cretesi, € i
rituali attestati nei culti misterici sia orfici sia di Iside e Osiride. Fino a che punto

infatti si puo dare per certa la recenziorita dei culti misterici praticati a Creta,

200 sj ricorda a questo proposito che negli Inni orfici non compare mai il nome Zagreo.

201 plytarco rappresenta a riguardo una fonte imprescindibile per una documentazione
accurata dell’argomento; si prenda in considerazione il passo seguente, tratto dal dialogo
De E apud Delph. 388e: «&av odv &pnrod Tig, TL To0T0 TPOG TOV “ATOAA®VA, GHOOUEY
oyl povov, GAAG Kol TtpOg TOV ALOVLGOV, ® TMV AEAP®OV 0VOEV TTTOV 1| T® ~ATOAAWVL
UETECTLV.

202 Cfr. Philoc. FgrHist. 328 F 7 (restituitoci da Malal. Chron. Il p. 44, 21 Bonn): «6
c0PMOTOTOG PINOYOPOG TO ODTAL CLVVEYPAWOTo, €v ML €KBECEL €ime Teplt 10D orhTOD
A1ov0o0V «E0TLV 10TV TNV TaENY o0TOD &V AEAQPOTg ToPd TOV "ATOAAWVOL TOV YPVOOVV-
B&Bpov B¢ TL elvarl Lrovoeltail 1 6opdc, £v Ot Ypdipetor: "EvBaide kelton Bovmv Atdvucog
€k ZepéAng». Sull’esistenza della tomba di Dioniso a Delfi, SOREL (1994, p. 74)
sottolinea come per la coscienza greca non vi fosse alcuna contraddizione nel fatto di
mostrare la tomba del dio a Delfi e nello stesso tempo di raffigurare la sua rinascita in
numerosi monumenti. Ed inoltre la crdenza che vi fosse la tomba del dio costituiva un
monito per gli iniziati che potevano riconoscersi proprio in quel Dioniso (figlio di
Persefone e Zeus) che era disceso nell’Ade «a cause de sa mise & mort (initiation), et non
vivant tel le Dionysos fils de Sémélé». Su questo tema cfr. Inno a Zeus di Callimaco, wv.
8-9, in cui si fa riferimento ad una tradizione che voleva I’isola di Creta quale luogo di
nascita e della presunta morte di Zeus. L’autore dell’inno si schiera invece fra coloro che
collocano la sua terra natale in Arcadia e ne professa I'immortalita. Sulle testimonianze
antiche dell’esistenza di un monumento funebre di Zeus a Creta, vedi COOK 1925, pp.
940-943.
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rispetto alle testimonianze della religione egizia? Del resto, come rileva WEST
1983, p. 170, «Euripides cannot, of course, be taken as a reliable reporter of what
went on in Cretan or any other cult. All we can say is that the picture he has
constructed must have seemed plausible to his Athenian audience». Se si ammette
pero I’esistenza di un filo rosso che lega fra loro i culti di Zagreo-Dioniso, Orfeo,
Iside e Osiride, allora la testimonianza di Diodoro Siculo (I, 96, 4-5) acquista una

certa rilevanza:

"OppgaL PEV YO TOV LUOTIKAV TEAETOV TO TAETOTO KOL TG TEPL TNV EAVTOD TAAVNY
opyrafopeva kol THY TV €v Gdov PuBomotioy ATEVEYKaGBOL. TNV HEV Yop ‘Oc1pLdog
TEAETNV TH AlovOGOV TRV adTNY eiva, Ty 8¢ Thg “To1dog T THg ANUNTPOG OPOLOTATNY
VIAPYELY, TOV OVOUATOV HLOVOV EVNAACYHEVQV-

Orfeo invero porto indietro dagli Egizi la maggior parte delle iniziazioni mistiche,
i riti segreti intorno alle sue proprie peregrinazioni e I’invenzione dei miti
riguardanti I’Ade. Infatti il rito di iniziazione di Osiride € lo stesso di quello di
Dioniso, mentre quello di Iside risulta quasi identico a quello di Demetra, e
soltanto i nomi sono scambiati.

(traduz. di G. Colli)

In Arcadia, comunque, secondo la testimonianza di Pausania (VIII, 25, 5-
7), la dea Demetra appare legata ad un’altra importante divinita olimpica, il dio
delle acque Poseidone, che, nel tentativo di sedurla mentre vagava alla ricerca

della figlia, fu costretto ad assumere le sembianze equine per unirsi a lei:

TAQVOUEVY YOP TH ANUNTPL, vika TV Totdo €Lntet, Aéyovolv €mecOol ol
tov Tlocewddvo E£mMOVHOVVTO OOTT  HixBfivol, kKol TNV HEV €G (mmov
petoforodoav 6pod Talg inmolg vépeshot talg Oykiov, I[Tocelddv 8¢ cLVi-
NOEV AMOTOUEVOS KOl CULYYLVETOL TH ANUNTPL GPCEVL (MM® Kol oOTOG
elkooBelC.

Quando andava errando in cerca della figlia, Demetra — dicono — fu seguita da
Poseidone, che desiderava unirsi a lei; mutatasi, allora, in cavalla, si mise a
pascolare insieme alle cavalle di Oncio, ma Poseidone comprese di essere stato
ingannato e si uni a Demetra dopo aver assunto, anche lui, I’aspetto di un cavallo
maschio.
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T0 MEV OM TopOVTIKO TNV ANUNTPO €L T® SCVUPBAVTL €xely OpYLA®C, XPOV®
8¢ Votepov 10D 1€ BLHOD TaboacOL Kol T® AddmVL €0EATICUL PAGLY VTNV
AovoooBol: €ml To0T® Kol EMKANCELS TN 0@ YEYOVOOL, TOD UNVILOTOG HEV
€vexa 'Epivig, 0Tt T0 OUP® yphicbat koaloVoLy €pLvieLy ol "Apkadeg, Aovoio
0¢ €ml 1@ AovoacOal T® AGdWVL.

(..)

In un primo momento Demetra si infurio per I’accaduto, ma in seguito depose
I’ira e — secondo quanto raccontano — volle fare un bagno nel Ladone. Per questo
la dea ebbe due epiteti: Erinni a causa dell’ira, poiché gli Arcadi definiscono
épwvely I’essere in preda all’ira; e Lousia per aver fatto il bagno nel Ladone.

(...)

TNV 8¢ ANUNTPa TEKETY Pacty €k 1oV Iloceddvog Bvyatépa, NG TO Gvopo &g
ateléotovg AEyely o0 vopilovot, kol Immov TOv Apelova: €Ml TOLT® Of
Topa oeioly "Apkadmv tpmdTolg “Inniov IToceld@va OVOLacOfvaL.

Dicono che Demetra partori da Poseidone una figlia, il cui nome essi non
ritengono di rivelare ai non iniziati, e il cavallo Arione; per questo motivo essi
furono i primi fra gli Arcadi a chiamare Hippios Poseidone.

(traduz. di M. Moggi)

Dunque, dalla lettura del testo di Pausania, MOGGI-OSANNA 2003, p. 406,
rilevano che in questa storia «si sovrappongono tradizioni differenti, che risalgono
certo a un substrato molto arcaico, come del resto estremamente arcaica risulta la
figura divina, con il suo aspetto teriomorfo e la sua associazione con divinita del
pantheon miceneo, come Erinni (e-ri-nu € attestata su tavolette in lineare B di
Cnosso) e Poseidone (una delle divinita piu rilevanti del mondo miceneo)». Sulla
base di quanto detto, & possibile affermare che le prerogative della dea-terra, la
dea madre per eccellenza, prerogative presenti sia in questo episodio mitico, sia
nel racconto “orfico”, presentato poco prima, connotano la cifra di questa divinita
primordiale e vivificatrice, emblema della fertilita e della maternita. Ancora una
volta quindi, come nel caso della dea Nemesi, anch’essa inseguita e amata da
Zeus, la metamorfosi che investe i protagonisti della vicenda si colloca in uno

stadio primitivo e ancestrale della storia del mito greco.
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Per ritornare, comunque, allo stretto legame esistente fra Dioniso-Zagreo e
Zeus, vediamo come, in eta ellenistica, Callimaco offra a riguardo la
testimonianza pill antica dell’identificazione fra Dioniso e Zagreo®, proprio
all’interno del fr. 43 (v. 117) Pf. (del 11 libro degli Aitia), in cui si legge che:

vio Aldvocov Zaypéo yewvapévn (?)

...avendo generato il figlio Dioniso Zagreo
(traduz. di G. Battista D’Alessio)

Il frammento viene tramandato dall’Etym. Gen. B (= Etym. M. p. 406, 46), che

cosi introduce il passo callimacheo:

Zoypevg, O ALOVLOOG Tapd. TONTALS SOKET YOop O ZeLg Hiyfvon Th
[epoeeodvn, €€ Mg x08OVIog O ALOVVGOG -
KoAAipoyog

Vo ALOVVGOV Zorypeot YELVOUEVT.

Zagreo ¢ il Dioniso presso i poeti: pare infatti che Zeus si sia unito a Persefone,
dalla quale nacque il Dioniso ctonio.
Callimaco dice:
... la figlia che genero Dioniso Zagreus.
(traduz. di G. Colli)

Anche in questo caso ci troviamo di fronte ad un riferimento esplicito alla

paternita di Zeus, in quanto il participio yewvapévn si riferirebbe proprio a

293 Tra le fonti successive, in cui & possibile riscontrare questa identificazione, si citano i
seguenti passi: Plut., De E apud Delph., 389a: «At6vucov 8¢ ko Zoypéo kKol NUKTEALOV
kol Toodoitny odtov ovopdi{ovot (SC. ot Beoloyol)»; Schol. in Lyc. Alex., v. 355: «(...)
AOVOGOV YOp TOV Ko ZorypEd, KAAOOUEVOY VIOV Al0G Kol Tlepoepovng dmdipyovto ». Tra
gli autori crisitiani infine si ricorda la testimonianza di Nonn. Abbas. in orat. Il contra
lulian., 35 (Migne 36, 1053): «Ilepcepovn yevvd Tov Zoypolov Awdvocov (...)».
Sull’argomento si segnale anche il commento di CASSOLA 1975, pp. 10-11, il quale si
mostra scettico sulla possibilita di utilizzare tali fonti per sostenere la sovrapposizione
delle due figure in un’unica persona.
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Persefone, la figlia con cui Zeus avrebbe concepito il dio di nome Zagreo®.
Questi era oggetto di un culto particolare nell’isola che lo aveva accolto appena
hato e in cui era stato allevato, cioé Creta®®. Nella seconda parte del fr. 43 Pf.
infatti il poeta “si trasferisce” dalla Sicilia alla Beozia, regione resa famosa del
personaggio di Cadmo, per poi gettare un “ponte” di collegamento con Creta,
isola legata al re Minosse, figlio di Zeus appunto ed Europa.

In seguito, le testimonianze sulla nascita e le origini del primo Dioniso
confluiscono nella sintesi effettuata, nel 1 sec. a.C., da Diodoro Siculo e da
Cicerone. Nel seguente passo, tratto dal De natura deorum (11, 58), Cicerone
elenca per I’appunto una serie composta da ben cinque divinita con il medesimo

nome di Dioniso che la tradizione mitica avrebbe consegnato ai lettori:

Dionysos multos habemus, primum love et Proserpina natum, secundum Nilo, qui
Nysam dicitur interemisse, tertium Cabiro patre, eumque regem Asiae praefuisse
dicunt, cui Sabazia sunt instituta, quartum love et Luna, cui sacra Orphica
putantur confici, quintum Nyso natum et Thyone, a quo trieterides constitutae
putantur.

204 A riguardo si veda la posizione di ZUNTZ 1971, p. 81, il quale sottolinea come la
tradizione “orfica” sulla nascita di questa divinita ctonia, sia il risultato della
«combination and systematization of variants of popular myths current in different
regions. Dionysos is, essentially, the offspring of Zeus and a goddess of the Earth».
Sull’identificazione poi di questa dea-madre con Semele piuttosto che con Demetra o
Persefone, le varianti mitiche si dividono e, a volte, si sovrappongono. Per lo studioso,
tuttavia, un dato rimane certo, ovvero che il matrimonio fra Persefone e Ade fosse
rimasto sterile e che «never is Hades said to be the begetter of this (or any other form of)
Donysos». Sempre su questo tema cfr. GANTZ 1993, p. 119, per il quale si arriva alla
conclusione che «the fusion of Zagreus with Dionysos-as-dismembered-child is a
secondary development, and that originally he may well have been a son of Hades and
Persephone». In questo caso pero si ammette la possibilita che I’unione del sovrano degli
Inferi con la giovane figlia di Demetra possa essere stato non infecondo. Si confronti
quest’ultima affermazione con il testo del fr. 228 (Radt) di Eschilo, a cui si € fatto cenno
prima.

205 Sylla presenza di un culto di Dioniso “ctonio” a Creta, osserva CASADIO 1994, pp.
171-173, come «le testimonianze sul culto di Dioniso a Creta si riferiscono
principalmente a un Dioniso in odore di orfismo (...). Si profila dunque uno sfondo
cretese — 0 eventualmente egeo-anatolico — su cui innestare gli incunaboli della mistica
greca di tradizione orfica? Il problema resta aperto». Tuttavia, poche righe dopo lo
studioso propende per I’esistenza, in area cretese, di pratiche omofagiche, appartenenti ad
uno strato primitivo delle pratiche religiose attestate nell’isola.
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Ebbene, anche per I’arpinate non vi sono dubbi sulle origini del primo Dioniso,
presentato appunto come il figlio di Zeus e Proserpina.

Piu critica verso le testimonianze antiche, e soprattutto nei confronti della
fantasia dei mitografi, la versione di Diodoro Siculo (lll, 62, 2-3) mostra una

punta di sarcasmo verso i molteplici racconti sulla nascita e le vicende di Dioniso:

TOV 0¢ TMOANLOV HLOOYPAPOV KOl TOMTOV TEPL ALOVOGOL YEYPAUPOTMV
GAANALOLG ACDHQOVOL KOl TOAAOVG KOl TEPATMIELS AdYoLG KaTOBEBANUEVOV,
dvoyepég E0TLY VDIEP THG YEVESEMG ToD BE0D TOVLTOV

Kol TV TpAEev kabapds eimelv. ol pHEV yap €va  Aldvvoov, ol d€ Tpelg
YEYOVEVOUL TTOPUOEIDKOOLY, €101 &' Ol YEVESLY HEV TODTOV AVOPOTOLOPPOV LN
YEYOVEVOL TO TOPATAY ATOPULVOLEVOL, TNV &€ TOV 01vov d0G1YV ALOVLGOV
glvorl vopifovteg. diomep MUeElG TOV Top' EKAOTOLG AEYOHEVDV TO KEQHAOLOL
TELPACOUEDO. CVVTOLMOG EMLOPOLETY.

Poiché, pero, gli antichi mitografi e poeti che hanno scritto su Dioniso hanno
accreditato molti racconti mostruosi e discordi tra loro, e difficile parlare della
nascita di questo dio e delle sue imprese in modo chiaro.

Infatti alcuni hanno tramandato che vi fu un solo Dioniso, altri tre, e c’é chi
dichiara che questo dio non sia assolutamente esistito in forma umana, e pensa
che Dioniso significhi *““dono del vino”. Percio, per quanto ci riguarda,
cercheremo di dare una breve scorsa per sommi capi a quanto dicono gli uni e gli
altri.

(traduz. di Giuseppe Cordiano e Marta Zorat)

Ma proprio nel tentativo di offrire un repertorio quanto pitu completo delle diverse
tradizioni sulla nascita di Dioniso, poco piu avanti viene riportata un’altra
variante, secondo la quale il dio del vino sarebbe nato dall’unione di Zeus e
Demetra, non dalla relazione incestuosa con la figlia Persefone. Siamo sempre
all’interno di un orizzonte di riferimento che ci conduce al filone cosiddetto
“orfico” di questa nascita divina, eppure Diodoro offre un’ulteriore ipotesi ancora
piu suggestiva, se si tiene conto del fatto che sia Demetra, sia Dioniso venivano
sovente accomunati nell’ambito dei culti misterici, ad essi collegati. Ad ogni
modo nel testo della Biblioteca Storica non si fa cenno alla metamorfosi in
serpente, sia di Zeus che di Demetra, limitandosi solamente ad una presentazione
essenziale e sintetica di una delle molteplici ipotesi sulla genesi del dio:
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Diod., Bibl. Ill, 62, 7:

A10G PEV YOP KOl ANUNTPOG aDTOV  AEyecBat did TO TNV BUTEAOV €K TE VTG
Kol OpPpov  AopPdvovcay Ty obENCLY KOPTOPOPETY TOV €K TOV

BoTpvog AamoBAPOpEVOV  olvov: TO &' VWO IOV YMYEVAV VEov Hvio
dtoomacOfvat dNAoVY TNV VIO TOV YEMPYAV GUYKOULINY TOV KapTdV, [d10
10 T0VG GVOPOTOLS TNV YRV ANUNTPaY Vopilelv:] v 8¢ koBEYnoLy 1@V
HEADV pepvBOTOIioBOL d10t TO TOVG — TWAELOTOLG EWelv TOV Olvov Kol
HLoYOVTOG EVMIECTEPOLY CLDTOV Kol BeATioval TNV OOV KOTooKELALELVY:

Si dice che egli nacque da Zeus e Demetra per il fatto che la vite, cominciando a
crescere dalla terra e per azione delle piogge, produce vino dai grappoli
spremuti; il fatto che quando era giovane fu dilaniato dai figli di Ge indica la
raccolta dei frutti da parte degli agricoltori; la bollitura delle membra ¢ la
rappresentazione mitica del fatto che la maggior parte degli uomini fanno bollire
il vino e mescolandolo ne rendono piu profumata e migliore la qualita. (...)
(traduz. di Giuseppe Cordiano e Marta Zorat)

La versione riportata, in questo passo, da Diodoro tuttavia appare piuttosto isolata,
nel panorama letterario, se si pensa che persino il Lessico di Esichio, sotto la voce
Zaypeng, non si discosta dalla versione “orfica” secondo la quale sarebbe appunto

Persefone e non Demetra, la madre del primo Dioniso, ovvero Zagreo:

Zoypevg: ALOVOGOG <TOPO TOINTOIG ..... dokel yop <6 Zevg>

pryfivon T Mepoepdvn, €€ Mg xBOViog Aldvuoog

Zagreo: Dioniso presso i poeti.....sembra infatti che Zeus si sia unito a
Persefone, dalla quale sia nato Dioniso ctonio

Persino Diodoro, all’interno del 1V libro (3, 4), mostra comunque un certo
interesse verso questa tradizione, mettendo in risalto anche un altro aspetto legato

a questa divinita:

MvB0LOYODOL O TIveg KOl £TEPOV ALOVLOOV  YEYOVEVOL TOAD TOTG YPOVOLS
TPOTEPOVVTA TOVTOV. QUOL YOp €K AL0G Kol DePSePOVNG AldvuooV YEVESHOL
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OV V1o TIvev ZoPdliov ovopaldpevov, ob THV 1€ YEVESLY Kol TOG Bvoiog
KoL TYHOG VOKTEPLVOG KL KPLUPLOVG TOPELCAYOVOL S TNV ooy vny v
€k THg ovvovolog EmakolovBodoav. AEYOLoL d' aDTOV &YX LVOlQ
dleveykely, kol mpdTov €miyelpniocat Bodg Levyviely kol S TOLTOV TOV
OTOpOV TV KAPTOV EmTelelv: Q@ 0oL OM Kol KEPUTIOY  ODTOV
TOPELCAYOVOL.

Alcuni, comunque, narrano che vi fosse un altro Dioniso, nato molto tempo prima
dell’altro. Dicono infatti che sia nato da Zeus e da Persefone un Dioniso che da
alcuni veniva chiamato Sabazio, del quale la nascita, i sacrifici e gli onori
venivano celebrati di notte e in segreto, a causa dell’ignominia che proveniva dal
comportamento tenuto dai seguaci. Dicono anche che eccellesse in perspicacia, e
che per primo abbia tentato di aggiogare dei buoi e che grazie al loro aiuto abbia
eseguito la semina del grano; per questa ragione lo rappresentano anche con
delle corna.

Nel passo riportato si puo notare come la divinita, nata dall’unione di Zeus e
Persefone, sarebbe conosciuta anche con I’appellativo di Sabazio e sarebbe stata
oggetto di un culto notturno, segreto, all’insegna della sregolatezza e della
trasgressione. L’epiteto Sabazio®®, sarebbe passato quindi con una certa facilita,
dal dio-ariete frigio, a cui si riferirebbe inizialmente la definizione, sia al dio

207 o Zeus, sia a

ctonio Dioniso-Zagreo, figlio di Persefone (0 Demetra)
quest’ultimo, che si sarebbe trasformato in serpente prima di unirsi alla figlia (o

alla madre) Come ricordava COOK 1914, p. 400, infine, « Zeus S&bazios came to

206 gyll’argomento si veda gia COOK 1914, pp. 390-403, secondo cui ci sarebbero
evidenti analogie fra il culto del dio frigio soprannominato Sabazio e Zeus, il dio greco
della tradizione orfica, padre del dio ctonio Dioniso Zagreo. Sebbene originariamente
questa divinita apparisse come un dio-ariete, successivamente pero, afferma sempre
COOK 1914, p. 396: «it was the snake not the ram that characterised him in the eyes of
the multitude. Agreeably with this, the ram figures in the relations of Zeus Sabazios to the
older goddess Deo or Demeter, the snake in his relations to the younger goddess Kore or
Pherephatta. Behind both goddesses looms the venerable form of the earth-mother, from
whom they were alike differentiated».

207 sui forti legami esistenti fra il dio della vite e la dea del grano e delle messi, si leggano
ad esempio i seguenti versi tratti dall’ Inno a Demetra di Callimaco (v. 70): « técoa.
Alovooov yop & kol Adpatpo xoAémter» (tutto quello che affligge anche Demetra
affligge infatti Dioniso). Si vedano anche il v. 12 dell’Inno orfico a Demetra: «ov x8ovia,
oV 3¢ pavopévn, oL de ol Tpoonvig-» (tu ctonia, tu che appari, tu favorevole a tutti).
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be identified with the sun».2%® Se si prende in esame inoltre I’Inno Orfico n. 48,
(Profumo di Sabazio), I’identificazione fra Sabazio e Zeus®® non lascia spazio ad

altre ipotesi:

Safaliov, Ovpiopo APOULATOL.

KA001, matep, Kpovovu vig, Zafalie, kKOdLE dOTLOV,
0¢g Baxyov Atovouoov, €piBpopov, eipopidny,

UNnpdL £YKATEPAYOS, OTWG TETEAECHEVOS EAONL
TudAov €g Nyddeov mop<o> “"Imtov KAAALTEPNLOV.
GALL, paxap, Ppoying pedémv, BactAedTaTE TAVIOV,
EVUEVEDV EMOPWYOG EMEABOLG LVOTITOALOLOLY.

Ascolta, padre, figlio di Crono, Sabazio, demone glorioso,

che Bacco Dioniso, dal suono rimbombante, Eirafiote,

hai cucito nella coscia, affinché portato a termine andasse

al sacro Tmolo presso Ipta dalle belle guance.

Ma, beato, protettore della Frigia, re supremo di tutto,

benevolo vieni soccorritore a coloro che celebrano i misteri.
(traduz. di G. Ricciardelli)

Pertanto, la sovrapposizione di questa divinita - e dell’epiteto Sabazio - con il
Dioniso ctonio, della tradizione orfica, sarebbe frutto di una proiezione piu
recente delle caratteristiche del primo sul secondo. Per tornare poi alla stretta
connessione fra questa divinita, conosciuta con il nome di Sabazio, e il serpente, si
prendano in considerazione, ad esempio, come ricorda RICCIARDELLI 2000, p.
419, i seguenti testi: dapprima il cap. XXVII dei Caratteri di Teofrasto, subito
dopo un passo del Protreptico, o Esortazione ai Greci (2, 16, 2), del famoso

apologeta ateniese, Clemente Alessandrino®®. Da una parte infatti, I’allievo di

208 Ed ancora, prosegue COOK 1914, p. 401, «it follows that was no small resemblance
between Zeus Ammon and Zeus Sabazios. In both cases a ram-god developed into a sun-
god. In both the deity became a snake».

2% Come sottolinea RICCIARDELLI 2000, p. 419: «Qui Sabazio, protettore della Frigia,
e identificato con Zeus: ¢ infatti figlio di Crono (v. 1) e cuce nella propria coscia Dioniso
(vv. 2-3), nato prematuramente.

210 A\j testi selezionati & possibile aggiungere anche un passo tratto dal trattato apologetico
di Arnobio, Adversus Nationes 5, 21, 109, in cui si fa un riferimento esplicito all’unione
incestuosa fra Zeus, mutatosi in serpente, e la figlia Persefone: « (luppiter) redit ad
priores actus, et quia nefarium videbatur satis patrem cum filia comminus uxoria
coniugatione misceri, in draconis terribilem formam migrat (...)».
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Avristotele, mentre si scaglia in chiave ironica contro i creduloni e i superstiziosi,
si fa beffa persino dei seguaci del dio Sabazio, considerato protettore dei serpenti,

rettili oggetto di culto durante i suoi riti misterici:

(Teofrasto, Char. XVI, 1-4)

AEIZIAAIMONIAZ Ig

"Apédet 1 derordopoviar d6Eetev <av> eiva dethla mPoOg 1O dotpdviov, O B¢
delo1daipmy To10DTOG TG, 0l0G EMLTVYMV EKEOPA ATOVIYAIEVOG TAG YEIPOG
KOl TEPLPPUVAUEVOS ATO 1epoDd ddevny €lg 10 OTOpa AoPav oVt TNV
NUEPALY TEPLTOTETV. Kol TNV O30V €0V VREPIPAUN YOAR, HUN TPOTEPOV
TopeLOTvaL, €0 OEEEAON TIg 1) A1BOVS TPETS VTP ThHG 030D SLoPAAN.

Kol €0y 10m 0Ly €v TR oikig, €ov Tapelay, ZoPfaliov KoAelv, €0V O€

1epdv, €EviabBo Npdov evOVG 1dpLoachat. (...)

LA SUPERSTIZIONE

La superstizione parrebbe evidentemente essere vilta di fronte agli spiriti, e il
superstizioso suppergiu un tale che per evitare ogni contaminazione si lava le
mani e si spruzza tutto di acqua santa, e, ficcatasi in bocca una foglia d’ alloro,
gira cosi tutto il giorno. E se una donnola gli attraversa la via, non va oltre prima
che un altro sia passato di Ia, o egli stesso abbia gettato tre sassi oltre quel tratto
di strada. E, se in casa vede una serpe, se & un zapeiog, invoca Sabazio, se € un
serpente sacro, erige subito in quel posto un tabernacolo di eroe. (...)

(traduz. di G. Pasquali)

Nel tentativo di mettere in risalto la vanita del paganesimo e, nello stesso tempo,
di celebrare la grandezza e la superiorita del Cristianesimo, il passo di Clemente
Alessandrino, invece, si sofferma sugli aspetti piu scabrosi e abominevoli dei riti
misterici di Zeus-Sabazio, tralasciando volutamente ogni possibile lettura di
carattere simbolico o metaforico, ma limitandosi ad un’interpretazione letterale

dei fatti narrati®*:

21 In relazione all’uso e al tipo di esegesi dei miti orfici, da parte della patristica antica, si
rimanda al saggio di NALDINI 1993, pp. 331-338, in cui vengono analizzati alcuni
aspetti chiave dell’argomento. Tra gli autori cristiani presi in esame spicca proprio
I’esempio di Clemente Alessandrino, definito come uno dei «piu impegnati nella
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(Clemente Alessandrino, Protr. 2, 16, 2)

Tadta 00y VPpLg T cOUPora; OV xAebn To LVOTAPLL,;

T &' el kol T €miAoima TpocBeiny; Kvel pev n
Anuntnp, dvatpépetol 8¢ 1 Kopn, piyvotot &' addig 6
yevvnoog oLTool Zebvg ThH Pepepdttn, Th 161 OLYOTPL, HETO
TNV UNTEPO TNV AND, EKAXBOLEVOSG TOD TPOTEPOL PLDGOVG,
TOTNP Kol POOPEVS KOPNG O Ze g, Kol H1YVVTHL dPpAKOV
vevopevog, 6¢ qv Ereyy0eig. Zofalinv Yodv puotnplov
GOUPOAOV TOIG LVOVUEVOLG O L0 KOATIOVL BeOC: dpaKmV OE
£0TLV 0010¢, dLEAKOUEVOG TOD KOATIOV TAV TEAOVUEV®Y,
Eleyyog dxpaciog Aloc.

Questi segni dunque non sono tracotanza? Questi misteri non sono un inganno?

E che dire inoltre, se anche aggiungessi il resto? Da una parte Demetra rimane
incinta, dall’altra Kore cresce; di nuovo Zeus in persona si unisce, dopo averla
generata, a Ferefatta, la propria figlia, dopo essersi unito alla madre, Deo,
dimenticandosi della precedente vergogna, Zeus, padre e stupratore della figlia,
ed anche, divenendo un serpente, si unisce a lei (Persefone), proprio lui che era
stato dichiarato colpevole. Di certo si tratta di un presagio, per gli iniziati, dei
misteri del dio Sabazio, il dio che viene alla luce da un utero: serpente in verita e
questi, tirato su dal seno degli iniziati, vergogna della dissolutezza di Zeus.

La singolarita di questa metamorfosi divina, comunque, non era sfuggita
neanche ad Ovidio, che introduce, ne Le Metamorfosi, un richiamo a questo
episodio. Ci troviamo nel VI libro, all’interno della sezione dedicata al mito di
Aracne, la fanciulla, originaria della Lidia, che aveva osato sfidare Atena nell’arte
della tessitura. Nel tentativo di dimostrare la propria superiorita tecnica, Aracne
cerca di rappresentare, nel suo mantello, il maggior numero di storie e fatti
prodigiosi e illustri, sulla vita e gli amori di Zeus e di altre divinita del pantheon
greco, ma al termine della sfida, il suo destino sara inesorabilmente segnato: ella
sara costretta a tessere all’infinito, dopo essere stata trasformata in ragno. Ecco
qui di seguito riportato il passo in cui vengono descritti alcuni degli amori piu
famosi del padre degli dei, fra i quali viene inserita anche I’unione con Persefone,

sotto I’aspetto di un serpente:

presentazione del mistero cristiano con concetti e linguaggio propri della cultura
ellenistica».
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Ovidio Met. VI, 103-114:

Maeonis elusam designat imagine tauri

Europam: verum taurum, freta vera putares;

ipsa videbatur terras spectare relictas 105
et comites clamare suas tactumque vereri

adsilientis aquae timidasque reducere plantas.

fecit et Asterien aquila luctante teneri,

fecit olorinis Ledam recubare sub alis;

addidit, ut satyri celatus imagine pulchram 110
luppiter inplerit gemino Nycteida fetu,

Amphitryon fuerit, cum te, Tirynthia, cepit,

aureus ut Danaen, Asopida luserit ignis,

Mnemosynen pastor, varius Deoida serpens.

Dal canto suo la donna di Meonia delinea la vicenda

di Europa ingannata dal falso toro: il toro lo crederesti vivo, vero il mare.

E la fanciulla sembra proprio volger gli occhi alla terra che ha abbandonato 105

e invocare le sue compagne mentre, temendo gli spruzzi dell’acqua,

ritrae con paura i piedi.

Aracne rappresenta poi Asterie afferrata dall’aquila che la aggredisce,

e Leda sdraiata sotto le ali del cigno;

aggiunge al quadro episodi che riguardano Giove: 110

come sotto le spoglie di un satiro abbia ingravidato di due gemelli

la figlia di Nicteo;

come abbia assunto I’aspetto di Anfitrione per prendere te, donna di Tirinto;

come abbia ingannato Danae sotto forma d’oro e la figlia di Asopo

sotto forma di fuoco;

e ancora Mnemosine come pastore e la figlia di Deo come variegato serpente.
(traduz. di G. Faranda Villa)

Ora, durante la tarda eta imperiale, Nonno di Panopoli diventa un ulteriore
testimone dell’ unione divina all’insegna della metamorfosi in serpente, fra Zeus e
Persefone, da cui nascera il primo Dioniso, detto anche Zagreo®2. Nel V libro
delle Dionisiache, infatti, ai vv. 563-574, si legge, :

212 5j pud constatare come le due tradizioni sulla nascita del primo (Zagreo) e del secondo
Dioniso, seppur appartenenti ad ambiti letterari diversi fra loro, confluiscano,
mescolandosi reciprocamente, nella redazione delle Dionisiache. Il primo Dioniso, infatti,
noto con I’appellativo di Zagreo, sarebbe figlio dell’unione incestuosa di Zeus e
Persefone, il secondo Dioniso, invece, sarebbe figlio di Zeus e Semele.
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NOM YOP HEVEXLVE VEOV ALOVLGOV GEEELY,

TOVPOPLES HIUNHO TOAALYEVEOS ALOVOGOV,

olVOpOpov Zoryphog €xmv ToBoV VYIUESWY ZeDG, 565
ov 1éxe [epoe@oveLlo dPAKOVTELN ALOG EVVT

cVYYopog 0Vd00l0 pHeAayAoivov BactAnog,

Zevg 0Te TOVAVEALKTOG, XMV YEVINLOVO LOPPTV,

HEIALYOG 1LEPOEVTL dPAK®Y KVKAOVUEVOS OAKD

[TepoeOVNG GVUANGEV AVUREEDTOLO KOPEINV 570
KeLVOOULEVNG, OTE TAVTEG, 00O VaeTHpeg OALVUTOV,

TodL [T OELYOVTO KOl QLYY LYOUOV TTEPL KOVPNG

Kvumpidiny €pLv €lyov GOVANTOV DUEVOLOV

dwpogodpot- (...)

Ormai infatti Zeus altissimo desiderava di far nascere

un nuovo Dioniso, immagine taurina del piu antico Dioniso,

per il rimpianto dello sventurato Zagreo 565
che Persefone aveva generato nel letto di Zeus serpente,

unendosi al re sotterraneo dal nero mantello.

Accadde quando Zeus, con I’aspetto fallace di un tenero serpente

che si attorciglia nelle sue spire come un atto d’amore,

rubo la verginita a Persefone nel suo nascondiglio 570
senza sposarla; a quel tempo tutti gli abitanti dell’Olimpo

erano affascinati da questa sola fanciulla e poiché era in eta di nozze,
rivaleggiavano per avere il suo amore, portando doni per un matrimonio

legittimo; (...)
(traduz. di Daria Gigli Piccardi)

Come si puo notare, in questo caso, I’unione fra Zeus e Persefone non assume i

contorni di un incesto. La giovane infatti viene presentata essenzialmente come

figlia di Demetra, una splendida fanciulla, nel fiore degli anni, contesa, per la sua

bellezza, da molte divinita illustri. Fra queste, pero, soltanto Zeus avra I’onore di

averla, seppur con I’inganno della trasformazione in serpente. Ecco qui di seguito

riportato il passo in questione (Dion. 6, 155-168):

nap@éve Tlepoeeovela, o &' 00 Yapov edpeg aAOEML, 155
QALD OPOKOVTELOLOLY EVOLPEDONG DUEVALLOLG,

Zevg 01e TOVAVEALKTOG AUELBOUEVOLO TTPOCHTOV

VOULPLOG 1LEPOEVTL SPAKMV KVKAOVIEVOS OAKD

€lg LLYOV OPPVOLLOLO dLECTLYE TOPBEVEDVOC,
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celmV SOVAN YEVELD: TUPLOTUUEVOV O BVPETPW 160
ebvocev 100TOUTOV TEPOPNUEVOV SUUOL FPOKOVIMV ...

KO YOoploG YEVOESTT SEpaG AMypaleTo KoLpNG

HELALYOG. aifEPl®V dE SPOAKOVIEL®V VDUEVOLMOV

[Mepoe@OVNG YOVOEVTL TOK® KVULALIVETO YOOTNP,

ZaypEoL YELVOUEVT, KEPOEV BPEPoc, O¢ ALOg €8png 165
podvog €movpaving EmePnoato, xept de Pott

aoteponny EAEALLE: VENYEVEDS B POPTIOG

vnmudyolg TaAdpunoly éhoepilovto Kepavvol.

Vergine Persefone, non hai potuto evitare le nozze, 155
ma e ad un serpente che ti sei dovuta unire in matrimonio!
Ecco infatti che Zeus, mutatosi in un serpente sinuoso
avvolto in amorose spire, come uno Sposo
penetra nei bui recessi della tua camera verginale,
agitandole mascelle squamose; quanto ai dragoni suoi simili 160
che sono di guardia alla porta, nel passare li addormenta.
E dolcemente lecca il corpo della fanciulla
con la sua bocca di sposo. Per I’'unione con il serpente celeste
il ventre di Persefone si gonfia d’un frutto fecondo
e genera Zagreo, bambino munito di corna, che sale, lui solo, 165
sul trono celeste di Zeus; con la sua piccola mano
vibra il fulmine, e nelle mani puerili
di un neonato che si librano le saette.
(traduz. di Daria Gigli Piccardi)

Dalla lettura di questi versi emerge innanzitutto che al piccolo Zagreo viene
attribuito un aspetto taurino, contrassegnato dalla presenza delle corna sul capo,
nonché dei privilegi che lo rendono un ‘prescelto’ fra tutte le altre divinita,
generate da Zeus. Egli solo infatti puo impugnare il fulmine regale del padre e puo
sedere sul suo trono. Si tratta pero di un privilegio effimero, destinato a finire di li
a poco. Infatti, come nota GIGLI PICCARDI 2003, p. 459, «il senso di tutto
I’episodio € di rappresentare in Zagreo un precursore imperfetto di Dioniso, una
divinita che commette I’errore di voler maneggiare il fulmine che diviene per lui
lo scettro del potere, laddove Dioniso sara piu prudente e lasciato il fulmine a
Zeus, prendera su di sé soltanto I’onore della vite.

La morte di Zagreo, tuttavia, cosi come narrata da Nonno, si caratterizza
per la molteplicita delle forme che la divinita assume, prima di soccombere alla
violenza dei Titani. Questi, infatti, istigati da Era, colma di rabbia per aver subito
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I’ennesimo oltraggio alla sua dignita, uccidono il figlio di Zeus con un pugnale.

Eppure, proprio mentre le sue membra sono dilaniate dal ferro:

Nonn. Dion. 6, (175-198)

TEPROL BlOov ALOVVOOG EXMV TAALVAYPETOV APV 175
AAALOQUNC LOPPODTO TOAVOTEPES £180G AUEIPOV,

T pev ate Kpovidng d0A10¢ vEog aiyldo Gelmv,

T 8¢ vépwv Bapiyovvog dte Kpovog SuPpov 1dAlwv:

GALOTE TOLKIAOLOPPOV €NV BpEPog, GALOTE KOVP®

elkeA0og 01oTPMNOEVTL, VEOV € Ol BvOog 10VA®V 180
AKPOKEAOLVIOMVTO KOTEYPAPE KVKAO TPOGHTOV:

77} 8& YOA® SOGTANTL AE®V LIUMAOG 1OAL®V

QPLKAAEOV BpOYMNULO CECNPOTL LOLVETO ACLLE,

0pOOOOG TVKLVIIOL KOTAOKLIOV QLOYEVOL Y OLTALG,

UEeAEALOLEVT AAGLOTPLYOG VYOBL VOTOV 185
QOTOUATN HEoTLYL TEPLoTiwV dEpLaG 0VPT.

€vOo. AEOVTELOL0 MTOV {VOOANO TPOCHTOV

VYIAOQ® XPELETIGUOV OpolloV EPPEREV (T

aloyt, yodpov 686vTor peToXpALovTt XoALvoD,

KOl TOAM® AeVKOLVE TEPLTPIPOV TEVOV APPR- 190
GALoTE polNevTa XEMV CUPLYHOV DITAVNG

QLPLAAENG POALOECTL dPAKk®V EAEALKTO KEPAOTNG,

YADoooV €xmv TPOPATTH KEXNVOTOG AVOEPEDVOC,

Kol BAocvp® T1THvVOG EMECKIPTNOE KOPAVA

OpHOV €XLOVNEVTOL TTEPLTAOKOV CLVYEVL NGOG 195
Kol SELLOG EPTNOTHPOG AELOLVNTOV £Q.CCAG

Tiypig €nv, oTiEog dEPOG olOAOV: BALOTE TOVPW

ico@LNG, CTOLAT®V &€ vOBOV HVKNOLOV 1AAA®V

Dioniso, facendo della fine della vita un nuovo inizio,

cambia natura e si trasforma in molti esseri diversi:

ora come il Cronide, giovane uso agli inganni, scuote I’egida;

ora come Crono, vecchio appesantito sulle ginocchia, scaglia la pioggia;
talvolta in queste trasformazioni & un neonato, talvolta assomiglia

ad un adolescente in amore, a cui la prima barba 180
adombra con i suoi segni i contorni del volto.

Ora imita un leone che in preda ad una rabbia tremenda

spalanca la bocca e incute terrore con i suoi folli ruggiti;

drizzato il collo a cui fa ombra una folta criniera,

segna il corpo con quella frusta animata che ¢ la coda, 185
che si muove da una parte e dall’altra della schiena villosa.

Lasciato poi I’aspetto del leone,

fa sentire un nitrito — e simile ora ad un cavallo indomito

dall’alta criniera — che tenta di rimuovere il dente del morso prepotente;

e a forza di morsicarlo, imbratta la mascella di una bava biancastra. 190
A volte emettendo dalla gorgia un sibilo stridente,
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dragone cornigero ricoperto di scaglie si attorciglia,
dardeggiando la lingua dalla bocca spalancata;
si slancia allora sulla testa terribile di un Titano,
legandogli attorno al collo una soffocante collana sterpigna. 195
Lascia poi I’aspetto del serpente e i suoi contorcimenti
per diventare una tigre con il corpo maculato; a volte simile
ad un toro colpisce i Titani con le corna appuntite,
mentre manda dalla bocca un falso muggito.
(traduz. di Daria Gigli Piccardi)

Dopo I’orribile fine inflitta al figlio di Persefone, Zeus punira severamente i
Titani, fulminandoli, ristabilendo, in questo modo, I’ordine cosmico precostituito,
nel quale il suo potere sovrastava tutte le altre entita divine, olimpiche e non.

Questo episodio, singolare ed unico per contenuto ed impostazione, ci
permette di aprire un confronto con il modello multiforme per eccellenza: il dio
marino Proteo. Invocato nel proemio delle Dionisiache, questa divinita, gia
presente nell’Odissea (IV, 349-570), costituisce I’orizzonte di riferimento per
definire le prerogative del primo Dioniso, che appare come I’emblema delle forze
primigenie della natura, dotato di poteri metamorfici e di slanci vitali irrefrenabili.
Come evidenzia GIGLI PICCARDI 2003, p. 485, «ll vero significato delle
metamorfosi sta nel loro manifestarsi subito dopo la morte di Zagreo; Nonno
vuole evocare il tema della sopravvivenza come metamorfosi, tema dionisiaco per
eccellenza»®*®, In seguito, nei capitoli successivi del poema nonniano, sulla scia
del primo, il secondo Dioniso, il figlio di Semele e Zeus, condividera con il suo
precursore il possesso di sorprendenti capacita metamorfiche.

Gli sviluppi di questa storia di metamorfosi ci hanno condotto, come
abbiamo visto, lungo il percorso della genesi misteriosofica del mito. Si €

intravisto infatti, nella metamorfosi del padre degli dei in serpente, nonché

213 per un approfondimento sugli elementi del cult odi Zagreo, vicini al misticismo
cristiano, si rimanda allo studio di MACCHIORO 1920, pp. 254-255; lo studioso mette in
luce, nella figura di Zagreo, la presenza, a suo parere, di quei tratti che piu di ogni altra
divinita misterica, lo avvicinano al Cristo, figlio di Dio e destinato ad ottenere il regno del
Padre, dopo la morte. Pertanto, prosegue ancora MACCHIORO 1920, p. 259: «la mistica
cristiana (...) ha riscontri perfetti nell’orfismo».
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nell’incesto plurimo con le divinita della terra, la simbologia delle forze ctonie,
primigenie, generatrici dell’universo e dei viventi, espressione di una primitiva
religiosita, che si oppone ad una piu recente, legata al culto delle divinita celesti.
Questo mito del resto, cosi biasimato dalla patristica cristiana per I’immoralita
delle performance divine, presenti in esso, ha come protagonista, ancora una volta
Zeus che, per far sopravvivere e consolidare il suo potere, deve unirsi a due
divinita della terra: Demetra e Persefone, rispettivamente la madre di tutti i viventi
e la signora degli Inferi, divinita, quest’ultima, che rimanda alla sopravvivenza
dell’anima dopo la morte. Solo la metamorfosi di entrambe in serpente,
chiaramente simbolo di vitalita, di istintualita e di erotismo, pud permettere
I’unione di divinita, cosi diverse fra loro, ed anzi opposte. In questo mito orfico,
dunque, la nascita di Dioniso, si avvale di una duplice genitorialita divina: siamo
alla presenza di un elemento che si allontana dalla tradizione piu diffusa della sua
origine semidivina, in cui la madre, Semele, era una mortale, seppur appartenente
ad una famiglia reale.

Questi miti, infine, in cui spicca la presenza di esseri mostruosi e di
divinita teriomorfe e ctonie, ci rimandano dunque nell’ambito delle religioni
misteriosofiche, in cui le divinita della terra si oppongono a quelle della luce,
generando dei miti nei quali i protagonisti, nelle varie mitologie, simboleggiano la
vicenda di liberazione e di ascesi dell’adepto, ovvero il percorso che I’iniziato
deve percorrere per salvarsi dal male. Nel mito trattato si puo anche ipotizzare la
presenza di un cammino, che nelle religioni di salvezza deve compiere I’adepto
all’inizio, verso la degradazione, attraverso I’incesto e la violenza.
Successivamente sarebbe stato pronto ad affrontare un percorso inverso di ascesi,
dalle tenebre della “mostruosita” alla divinizzazione di tali forze indistinte,
primigenie e caotiche. In tale contesto, la figura di Dioniso e i suoi riti,
legittimavano tutto quello che di istintuale, amorfo e caotico si trovava in natura o

che veniva tacciato di abnorme e mostruoso.
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CONCLUSIONI

Al termine di questo lavoro appare chiaro come il discorso letterario-
linguistico, ossia la matrice poetica dei miti di metamorfosi, sia inseparabile dali
riflessi interpretativi, eziologici, cultuali e religiosi che questi stessi miti

sottendono®**

. Quindi si puo affermare che la metamorfosi in generale, ma
soprattutto la trasformazione in essere animale, rappresenta il desiderio di uscire
dalla propria condizione, il voler ritornare alle origini della propria umanita o la
volonta di liberarsi di un’esistenza oppressiva che spinge a sognare un
cambiamento alla propria vita, a volte consapevolmente, altre volte
incosciamente. La metamorfosi in essere animale spesso infatti non rimanda ad
immagini mitologiche o ad archetipi, ma esprime presenze e realta inaccessibili
alla razionalita, dimensioni che travalicano la corporeita, collocando anche il
linguaggio e soprattutto quest’ultimo ai confini dell’inesprimibile. E il piacere
ludico-letterario della creazione tout court, il piacere di immergersi nei racconti
che si auto-generano nel fluire della narrazione, propria delle storie di
metamorfosi, il cui linguaggio non ha niente di definito. Ci siamo cosi immersi in
un fluire ininterrotto di sequenze narrative, di racconti al limite del fiabesco™® e
del fantastico, che coinvolgono il lettore, senza lasciargli intravedere né I’origine

né una fine. Tali racconti non hanno una materialita ma si nutrono del

2% Tali nessi sono ben argomentati da BRUNEL 2004, pp. 21-41, il quale prende in
considerazione la fortuna (fortleben), che nel corso dei secoli hanno avuto i racconti di
teriomorfismo della tradizione classica. Fra i testi, sia antichi che moderni, presi in esame
dallo scrittore, spiccano tra gli altri Le Metamorfosi (o L’Asino d’oro) di Apuleio e La
metamorfosi di F. Kafka. Si tratta di due romanzi, appartenenti ad epoche molto distanti
fra loro, ma accomunati dal medesimo nucleo centrale della vicenda: il cambiamento di
stato del protagonista, da uomo ad animale. Nel saggio si mettono altresi in evidenza
alcune metafore, che afferiscono al regno animale e che ci rimandano alle nostre pulsioni
e ai nostri desideri piu segreti, quali: «étre comme un poisson dans I’eau» (essere come
un pesce nell’acqua, essere a proprio agio), «mener une vie de chien» (menare una vita
da cani), oppure «étre comme un cog en pate» (vivere da pascia).

21> Non senza fondamento KERENY 1939, p. 172, considerava la storia mitica di Nemesi,
cosi come tramandata dai Cypria, come «die dlteste Form eines Marchens».
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meraviglioso, scintillante e liberatorio susseguirsi di immagini e metafore che
sono unite dal tenue ma resistente filo della narrazione poetica®®.

Nelle storie presentate ciascuno di noi pu0 ritrovare istintivamente delle
proiezioni del vissuto quotidiano fatto di sentimenti contrastanti, paure,
frustrazioni e desideri inespressi. Queste metafore si trasformano in racconti che
hanno una propria vita e una propria autonomia. La magia della metafora dilata
I’orizzonte del mito e ci introduce in una nuova interpretazione ed analisi, quella
delle relazioni umane. In effetti, in tutti i miti presi in esame, I’unione sessuale, il
cOumAeypo, tra esseri umani o tra uomini e divinita, diventa paradigma dei

rapporti in cui la diversita & il tema principale’

. Inoltre sarebbe poi riduttivo
considerare le metamorfosi quali trasformazioni di una specie in un’altra o
trasformazioni di un regno in un altro. Nei miti trattati si € riscontrato infatti
un’antichissima espressione di religiosita pre-teologica del mondo mediterraneo
pre-ellenico, dove alcune scene rituali non sono rappresentazioni delle divinita,
bensi, puntualizza UNTERSTEINER 1972, p. 22, delle «materializzazioni
figurate» di un potere invisibile, facilmente riconducibile al polisimbolismo che
influenzo soprattutto la religiosita greca. La IT6tvia, la Dea Madre, e la dea Iside
invocata dagli iniziati, la padrona che governa i monti e le foreste e tutte le
creature viventi, sono espressione di una natura che veniva concepita come unita.
La figura della Grande Dea, del resto, nella quale convergeva il ciclico nascere e
rinnovarsi della natura, ci rimanda inequivocabilmente ai miti di morte e rinascita
in cui la varie divinita giocano il ruolo di amanti e figli, che talora si manifestano
in teofanie maschili, femminili o animali, metamorfosi del molteplice nell’unita
immutata del divino. A riguardo prosegue ancora UNTERSTEINER 1972, p. 31:

218 Del resto, come suggerisce BRUNEL 2004, p. 157, la metamorfosi di per se stessa
potrebbe definirsi come un’allegoria della letteratura. Ad un tipo di interpretazione
linguistica, archetipica, psicologica o psicoanalitica, lo scrittore oppone una definizione di
metamorfosi come creazione allo stesso tempo genesiaca ed escatologica e ad un tempo
mito di crescita e mito di degradazione. In alcuni dei personaggi letterari, scelti dallo
scrittore, quali modelli di analisi, come Lucio e Gregor Samsa, sono evidenti delle
pulsioni contrastanti che mettono insieme alterita e identita e ci immettono nel campo
d’azione dell’animale che si vuole essere ma scoprendo nello stesso tempo I’animale che
si e.

2173y questo tema cfr. MARZARI 2006, p. 251, che sottolinea come «I’union mythique
entre un dieu et une mortelle se traduit dans le paradigme de toute copulation humaine,
mixte par sa nature»
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«tutti i miti ellenici che raccontano di metamorfosi divine, per esempio di Zeus in
toro, di Demetra in cavalla, di Posidone in stallone, di Dafne in alloro, di Proteo e
Teti nei molteplici aspetti della natura, risalgono all’antichissima comunione
mediterranea fra il mondo divino, il mondo animale, il mondo vegetale». Si puo
altresi affermare che, in eta ellenistica, i poeti che raccolgono e raccontano miti di
metamorfosi, sotto il vaglio di un’indagine erudita, uniscono ai culti classici
I’entusiasmo dei “devoti” di Iside, nonché la religiosita del sincretismo greco-
egiziano. Tuttavia, se Zeus assume le sembianze di un serpente o di un cigno, per
unirsi ad un’altra divinita, che a sua volta ha abbandonato le vesti divine per
rivestire quelle di un rettile o di un volatile, cio pué comprendersi perché il tempo
e lo spazio cui tali miti rimandano sono quelli della metastoricita del logos, del
racconto che crea la realta e la genera o ne definisce con forme diverse una gia
esistente o informe. 1l tempo del mito ¢ il presente e in questo tempo la creazione
e la genesi preparano un cambiamento, una trasformazione in cui cio che cambia
permane allo stesso tempo. Tutto cio potrebbe sembrare paradossale se non
tenessimo presente quanto gia detto prima, ovvero che questi miti sono metafora
di un linguaggio come parola non separata dalla sua essenza. Si pensi infatti agli
esempi di lo e di Callisto: in entrambi i casi le fanciulle amate da Zeus e costrette
ad assumere le sembianze ferine, mantengono tuttavia intatte le facolta intellettive
e sensitive, fattore, quest’ultimo, che accresce la loro percezione dell’infelice ed
irreversibile (nel caso di Callisto) destino che le ha travolte?®.

Il cambiamento di stato non altera le prerogative della natura precedente.
Sono delle tappe che preparano nuove genesi, nuove nascite, nuove vite che
rinnovano le forme precedenti. E noto del resto che nell’antica cultura egizia,
nell’interiorita dell’animale si nascondeva la vita della divinita, il principio
interiore che animava tutti gli esseri viventi ed essa rimaneva tale anche sotto

I’apparenza e la forma di un animale. Gli dei infatti, mantenevano le loro

218 Cosi come Lucio, il protagonista delle Metamorfosi di Apuleio, dopo la trasformazione
in asino, resta comunque un uomo, allo stesso modo anche Gregor Samsa, nel breve
romanzo di Kafka, La metamorfosi, seppur divenuto uno scarafaggio, tuttavia continua a
pensare come prima.
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peculiaritd anche sotto la forma di un toro o di un serpente®’®. La divinita assume
quindi le sembianze di un essere animale perché vi ritrova la giustificazione del
suo agire. E proprio fra divinita egizie e divinita del pantheon greco si ebbe molto
presto una sorta di fusione e di sincretismo religioso, come € stato rilevato a
proposito del mito di lo, che, dopo molteplici peregrinazioni, si riappropria del
suo status originario proprio in Egitto, per poter dare alla luce il figlio di Zeus,
Epafo®®.

Nel mito di Leda, invece, Zeus si trasforma in animale perché la “bellezza”
esige che una divinita scenda dalle altezze dell’Olimpo per mescolarsi con i
mortali. Il cigno, simbolo di armonia e di bellezza, fa da trait-d’union tra il divino
e I’'umano, concilia due mondi solo all’apparenza lontani. Due mondi - quello
celeste e quello terrestre — che, forse, nei miti di metamorfosi ci appaiono come
immagini di una stessa realta, sfaccettature di una medesima entita, che racchiude
il finito e I’eterno. Miti gnoseologici potremmo definirli, in conclusione, miti di
metamorfosi che ci riportano a quella imprescindibile necessita di conoscere, di
sapere che e tipica del genere umano. Capire la realta in relazione alla natura degli
altri esseri viventi e non viventi. Capire la nostra finitezza che si rivela
nell’incapacita di abbracciare in toto tutti gli aspetti del reale, senza prima averli
focalizzati, separatamente, negli elementi di cui esso & composto. Comprenderli
ciog, nel fluire del tempo, nello spazio e nelle loro interazioni. La divinita, che
inerisce alla materia e la ordina, la genera e la trascende; la natura, a sua volta, che

non si giustifica senza un contatto col divino. Tra questi due mondi, quello umano

2% A tal proposito, nell’ambito di una disamina della concezione delle divinita e della
loro raffigurazione iconografica, DIETRICH 1985/1986, p. 177, ricorda che «the
Homeric Olympians lacked special individual characteristics beyond their superlative
strenght, size, beauty etc. Epithets like dark-haired Poseidon, grey-eyed Athena, cow-
eyed or white armed Hera, no doubt reflected survivals from the past when the deity’s
power manifested itself in theriomorphic or some other forms.

2 In relazione a questo personaggio, RICCIARDELLI 2000, p. 426, si sofferma
nell’evidenziare la presenza di molteplici punti di contatto fra Epafo e il Dioniso della
tradizione orfica: se infatti contro Epafo vengono inviati i Cureti da parte di Era, contro
Dioniso, figlio di Zeus e Persefone, vengono istigati i Titani (cfr. Ps.-Apollod. 11, 1, 3).
Ed inoltre, gia in Erodoto (II, 153; 1ll, 27) Epafo viene identificato con Apis (divinita
egizia raffigurata come un toro) ed Iside € definita madre di Dioniso-Mise. Del resto, gia
nel racconto di matrice orfica, secondo cui il primo Dioniso viene alla luce dal rapporto
incestuoso fra Zeus e Persefone, sotto le sembianze di un serpente, é possibile intravedere
una simbologia religiosa di matrice egiziana.
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e quello divino®®, apparentemente cosi lontani, ecco sopraggiungere la
metamorfosi come racconto che cerca di legittimare, talvolta, un’istituzione,
talvolta un rito, un culto, o una credenza.

Fra i miti trattati, ad esempio, si prenda nuovamente in considerazione la
duplice unione incestuosa di Zeus con Demetra prima e con Persefone dopo, sotto
le sembianze di un serpente. Da quest’ultima relazione nascera, come abbiamo
visto, il primo Dioniso. Ora, sia Demetra che Dioniso sono due divinita
notoriamente legate ai culti misterici. In questi, la trasformazione di una divinita
in animale e il suo ritorno alle forme originarie, sono momenti di una vicenda che
si ergera a modello per I’adepto (cioé il “‘mista’) e lo aiuteranno a raggiungere la
perfezione morale, umana e religiosa. Con il seguire inoltre gli insegnamenti o
imitando le gesta della divinita, si celebravano cosi dei riti esoterici e che
ripercorrevano le tappe fondamentali del vissuto personale delle divinita venerate,
divinita che in tal modo fungevano da intermediarie fra il cielo e la terra®?.

Il rapporto fra metamorfosi e nascita o il cambiamento di un’istituzione
sociale gia consolidata, costituiscono un altro aspetto emerso nel corso della
trattazione. Siamo di fronte ad una sorta di sintesi di processi culturali che nel
corso della storia hanno dato vita ad istituzioni importanti, quali il matrimonio, o
vedono la trasformazione delle medesime. Sono questi i miti che raccontano le
peripezie di alcune eroine, destinate a percorrere distanze infinite per sfuggire la
divinita che le insidia. Al termine di tali vicissitudini queste donne ritrovano il
loro status regale, il loro ruolo nella societa e nelle istituzioni grazie al
concepimento di un figlio. Esemplare appare la storia di Zeus ed lo: la fanciulla,

in forma bovina, morsa da un tafano e invasa dalla follia, & costretta a fuggire

221 Ma sovente I’unione sotto sembianze ferine interessa Zeus e un’esponente della stirpe
pre-olimpica (si pensi a Nemesi o alla titanide Asteria) o una ninfa (come nel caso di
Callisto)

222 Basti pensare a Le Metamorfosi (o L’asino d’oro) di Apuleio — fonte significativa dei
riti misterici di Iside — in cui il protagonista si “degrada” in asino e compie un viaggio
metapsichico di cui non ha consapevolezza. L’asino rappresenta infatti I’animale del
cattivo Seth-Tifone, nemico di Iside. Una caduta morale, a causa della curiosita per la
magia e per I’erotismo, lo costringe a vivere sconvolgenti esperienze nel mondo magico
della Tessaglia, fino a giungere ad una liberatrice esperienza iniziatica. Infine,
nell’undicesimo libro del romanzo, Lucio-asino ritorna uomo grazie all’intervento della
dea Iside, che lo spinge a consacrarsi, con varie iniziazioni, ai suoi misteri e a quelli del
dio Osiride.
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senza meta, fino ai confini della Scizia e della terra dei Cimmerii. A conclusione
del suo vagabondare fra Europa ed Asia, fermatasi in Egitto, dara alla luce, come
si e visto, Epafo, non prima di aver riacquistato le sembianze umane. In questa
storia pertanto Eros prevale a dispetto di un’istituzione matrimoniale che non
prevedeva nessuna esperienza di maternita al di fuori del legame ufficiale. Se
infatti la maggior parte delle vicende esposte si puo collocare in un contesto
mitico in cui il sovrano dell’Olimpo sta cercando di consolidare e fissare con
determinazione la propria autorita e superiorita, in senso assoluto, ecco subentrare
la necessita, per Zeus, di assicurarsi una discendenza legittima, garantita dal
connubio con Era, con la quale condivide la supremazia sugli altri dei®®®. Se
dunque la consacrazione dell’unione uomo-donna trova un suo modello esemplare
nella coppia Zeus-Era, allo stesso tempo, le relazioni fra Zeus e le protagoniste
delle storie trattate trovano ugualmente una legittimazione in termini di

discendenza e regalita®.

In questo caso pero la nascita dell’erede, dalle
sembianze umane, diventa il punto di arrivo di un percorso di vita che pone le
consorti “illegittime” di Zeus in una dimensione irreale, in una linea di confine fra
la sfera divina, quella terrestre e quella ferina. Soltanto dall’interazione e dalla
fusione fra questi mondi, e possibile quindi sopperire all’assenza di un’unione
sancita ufficialmente e pubblicamente.

Pertanto, seppur in presenza di una molteplicita di simboli e significati,
univoca si presenta la relazione fra i diversi contenuti pressoché fantastici e
favolosi e le implicazioni eterogenee di natura eziologico-istituzionale che i miti
discussi sottendono. E legittimo ipotizzare, infatti, che I’immaginario emerso nei
vari racconti ha una sua consistenza, una sua cifra che lo connota esprimendosi

nella potenzialita della creazione. Nascono cosi altre realta, diverse le une dalle

223 gy questo punto vedi VERNANT 1987, p. 45, che, dopo aver rievocato la spartizione
degli Inferi, dei mari e del cielo, da parte di Ade, Poseidone e Zeus, precisa come
quest’ultimo rappresenti la forza vivificatrice, in grado di infondere la vita ed assicurare il
mantenimento del ciclo vitale nel mondo. E sulla base di queste premesse Zeus, in coppia
con Era, «sous la forme du mariage régulier, producteur d’une descendance légitime,
I’institution qui, en “civilisant” I’union de I’homme et de la femme, sert de fondament a
toute I’organisation social (...)»

224 Sembra superfluo ricordare che quasi tutte le protagoniste delle storie trattate,
appartenenti a stirpi famose e importanti, siano destinate a loro volta a dare alla luce figli
illustri, designati a condurre una vita regale ed esemplare.
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altre, che si rinnovano continuamente, sprigionando di volta in volta nuove forme
e nuovi modi di vivere. Modi di vivere che racchiudono I’energia del
cambiamento, forme di vita che nella diegesi mitica si cristallizzano in archetipi e
topoi narrativi. Un insieme di storie quindi che ci raccontano come ogni realta che
ha vita in noi puo mutare e, come tutto quello che ci circonda cambia con noi e
intorno a noi, assumendo le sembianze che ci aiutano a scoprire quanto di
meraviglioso, di mostruoso e di divino coesista nella nostra natura®®>. La bellezza,
I’amore, la paura di perdere quanto possediamo, il desiderio di uscire da noi stessi
per godere le potenzialita del “diverso” da noi, metabolizzandone cio di cui si €
attratti: tutto questo le favole dei miti di metamorfosi??® possono svelarci con la
magia del racconto della parola creatrice. A tal proposito la complessita dei
processi di trasformazione e dei loro meccanismi si spiega prevalentemente®’
nell’ambito delle unioni erotiche fra esseri mortali e creature divine®?,

Anche per le vicenda di lo e di Leda, a latere di quanto poco prima
affermato, cosi come gia detto per Demetra e Persefone, si potrebbe immaginare
una matrice magico-misterica dei rispettivi miti. Invero tali eroine assumono uno
status divino che le accomuna alle principali divinita delle religioni di salvezza,
quali appunto Demetra, Iside, Mitra, Cibele ed Attis. Le eroine Leda ed lo, ad

esempio, con le loro violenze subite, le peripezie, le fughe, e I’apoteosi finale,

225 proprio dalla consapevolezza che in ogni essere umano possono coesistere questi
aspetti, cosi lontani e in contraddizione fra loro, si snoda, in eta moderna, il racconto di
Kafka, La metamorfosi, in cui lo scrittore praghese, attraverso la metamorfosi eccezionale
del protagonista in scarafaggio, esprime tutto il suo disagio esistenziale, degradando la
propria vita a quella di un insetto. Gregor Samsa vuole sfuggire ad un potere oppressivo
che lo minaccia nei suoi tentativi di raggiungere I’autonomia e la propria liberta
individuale, in tal modo, la corazza dell’insetto ripugnante lo difende, simbolicamente,
dalle tensioni e dal disagio provenienti dal mondo esterno. Questo racconto di
degradazione, che coinvolge il regno umano, quello animale e quello inanimato - (Gregor
appena muore sara spazzato via dall’inserviente di casa Samsa) — € proprio emblematico
di una valenza salvifica della mera narrazione, del logos che crea. Infatti in questo “caso”
¢ proprio I’ordine narrativo che sembra dare un senso ad una realta magmatica, fluida,
incontrollabile e senza senso. Per uno studio dettagliato di questo tema vedi BRUNEL
2004, pp. 109-143.

228 Nel presente lavoro si @ tuttavia deciso di limitare I’indagine ad una selezione di miti
teriomorfici, in cui prevale I’elemento erotico-eziologico, e che vedono Zeus quale
protagonista maschile.

227 Come si & visto prevalentemente durante la disamina dei miti di lo ed Europa.

228 i puo affermare infatti che I’unione tra un dio e una mortale si traduce nel paradigma
di ogni relazione umana fra uomo e donna, mista per sua natura.
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possono essere paragonate a delle proto-divinita simili a quelle che fondarono i
culti misterici che si diffusero nel Mediterraneo, fra il I a.C. e il 11 d.C., negli anni
che precedettero e seguirono I’avvento del Cristianesimo, con il quale entrarono in
concorrenza. In effetti alcuni simboli sono comuni ad entrambi, come ad esempio
la spiga del grano falcidiata, che, messa a marcire, per dare i suoi frutti,
simboleggia la morte, la quale, pero, prelude alla vita. Ora, tale simbolo, sotto
forma di pane-Cristo-Eucaristia, ricorre anche nel culto della religione cristiana®®.
C’e, d’altra parte, nella natura della creazione un conflitto sempre latente fra una
natura sensibile e illusoria e un’altra piu spirituale che tende ad affermarsi
lottando contro I’altra. Un sottile filo lega questa metamorfosi dello Spirito,
auspicata dall’apostolo Paolo, e quella pagana dei miti di metamorfosi che
racchiudono sempre I’idea di una realta che, con fatica, con dolore o con violenza
deve morire per partorire i germi di una nuova esistenza in cui rivivere all’infinito.

Questi miti tuttavia, non descrivono soltanto il rapporto con il divino, ma
sono altresi espressione di un mondo secolarizzato, in cui la spinta ad agire €
sostenuta dalla ricerca della salvezza personale. L’individuo reagisce con le sue
forze alla sorte, al destino, cioé all’elemento divino, per non cadere nella
frustrazione e nell’impotenza. Nella vicenda di Asteria, ad esempio, la
metamorfosi in quaglia rappresenta I’ultimo disperato tentativo della protagonista
di salvarsi da un’unione forzata e non desiderata, mimetizzandosi con la natura
circostante, prima di “consegnarsi” ad una eternita, negli abissi del mare. La

violenza tout court®

, rappresentata in queste storie dalla divinita principale
dell’Olimpo, costringe pertanto queste divinita pre-olimpiche, eroine e ninfe ad

assumere le forme piu svariate del mondo animale. Inizia cosi per loro un

229 Sj prenda in considerazione ad esempio la Lettera ai Romani (8, 22-23), in cui S.
Paolo riprende il binomio vita-morte e cosi si esprime: «Sappiamo bene che tutta la
creazione geme e soffre fino ad oggi nelle doglie del parto. Essa non é la sola, ma anche
noi che possediamo le primizie dello Spirito, gemiamo interiormente aspettando
I’adozione a figli, la redenzione del nostro corpo. Poiché nella Speranza siamo stati
salvati»

%0 Ma si tenga presente che, in alcuni casi, come negli episodi di Callisto ed Europa, le
fonti analizzate indugiavano sovente (si pensi all’epillio di Mosco, intitolato Europa)
sull’ambiguita dell’incontro amoroso fra I’eroina prescelta, per la bellezza e la regalita
della stirpe, e Zeus, audace seduttore, privo di scrupoli e di esitazioni pur di assecondare
il suo desiderio erotico.
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cammino di agnizione, spesso lungo e faticoso, alla ricerca di una nuova identita,
che possa restituire loro la dignita e la regalita perdute durante il processo
metamorfico. Queste esponenti del mondo femminile, in ogni caso, sperimentano
I’inganno dei sensi e diventano simbolo di una realtd magmatica in cui aggressori
e vittime assumono, pur fedeli a ruoli diversi, una delle infinite forme
dell’esistente e, cosi operando, escono dalla propria fragile realta sensibile ed
opinabile, per raggiungere uno status diverso e partecipare ad una vita piu ricca di
potenzialita espressive, piu variopinta e satura di luci, in conclusione piu vicina
alla realta dell’uomo che, con la sua intelligenza, con la sua fantasia, con la sua
immaginazione, riesce a mettere insieme mondi diversi e vivere piu di una vita,
dilatando il sensibile e il percepito.

Queste storie ci raccontano dungue il mistero della vita, ci raccontano che
ogni realta si modifica incessantemente, perché essa ha in sé i germi dell’infinito.
L’uomo, a sua volta, immerso in questo infinito, tende verso la conoscenza di un
mistero che evolve con lui e intorno a lui. Nel tentativo di comprendere e
contenere la poliedricita dell’esistenza, cerca di racchiudere, nei miti di
metamorfosi, il divino e I’'umano, il sublime e il mostruoso. In questo contesto
I’Eros rappresenta la forza vitale di cui ha bisogno ogni essere vivente per

relazionarsi armonicamente con il tutto, nel suo anelito all’infinito.
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