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Premessa

Il volume, che oggi raccoglie i contributi di diversi studiosi e specialisti del settore,
rappresenta la sintesi a nostro modo significativa ed efficace del panorama attuale degli
studi sulla pittura antica, presentato nel secondo Colloquio della nostra Associazione
scientifica Italiana Ricerche sulla Pittura Antica (AIRPA), che ha avuto luogo a Pisa nel
giugno 2018, nel contesto della chiesa di San Paolo all’Orto, sede delle collezioni della
Gipsoteca di Arte Antica dell’Universita di Pisa, che ha contribuito all’organizzazione
del convegno insieme con il dipartimento di Civilta e Forme del Sapere.

Questo sancisce in qualche modo la continuita di un progetto impostato pochi anni fa
nel rispetto della cadenza di tempi e di modi che il comitato fondatore si € proposto fin
dal momento della sua costituzione - in occasione di un incontro preliminare di studi,
svoltosi presso I'Universita La Sapienza di Roma (2016) che consideriamo un po’ come il
nostro anno “zero”. I contributi di quella giornata - sul tema della Pittura frammentaria
da Roma e dal Lazio - sono oggi editi, a cura di Stella Falzone e Marco Galli, nel
supplemento della rivista Scienze dell’ Antichita (2019).

L’Associazione ha preso ufficialmente avvio con 1 lavori del primo Colloquio
AIRPA, organizzato dall’Universita di Padova e ospitato nella bella sede del Museo
Archeologico di Aquileia nel giugno 2017, che ha visto una partecipazione nutrita e ha
messo in campo contestualmente il piano editoriale di una collana di studi cui ci
proponiamo di dare seguito con cadenza annuale. Il primo volume dal titolo Nuovi dati
per la conoscenza della pittura antica, a cura di Monica Salvadori, Francesca Fagioli e
Clelia Sbrolli, & andato in stampa presso I’editore Quasar di Roma, e presentato lo scorso
giugno 2019 nel consesso di Pavia.

L’impegno di pochi colleghi nel portare avanti, irrobustendole via via, le attivita di
tale Associazione, col sostegno della comuniti scientifica, non solo nazionale, che
frequenta assiduamente queste occasioni di confronto, si pone I’obiettivo di portare a
conoscenza dati inediti o poco visibili in letteratura, evidenziati nel corso di ricerche sul
campo, anche preliminari, come pure testimonianze fin qui ignorate o trascurate, perché
nascoste dietro coperture di protezione i sit o in deposito. Non ultimo, lo scopo di
incrementare 'interesse per lo studio dei rivestimenti pittorici offre terreno sperimentale
per campioni anche limitati di indagine, non meno significativi, per giovani leve di
studiosi che si stiano cimentando in questo campo ancora cosi poco, ingiustamente,
praticato.

Mentre I'incontro di Aquileia illustrava una rassegna, topograficamente ordinata, di
nuovi dati sulla pittura antica, il Colloquio di Pisa si incentrava sulla ricerca di significato
e funzione all’interno dei contesti decorativi - rispettivamente nello spazio pubblico,
privato o funerario - che gli apparati pittorici intendevano esprimere, secondo lo status e
il livello culturale dei committenti e dei proprietari, i repertori disponibili e la capacita di
ricezione dei contemporanei, aspetti non facili da decifrare.



In fase di composizione del volume, per una maggiore organicita di lettura, i
contributi di comunicazioni e poster sono stati rifusi e organizzati per argomento e
cronologia, secondo una logica che va dal centro alla periferia, pur nello schema ideato
per il Convegno.

Siamo pil che mai convinte che lo studio dei rivestimenti pittorici non costituisca
solo un campo di interesse per gli aspetti artistici e tecnici in relazione alle architetture
che li accoglievano, ma sia in grado di restituire livelli assai piti completi di
informazione di un contesto, per 'utilizzo, le scelte di rappresentazione o auto
rappresentazione, oltre che un gradiente cronologico tutt’altro che trascurabile, una
volta affinati 1 metodi e i dati della ricerca. Col progredire di questa, molte delle lacune
vengono colmate e assistiamo dunque a restituzioni di apparati decorativi, anche
modesti, ma illuminanti in senso formale per I"inquadramento di interi corpi di fabbrica
e ambienti, che ci danno chiare indicazioni su accessi e percorrenze, sistemi di
copertura e arredi, fasi di costruzione e utilizzo.

Al momento in cui il volume, realizzato nella sua veste editoriale, viene presentato
gia possiamo vantare all’attivo un terzo incontro di studi che ha avuto luogo (17-18
giugno 2019) nella sede di palazzo Vistarini a Pavia, organizzato a cura di quella
Universita, grazie in special modo a Maurizio Harari e Elena Pontelli - 1 cui Atti sono
attualmente in preparazione - dedicato a “Le cose nell’immagine” che ha messo a fuoco
in modo originale la rappresentazione in pittura di oggetti ed elementi singoli come
portato di segni e simboli e la sua ricezione da parte dei contemporanei.

La situazione del tutto imprevista causata dal rischio pandemico che I’anno in corso
ci ha messo davanti, ha imposto di rinviare di un anno (al 17-19 giugno 2021) il
prossimo appuntamento di Urbino, sollecitandoci a ripensare soluzioni alternative e
incontri “a distanza”. In questa sede era programmato il IV Colloquio AIRPA
“Pittura, luce, colore”, incentrato sull’interazione del fenomeno luministico in pittura,
su progetto delineato da Anna Santucci per I'Universita di Urbino Carlo Bo. Mala
ripresa non manchera di vedere impegnati a vario titolo 1 colleghi e i membri del
Comitato direttivo che si alternano nell’offrire spazi e nel far fronte alle necessita
organizzative, secondo il ritmo e la tabella di marcia ormai tracciata e grazie al costante
e insostituibile apporto di Irene Bragantini, presidente dell’ Associazione.

A tutta la comunita scientifica che ci segue auguriamo - superata I’attuale
contingenza - una proficua prosecuzione del lavoro e un arrivederci ai prossimi
appuntamenti.

Fulvia Donati, Ilaria Benetti



INTRODUZIONE

Irene Bragantini

I contributi raccolti nel volume presentano alcune caratteristiche ricorrenti della pittura antica in
Italia, alla luce di contesti diversi, e a partire da cronologie e evidenze altrettanto diverse. Il legame tra
spazio architettonico e spazio figurato, anche per motivi di conservazione, & declinato con maggiore
frequenza sul mondo romano. Punto di partenza sono i ‘sistemi figurativi’ della pittura parietale, la
cui individuazione & alla base della fondamentale classificazione di August Mau, che aveva ben
compreso la relazione tra architettura e pittura parietale, la funzione architettonica della pittura
parietale in quanto pittura di ambient, e la natura artigianale di questa tecnica. In anni a noi pit
vicini, la definizione di sistemi decorativi € stata usata con un diverso significato, quale mezzo
ermeneutico per caratterizzare le manifestazioni figurative delle diverse aree culturali dell’Ttalia
antica, con particolare riferimento al carattere rappresentativo che in esse riveste 'ambito funerario.

Potremmo quindi analizzare 1 sistemi decorativi considerandoli come modi di strutturare 1 fatti
figurativi propri alle societa antiche che gravitano intorno al Mediterraneo, rendendo cosi possibile
quel ruolo comunicativo e di definitore degli spazi che, a partire da eta tardoclassica, quelle stesse
societd affidano alla produzione figurativa. A questo ruolo, e nella tensione delle riflessioni
filosofiche sull’'uso della luce, dell'immagine e del colore (ROUVERET 2018), la tecnica pittorica & in
grado di assolvere meglio e con piu facilita di altre tecniche artistiche. Sono ben noti i contesti
funerari etruschi e quelli delle popolazioni dei centri italici (ROUVERET 2014), presenti qui in due
contributi (pp. 163-183), relativi alla tomba dei Demoni Azzurri di Tarquinia e a una tomba di
Pontecagnano, scelta come immagine di copertina. I due contributi dimostrano come le
raffigurazioni (la caccia nella tomba tarquiniese; il defunto accolto nella genealogia familiare a
Pontecagnano) acquistino tutto il loro valore quando i dati in nostro possesso consentono una
lettura globale, che tenga conto di tutte le caratteristiche del contesto, a cominciare dalla dimensione
spaziale. Nella combinazione tra le modeste abilita del pittore e la sua conoscenza di una serie di
convenzioni e aspetti tecnici propri della pittura, risalta a Pontecagnano la ripresa di un tema
eroizzante presente a Paestum nella necropoli di Spinazzo (PONTRANDOLFO 1998).

L’approfondimento degli studi - con attenzione ai diversi aspetti della decorazione, da quella
architettonica alla pittura parietale, che qui in particolar modo ci interessa - ha ben messo in luce
come la decorazione non rappresenti in alcun modo un elemento superfluo, che possa essere
esaminato separatamente dal contesto che lo accoglie: al contrario, essa riveste un ruolo
fondamentale nell’aspetto comunicativo della produzione figurativa. Questo ruolo ‘strutturante’
investe tutti gli aspetti della decorazione, a cominciare da quelli che per la loro ripetitivita
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possono apparire come elementi ornamentali e privi di significato (valorizzati ora sin dal titolo
nel volume a cura di DIETRICH, SQUIRE 2018, non vidi) e che - analizzati globalmente in
relazione al luogo in cui compaiono - si rivelano invece capaci di contribuire a realizzare
PAtmosphere della decorazione (HAUG 2014). Il ruolo del contesto (inteso globalmente come
ubicazione e destinazione dell’edificio, livello della committenza etc.) ¢ fondamentale nella
comprensione dei monumenti presenti nell’area sacra dell’acropoli di Populonia, che ha
ospitato un santuario dedicato probabilmente ad Afrodite euploia. L’eccezionale qualita
tecnica dei rivestimenti di I stile (pp. 13-24) rivela una committenza di altissimo livello, in
grado di mobilitare artigiani che hanno una conoscenza di prima mano di materiali pregiati,
provenienti con tutta probabilita dall’area alessandrina, come potrebbe far pensare anche
’eccezionale qualita tecnica degli stucchi (e dei mosaici: GUALANDI, BUBBA 2007, pp. 140-
142). L’esempio richiama quello del santuario di Minerva di Marano in Valpolicella, opera di
maestranze che grazie alla loro approfondita conoscenza di tecniche e materiali raggiungono
risultati confrontabili con le testimonianze ‘ellenistiche’ dell’Italia centrale: a Marano il
fregio a onde correnti di un sistema parietale di I stile & realizzato a partire da sagome rigide,
che richiamano quelle in bronzo rinvenute a Delo (PAGANI, MARIANI 2015; Eadd. 2017).

Il fregio con scene della vita del foro dai praedia di Giulia Felice a Pompei (pp. 25-34) &
presentato qui con riferimento a un progetto di studio (“Progetto Praedia”) che si presta
particolarmente all’indagine su un sito massacrato dagli scavi borbonici. Lo strumento
informatico, proposto come aiuto alla ricostruzione della posizione originaria dei frammenti
di un fregio problematico, appare di particolare utilitd per valorizzare la ricchissima
documentazione, edita e inedita, grafica e testuale, prodotta dall’amministrazione borbonica
nei primi decenni dell’impresa vesuviana”, una documentazione la cui mole & tale da
scoraggiare qualunque tentativo di renderla fruibile e utilizzabile in forme ‘tradizionali’ (si
veda ora il ‘libro multimediale’ di LuzON, ALONSO 2017). Nella difficolta
dell’interpretazione della funzione dell’edificio e della sua decorazione, temi su cui lavorano
con diverse ottiche anche altri colleghi (basterd qui ricordare 1 lavori di Valeria Sampaolo e
Christopher C. Parslow), questo fregio ben si presta a illustrare le relazioni che hanno dato
il titolo a questo incontro di studi. La sua stessa natura di elemento architettonico porta in
primo piano il nesso che intercorre tra un edificio e la decorazione che lo accoglie, a
cominciare dai templi della Grecia classica. Una chiave fondamentale per la comprensione di
questo elemento & offerta dalla sua caratteristica compositiva, che traduce in forme che non
hanno e non possono avere sempre chiari precedenti iconografici - un vero e proprio
‘discorso per immagini’ (BALDASSARRE 2012) - il forte intento comunicativo e
autorappresentativo della committenza.

Tra i contributi presentati, alcuni risultano da interventi di scavo di diversa natura: a Roma
gli scavi urbani per la Metropolitana, a Ostia progetti universitari di ricerca (pp. 53-67),
offrono la gradita possibilitd di affinare le cronologie di sistemi decorativi comuni nella
media e tarda eta imperiale, come i sistemi a lesene di eta severiana di Roma o quelli a fiori
sparsi, che a Ostia caratterizzano nel IV secolo il riuso come mitreo di un edificio
commerciale. A questi esempi pill fortunati vanno affiancati i casi pitt numerosi e difficili, di
recupero di materiali di vecchi scavi (pp. 185-188), o quelli che presentano recenti interventi
di scavo nel suburbio romano. In queste aree sono stati portato alla luce frammenti, spesso
di dimensioni molto ridotte e rinvenuti in giacitura secondaria, appartenenti con tutta
probabilita a fasi precedenti degli edifici che li hanno restituiti, nei quali sono stati riusati in
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strati di riempimento o livellamento. La paziente e accurata opera di recupero e
classificazione ha messo in luce la diffusa riconoscibilitd dei sistemi decorativi, come era da
attendersi, dal momento che 1 profondi e rapidi mutamenti che caratterizzano la pittura
parietale tra fine I a.C. e I d.C. provengono naturalmente da Roma. Quello che sorprende &
la novitd e 'ampiezza del repertorio di questi contesti urbani e periurbani di alto livello
abitativo (cfr. anche FALZONE, GALLI 2019): nel confronto risalta la grande uniformita della
pittura nei siti vesuviani, una circostanza che si pud ora piu facilmente comprendere anche
alla luce di recenti indagini, che propongono per questi centri una forte concentrazione di
forze produttive e un numero molto ridotto di pittori (ESPOSITO 2009; FLOHR 2019).

Non ¢ mia intenzione produrre una inutile lista dei contributi raccolti nel volume, che
ciascuno scoprird seguendo 1 propri interessi. Su due di essi vorrei perd ancora richiamare
attenzione: la raffinata e complessa declinazione del tema nilotico nell’architettura dipinta
del ninfeo anconetano (pp. 77-90) intriga per la sua qualitd architettonica e decorativa e per il
suo impianto progettuale, che supera di gran lunga le testimonianze coeve (seconda meta del
I sec. a.C.). Di grande interesse infine le pitture rinvenute a Nora in un edificio prossimo al
foro, di cui & ancora incerta la funzione (pp. 147-156): associati a un deposito rituale che
sancisce un intervento di fine IIT secolo (282- 283 d.C.), i frammenti ripropongono la
questione della limitata presenza dell’elemento figurato nei contesti di media e tarda eta
imperiale. La prosecuzione dell’indagine archeologica chiarira la funzione dell’area indagata.
Considerata la tematica e soprattutto il particolare stile di questi frammenti, sara interessante
indagarne la collocazione nel panorama ancora incerto della pittura della media e tarda eta
imperiale: nonostante I'approfondimento degli studi, questa ricchissima documentazione
presenta infatti ancora troppe vaste zone d’ombra, geografiche e cronologiche, che rendono
insicuro qualunque tentativo di comprenderne la natura, con particolare riguardo a contesti
e funzioni.

I termini e le locuzioni che hanno dato il nome all’incontro di Pisa e a questo volume
possono talvolta apparire come slogan un po’ abusati, ma nelle mani di Fulvia Donati e di
Ilaria Benetti essi acquistano tutto il loro significato. Nel corso di tanti progetti su questi
temi, Fulvia Donati ha dimostrato la sua capacita di rendere ‘volumetrica’ la pittura antica,
una capacita maturata dai tempi della sua partecipazione allo scavo di Settefinestre, e della
quale ha dato pit di una dimostrazione, riuscendo a valorizzare - anche nel corso di tanti
convegni AIPMA - frammenti decisamente privi di appeal. La sua ‘visualita ricostruttiva’ &
stata messa bene a frutto in un contesto di straordinario interesse come lo scavo delle
‘Logge’ di Populonia, ed & riproposta anche in questo volume nell’esempio di una domus di
Nora (pp. 133-146).

Nel suo insieme, e come sottolineano le curatrici nella Premessa, questo volume mi
sembra dimostrare come una serie di approcci e di interessi convergenti abbia
progressivamente arricchito il nostro sguardo e il nostro modo di studiare e valorizzare
questi materiali. Concludo con un sentito ringraziamento al Dipartimento di Civiltd e
Forme del Sapere dell’Universita di Pisa, che ha reso possibile lo svolgimento dell’incontro e
la pubblicazione di questi Atti.
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TESTIMONIANZE PITTORICHE DAL COMPLESSO ARCHEOLOGICO DI CAMPETTI,
AREA SUD-OVEST, A VEIO (ROMA)

Ugo Fusco, Francesca Taccalite

ABSTRACT

This paper presents the research on the paintings preserved inside room 144, semi-underground and interpreted as a triclini-
um. The wall paintings represent rare evidence of painting at Veii in the Roman period. The upper zone of the wall has been
lost. The median zone is divided into panels; a pinax painted within one of these was removed after discovery. A garden with
ornamental plants and a little bird on a branch are painted on the red socle.

KEY-WORDS: Vei, triclinium, wall painting, garden theme, painted trellis.

PAROLE-CHIAVE: Veio, triclinio, affresco, tema del giardino, incannucciata dipinta.

Il complesso in esame & localizzato su un declivio nell’area sud-ovest del pianoro di Veio e prende
il nome dal toponimo moderno di Campetti (fzg. 7). Il sito si sviluppa su due terrazze naturali e occu-
pa complessivamente un’area di circa m*10.000. Larea archeologica era nota grazie ad interventi spo-
radici di scavo e di restauro avvenuti a partire dagli anni *40 del secolo scorso fino al 1985'. Una nuova
fase di ricerca scientifica ha preso avvio dal 1996 fino al 2009, nell’ambito del pluriennale Progetto Veio
promosso dall’'Universita di Roma La Sapienza, Dipartimento di Scienze Storiche Archeologiche e
Antropologiche dell’Antichita, e il Ministero per 1 Beni e le Attivita Culturali, Soprintendenza per i
Beni Archeologici per ’Etruria meridionale. In questo contributo si presentano i risultati dello studio
delle pitture dell’ambiente 144, edificato nell’ambito della prima meta del I sec. d.C. (fig. 2).

I COMPLESSO ARCHEOLOGICO

La ricerca sul campo ha portato alla luce un’articolata sequenza di fasi edilizie. Ad una prima occu-
pazione capannicola (fine IX - prima meta VII sec. a.C.), ¢ seguito un utilizzo dell’area come santua-
rio urbano (fine VII - inizi IV sec. a.C.), connesso probabilmente alla presenza di sorgenti termali’.
Nella prima eta imperiale il sito raggiunge il suo massimo sviluppo, estendendosi su entrambi 1 terraz-
zamenti secondo un impianto architettonico unitario. I muri sono costruiti per la maggior parte in
cementizio con paramento in opera reticolata e sono presenti numerose strutture collegate con
Iacqua: cisterne, bacini, vasche per balneazione, una natatio ed un ninfeo’.

La presenza della sorgente, le numerose strutture idriche e alcuni reperti epigrafici a carattere voti-
vo, rinvenuti in giacitura secondaria in stratigrafie di etd tardoantica, fanno propendere per
un’interpretazione del sito a carattere pubblico, con funzione termale, terapeutica e cultuale e pongo-
no in risalto il suo aspetto policultuale*.

TORELLI 1993, pp. 18-19.
Fusco 2013-2014.

FuUsco 2011, p. 270.

Fusco 2008-2009; Id. 2015.
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Fig. 1 - Veio, area archeologica di Campetti, area sud-ovest. Localizzazione dell’amb. 144 con pitture e del nin-
feo nel sito in esame (elab. grafica F. Soriano).

Fig. 2 - Particolare dell'ambiente 144 ¢ dell’antistante ninfeo (elab. grafica E Soriano).

Fig. 3 - Ambiente 144. Prospetto sciolto (elab. grafica F. Soriano).

[’ AMBIENTE 144: SEQUENZA STRATIGRAFICA E INTERPRETAZIONE

D’ambiente in esame & semi ipogeo (dimensioni: m 6,76 x 3,09; alt. max conservata m 3,51). Le pa-
reti sono in opera reticolata e sul lato ovest si trova 'ingresso inquadrato da due pilastri a blocchetti di
tufo. Grazie ad un intervento di restauro effettuato nel 1985 sono state riportate alla luce le pitture
(fig. 3) ed & stato possibile ricostruire la volta a botte di copertura, che conserva ancora tracce
dell’originaria decorazione musiva. La pavimentazione era costituita da un tessellato nero in ordito
obliquo®. Alla seconda meta del I sec. d.C. si pud ascrivere un rifacimento della decorazione
dell’ambiente, che comprende una nuova pavimentazione in tessellato bicromo di tipo geometrico® ed
un rivestimento parietale a crustae, che oblitera la decorazione pittorica originaria. Per quanto riguar-
da la funzione, in considerazione delle dimensioni, dell’orientamento della sala verso ovest e del tipo
di decorazione attestata, si propone di interpretare 'ambiente come un triclinio”. Verso la fine del T
sec. d.C. davanti all'ingresso dell’ambiente ¢ edificato un ninfeo a pianta semicircolare articolato in

sette nicchie, la cui decorazione marmorea ¢ solo parzialmente conservata®.
UE

> Fusco, MARCHETTI 2011, p. 543.

¢ FusCO, MARCHETTI 2011, pp. 544-545.

7 Vitr,, De Arch., 6, 3, 8; per 'orientamento dei triclini: 6, 4, 1. Per considerazioni pitt dettagliate sulla fun-
zione dell'ambiente 144, cfr. FUSCO, TACCALITE 2019.

§  Fusco 2011, p. 270.
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ANALISI DELLE PITTURE

Lo schema decorativo, pertinente alla decorazione originaria dell’ambiente, era il medesimo
sulle quattro pareti visibili’: la zona superiore ¢ andata perduta, mentre si conservano par-
zialmente quella mediana, molto lacunosa, e parte dello zoccolo dipinto. La zona mediana &
suddivisa in riquadri ocra e bianchi in alternanza, inquadrati da fasce rosse e impreziositi da
bordi a giorno. Quelli a fondo ocra sono profilati da una sottile linea nera e inquadrati da una
bordure ajourée. Lo stato di conservazione dei riquadri bianchi & migliore: uno di questi, sulla
parete sud, era campito da un pinax asportato clandestinamente (fig. 4). Il quadretto dipinto
era illusoriamente sorretto da due sottili ghirlande tese, arricchite da piccoli fiori e foglie ver-
di, che si dipartono dalle cornici laterali e convergono in alto in due volute intrecciate'’. La
cornice esterna del riquadro era impreziosita da un candelabro dipinto, di cui resta visibile la
base svasata su cui si imposta il calice a foglie d’acqua; I’esecuzione & raffinata, poiché si evi-
denziano sia 'ombra portata sia il materiale bronzeo del manufatto (fzg. 5). Le fasce rosse che
incorniciano gli altri riquadri sono invece prive di decorazione. La zona mediana delle pareti &
separata dal registro inferiore tramite un bordo crema con un fregio a fiori di loto stilizzati e
foglie cuoriformi rosse e verdi. Al di sotto, il fondo rosso cupo dello zoccolo ¢ suddiviso in
scomparti rettangolari da sottili canne verticali disposte a distanza regolare; un’altra canna in
orizzontale chiude superiormente il traliccio. Una ghirlanda tesa di foglie verdi separa lo zoc-
colo rosso da un plinto ocra privo di decorazione. Sulla parete ovest e su quella nord, nella
porzione di intonaco dipinto conservata, alle canne verticali si avviluppano tralci dal ricco fo-
gliame e ogni scomparto & campito da una pianta o da arbusti fioriti. Sulla parete nord si di-
stingue anche un uccellino posato su un ramoscello (fig. 6). Il registro inferiore delle altre due
pareti ¢ invece privo di questi elementi ornamentali e gli scomparti delineati dalle canne, pur
dipinti in modo dettagliato, non conservano al loro interno alcuna traccia di decorazione,
probabile indizio di un lavoro mai portato a termine.

Fig. 4 - Veio, area archeologica di Campetti, area sud- Fig. 5 - Veio, area archeologica di Campetti, area sud-
ovest. Ambiente 144, parete sud. Particolare del pinax ovest. Ambiente 144, parete sud. Particolare della
asportato (foto U. Fusco). cornice rossa con base di candelabro (foto U. Fusco).

?  Per una sintetica descrizione delle pitture cfr. DE AGOSTINO 1965, pp. 27-28, tavv. IX-X e TORELLI 1993, pp. 18-19.

19 Tralci piu floridi, in geometrie meno rigide, sono consueti nella pittura del III stile, cfr. BRAGANTINI,
SAMPAOLO 2009, pp. 213-221, villa di Agrippa Postumo a Boscotrecase; JASHEMSKI 1979, pp. 289-314, part. p.
310, villa di Torre Annunziata; TACCALITE 2010, pp. 88-93, fig. 65, sepolcreto sulla via Appia antica.
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Fig. 6 - Veio, area archeologica di Campetti, area  Fig. 7 - Veio, area archeologica di Campetti, area
sud-ovest. Ambiente 144, parete nord. Particolare  sud-ovest. Ambiente 144. Proposta ricostruttiva
della decorazione vegetale dipinta sullo zoccolo a2 (GOMEZ, VICO 2004, p. 37, fig. 2).

fondo rosso (foto U. Fusco).

La sala era concepita come un ambiente semi ipogeo poco illuminato, in cui la decorazione
dipinta poteva dilatare illusionisticamente lo spazio e, al tempo stesso, evocare I'idea del giar-
dino rigoglioso, con poche immagini di repertorio di facile esecuzione'' (fig. 7). Rispetto alle
testimonianze sinora note, sempre relative al registro inferiore, I'affresco veiente sembra di-
stinguersi per la disomogenea distribuzione degli elementi ornamentali'’ e per la scelta del
motivo dei tralci annodati, in genere pit diffuso sulla zona mediana della parete”. Nelle pittu-
re del tablino a fondo nero della Villa dei Misteri si puo trovare il confronto pit vicino, anche
per I’analoga combinazione tra il giardino dipinto sullo zoccolo e le composizioni geometri-
che della zona mediana con i delicati girali fioriti, ma bisogna evidenziare la piu raffinata ese-
cuzione dell’affresco pompeiano, dove 'incannucciata, pit complessa, & impreziosita da pian-
te e volatili, dipinti con una piu attenta resa naturalistica'®.

La connotazione di ambiente semisotterraneo, localizzato presso un’area aperta (forse in
origine un viridarium), e la ripresa del comune tema figurativo rimanda alla ben pit celebre
sala ipogea della villa di Livia a Prima Porta®. Rispetto al lussureggiante e artificioso giardino
della villa di Livia, I’affresco veiente rappresenta una semplificazione del tema, con la ripresa
di motivi tradizionali ben eseguiti, ma senza sostanziali apporti innovativi, stando almeno alla
decorazione dipinta conservata. La scelta del tema pare inoltre motivata dalla sua peculiare
funzione semantica che, in simili contesti, poteva offrire all’osservatore I'illusione di trovarsi
in una grotta-ninfeo immersa in un suggestivo scenario naturalistico. La stessa decorazione
della volta di copertura della sala di Campetti evoca I'idea della grotta-ninfeo ed era proba-

1 Per la pittura di giardino cfr., da ultimo, SAMPAOLO 2006, GHEDINI 2015 e SALVADORI 2017.

12 Potrebbe perd trattarsi di una decorazione non ultimata. In genere la distribuzione dei motivi ornamentali
(piante, volatili, arbusti) & piuttosto regolare. Ad esempio, su fondo rosso cfr. casa detta di Trebius Valens (111 2, 1)
PPM 111, pp. 359-360, n. 28, ala m, I1I stile; casa del Moralista (III 4, 2), PPM 111, pp. 415-417, triclinio 6, IV stile; VI
14, 25, PPM 111, p. 337, n. 7, ambiente e, IV stile; Casa di M. Fabius Rufus (VII 16 Ins. Occ., 22) PPM VII, pp. 958-
959, corridoio 11, n. 21a, IV stile.

13 CESARETTI, RAVARA MONTEBELLI 2007 e BIANCHI 2014.

4 MAIURI 1931, pp. 201-204, figg. 86-87.

'3 SETTIS 2008.
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bilmente realizzata, sin dalla prima fase decorativa, con una tecnica mista che prevedeva
I'impiego di tessere musive, pasta vitrea e stucco.

Nella seconda meta del I sec. d.C., con I’edificazione del ninfeo, il piccolo complesso arric-
chisce di una nuova decorazione. In tale occasione le pareti dell’ambiente ricevono un rive-
stimento a crustae, parzialmente conservato nel ninfeo antistante: gli affreschi originari saran-
no riportati alla luce solo durante i lavori di restauro del secolo scorso.
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