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UTANINJAHCKU I'PAJOBA
Y KIbVDKEBHOCTVIMA 20. BEKA

MebyHapongay HayYHOMCTPaKMBAYK IpojeKatT Jillanujancku epagosu y
krouncesHocimiuma 20. seka,! cipoBeneH y epuony ox 1. okrobpa 2018. mo 30.
cenrreM6pa 2020. ropyHe, IPY>KUO je MOryhHOCT MHOTMM MCTPpaXKMBAa4MMa Jja
Ha 33JjaTy TeMy Jlajy CBOj JOIPMHOC Y BUJY HayIHUX PafjOBa, IPUIIPEMAHNUX
TOKOM JIBOTOJJIIIIIbET IIPOjeKTa ¥ M3/IOXKEHUX Ha UCTOMMEeHOM MebhyHapogHOM
HAay4YHOM CKyIly Ofp>kaHoM 7. gerem6pa 2019. rogmue Ha QPumonomixo-
yMeTHIYKOM (pakynTery Yausepsurera y Kparyjesiy.

LInb npojexTa je 6uo ga TeMa Miianujancku 2pagosu y KrouxesHoCumMa
20. eexa Oype carjefiaHa y VHTEPHAIMOHA/JHOM U MHTEPAMUCLUIUIMHAPHOM
KOHTeKcTy. VIMajyhm y Bumy 6pojHe MoryhHOCTI NCIIMTHBaIba TeMe, YIeCHNUIIN
HUCy 6wy ynyhmuBaHu fia ce onpefiesie 3a yHanpeq 3afare nogreme. Ha oBaj
HA4VH pe3y/ITaTy HayYHNX VICTPaXXMBarba 00yXBaTI/IM Cy 3Ha4ajaH BPEMEHCKI
IIEPMOZ, Off Ipe/TacKa JeBeTHAECTOT Y ABaJECETH BEK CBE /10 MOCTENbYX JaHa
IIBajJieceTor BeKa, Kao 1 BEeNMKM M300p ayTopa U BUXOBUX fiefia mocBeheHux
Axwm, AHkonu, Apeny, Acusnujy, bemaby, Bepramy, bpemn, Benenuju,
Buuenuu, Bontepn, Fy6jy, Kapapn, Kopronu, Jlanvany, JIyku, Mwunany,
Mopenn, Montedanky, Hamymwy, Hapuujy, Opsujery, Ilagosu, Ilanepmy,
Hepybm, IInsu, IIncroju, [lomnejuma, Ilpary, Ilynu, PaBenn, Pumnnnjy, Pumy,
Cabaynuju, Cujenn, Creny, Cnonery, Tepanosu, Tepuujy, Toaujy, Ypoumny,
Qepapu, Oupenny, Ynuronujy. Ilornen mospeMeHO ceke M3BaH TpaHuUIlA
rpajga 1 o0yxBaTa 4nTaBe peruje kao mro cy Benero, Capauuuja u Cunnnnja.

PanoBu Hyze u 6pojHe momasHe Tavyke 3a Aa/ba MCTPAKMBamba, KAaKo 3a
rpafioBe KOju NpPefiCTaB/bajy eTa/bHO UCIUTAHY TeEMY, TAKO U 3a OHE KOju ce
II0jaB/by T€K y HEKOIMKO peoBa. C apyre cTpaHe, 0Baj 300pHUK Jyradak HI3
HOBUX 3aK/by4aKa O MTA/IMjaHCKUM TpajloBUMa y KibJDKeBHOCTMMa 20. BeKa.
V3pakaBa ce 3aXBaJIHOCT ay TOpPMMa 300T BE/IMKOT JOIPUHOCA aHAIN3N CIIVIKE,
y7ore U NpeficTaB/barba UTANNjaHCKNUX I'PajoBa y KibJbKeBHOCTMMA 20. BeKa.

PanoBu y 360pHUKY IIpefiCTaB/bajy pe3yaTaTe UCTPAXKMBatba M3BENCHUX
y OKkBUpPY MehyHapomHOr HayYHOMCTPaXXMBA4YKOT IpojeKkTa MianujaHcku
epaqosu y krvuicesHocimiuma 20. eexa.

Bojau Josuh
Puyappa Pukoppa

Haunjena Jamwuh

1 MebyHaponHu HayYHOUCTPaXXMBAYKM IpojeKaT Milanujancku Zpagosu y KrounesHOCTIU-
ma 20. eexa opranmsosane cy cnesehe mucturynuje: OuUmIONOMKO-yMeTHIYIKM (QAKyATET
Yunsepsutera y Kparyjesiry (Cp6mja), Opicex 3a XxymaHucTHUKe CTyAuje YauBepsutera Ka’
®ockapn y Benenuju (Mramuja), VIHCTUTYT 3a Kib¥keBHOCT 1 ymeTHOCT (Cpbuja), Vta-
NUjaHCKM MHCTUTYT 3a KynTypy y beorpagy (Cp6uja).

91






LE CITTA ITALIANE NELLE
LETTERATURE DEL XX SECOLO

Il progetto internazionale di ricerca Le citta italiane nelle letterature del XX
secolo,! svoltosi dal 1° ottobre 2018 al 30 settembre 2020, ha offerto lopportu-
nita a diversi ricercatori di contribuire all'approfondimento del tema con una
serie di articoli scientifici, elaborati nel biennio del progetto ed esposti allomo-
nimo convegno internazionale tenutosi il 7 dicembre 2020 presso la Facolta di
Filologia e Arti dell'Universita di Kragujevac.

Lobiettivo del progetto ¢ stato I'inquadramento dell'argomento, Le citta
italiane nelle letterature del XX secolo, in un contesto internazionale e interdi-
sciplinare. Avendo presenti le numerose possibilita di ricerca sul tema, ai par-
tecipanti non ¢ stato richiesto di scegliere fra sottoargomenti predetermina-
ti. In questo modo i risultati delle ricerche hanno abbracciato un significativo
arco di tempo dal periodo a cavallo tra Ottocento e Novecento fino agli ultimi
giorni del XX secolo, e un vasto ventaglio di autori con le loro opere dedicate
ad Ancona, Arezzo, Assisi, Bellagio, Bergamo, Brescia, Carrara, Cingoli, Corto-
na, Ferrara, Firenze, Gubbio, Lanciano, 'Aquila, Lucca, Milano, Modena, Mon-
tefalco, Napoli, Narni, Orvieto, Padova, Palermo, Perugia, Pisa, Pistoia, Pola,
Pompei, Prato, Ravenna, Rimini, Roma, Sabaudia, Siena, Spello, Spoleto, Terni,
Terranova, Todi, Urbino, Venezia, Vicenza, Volterra. A volte lo sguardo si pro-
tende oltre i confini delle citta e comprende delle intere regioni come Veneto,
Sardegna e Sicilia.

Gli spunti che si offrono per altre ricerche sono innumerevoli, sia per le
citta di cui si discute a lungo, sia per quelle che compaiono in alcune righe.
D’altra parte, il presente volume offre un'ampia serie di nuove conclusioni sulle
citta italiane nelle letterature del XX secolo. Si ringraziano gli autori per il ricco
contributo all'analisi dell'immagine, del ruolo e della presentazione delle citta
italiane nelle letterature del XX secolo.

I contributi pubblicati nei presenti Atti rappresentano il risultato delle ri-
cerche realizzate all'interno del progetto internazionale di ricerca Le citta italia-
ne nelle letterature del XX secolo.

Bojan Jovi¢
Ricciarda Ricorda

Danijela Janji¢

1 1 progetto internazionale di ricerca Le citta italiane nelle letterature del XX secolo & stato or-
ganizzato dalle seguenti istituzioni: Facolta di Filologia e Arti dell'Universita di Kragujevac
(Serbia), Dipartimento di Studi Umanistici dell'Universita Ca’ Foscari Venezia (Italia), Istitu-
to di Letteratura e Arte di Belgrado (Serbia), Istituto Italiano di Cultura di Belgrado (Italia).
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Ernesto Di Renzo!
Universita di Roma Tor Vergata

Facolta di Lettere e Filosofia
Dipartimento di Storia, Patrimonio Culturale, Formazione e Societd

O SI AMA O SI ODIA. LE NARRAZIONI LETTERARIE
DELLA PROVINCIA ITALIANA DALL'ETA
POSTBELLICA AI TEMPI DELLA POSTMODERNITA

Obiettivi. Scopo del lavoro ¢ fornire una trama del variegato quadro raffigurativo
della provincia italiana cosi come affiora dalla produzione letteraria che va dal pri-
mo dopoguerra alloggi. Metodi. E stata svolta una disanima critica di alcuni testi del-
la narrativa nazionale aventi a riferimento storie di provincialismo esistenziale, uti-
lizzando categorie interpretative proprie dell'antropologia culturale. Risultati. Si sono
delineate corrispondenze significative tra i modi in cui la letteratura restituisce gli
spaccati del vissuto e le concezioni valutative che il pensiero condiviso ha elaborato
nel passaggio culturale dall'ansia di spaesamento post-bellica al ritorno al senso dei
luoghi auspicato dalla postmodernita. Conclusioni. La produzione letteraria riveste
un importante valore documentativo mediante cui l'antropologia culturale ¢ in grado
di effettuare riflessioni che appartengono ai suoi quadri specifici di studio e di ricerca.

Parole chiave: provincia, metropoli, postmodernita, identita, neoruralita.

1. Premessa

Le seguenti riflessioni intendono offrire una sintetica ricomposizione del
variegato e controverso quadro rappresentativo con cui, dal dopoguerra a oggi,
una porzione affatto significativa della scrittura narrativa ha fornito descrizio-
ni fisionomiche della provincia italiana e dei ménage esistenziali condotti dai
suoi abitanti. Nondimeno, si pongono lobiettivo di far risaltare le possibili con-
nessioni che di volta in volta sono intercorse tra le connotazioni valutative dei
modelli di vita provinciali e il succedersi dei paradigmi ideologico-concettuali
che hanno contrassegnato il passaggio da una modernita densa di aspirazioni
globalizzanti a una postmodernita priva di utopie e retro-proiettivamente ag-
ganciata al senso dei luoghi. Di tali modelli si intendono fare affiorare le som-
merse tracce scandagliando in alcuni ambiti limitati della produzione editoria-
le nazionale; quella, cioe, di pit immediata accessibilita alle competenze di un
antropologo culturale che ha scelto di arrischiarsi in un terreno a lui non av-
vezzo e congeniale. Esponendosi, di conseguenza, a sconfinamenti interpreta-
tivi potenzialmente densi di azzardi, sviste e semplificazioni.

1 direnzo@lettere.uniroma?2.it
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2. Una opportuna puntualizzazione

Discorrere di provincia e di vita di provincia non significa circoscrivere la
riflessione alle sole citta capoluogo dei 107 distretti amministrativi in cui la Co-
stituzione ha suddiviso la geografia politica dell'Italia. Vuol dire, al contrario,
includere tutte le citta non-metropolitane di medie e piccole dimensioni che,
nel loro insieme, contengono una porzione rilevante della popolazione nazio-
nale (circa il 65% del totale) e che permettono di definire il Belpaese come una
smisurata provincia fatta di tante singole province.

Meglio ancora, significa riferirsi a luoghi della mente, a contesti esistenzia-
li, a spaccati umani e socio-culturali, che rappresentano degli spazi alternativi
al produttivismo urbano e al sistema di vita metropolitano. Significa, in altre
parole, riferirsi alle tante Avezzano, Recanati, Fermo, Piacenza, Potenza, Ca-
tanzaro, Benevento, Siracusa, Treviso, Carpi, di cui ¢ costellato il territorio pe-
ninsulare. Ma significa anche, facendo riferimento ai luoghi dell'ambientazione
letteraria, alle tante Licata, Luino, Vigevano, Ischiano, Grosseto o Correggio,
che propongono, a chi le vive, dimensioni dellesperienza pressoché simili pur
nel variare dei luoghi e delle geografie regionali.

Cosl intesa in termini di microcosmo qualitativamente distinto dalla real-
ta urbana, la provincia, all'interno di un arco cronologico che va dal dopoguer-
ra alloggi, ha polarizzato su di sé valutazioni e giudizi del tutto contrastanti che
la vedono come uno spazio controverso incarnante modelli di vita contesi tra
immobilismo e dinamicita, tradizione e innovazione, luogo maledetto e meta
ambita, terra amara da cui fuggire e locus amoenus dove (ri)radicare le proprie
esistenze fino ad accettare il cimento della ‘restanza’ (Teti, 2011). Una roba da
amare o odiare, insomma.

E la scrittura, cosi come la cinematografia, nel suo essere una sorta di sca-
tola nera che registra, conservandoli, gli accadimenti e i mutamenti che si pro-
ducono internamente agli spazi e alle societa umane, non ¢ stata una spettatri-
ce neutra o indifferente a questo repertorio di rappresentazioni. Al contrario
ne ha rivelato gli angoli pit inconsueti e discosti, ne ha delineato i vizi e le vir-
tu, ne ha tratteggiato le difformi fisionomie in funzione dei tempi, delle am-
bientazioni e delle ideologie in atto. Di simili rappresentazioni, per comodita
argomentativa e cronologicita di sequenza, se ne vuole proporre un sintetico
resoconto sulla base di tre distinti ambiti espositivi: la provincia narrata, la pro-
vincia ripudiata, la provincia ritrovata.

3. La provincia narrata

A partire dagli anni immediatamente successivi all'ultimo conflitto mon-
diale I'Italia, oltre a risanarsi progressivamente dalle ferite fisiche e morali in-
ferte dalla guerra, comincia a transitare da un modello arcaico desistenza a uno
di tipo pit evoluto e moderno dove la citta assume il ruolo di motore propul-
sore della rinascita. Un ruolo che le compete non solo in quanto agglomerato
umano ricco di fermenti politici e di effervescenze culturali di fiammante co-
nio - Milano, Torino, Genova, Roma, Napoli - ma in quanto luogo di dinami-
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cita imprenditoriale che fa da versus al borgo, alla campagna e, pill in generale,
a una ruralita contadina tutta ritirata nell'anacronismo e nellobsolescenza delle
sue strutture sociali, economiche e ideologiche.

In questo lasso di tempo, che si protrae fino alla meta degli anni cinquan-
ta, le citta di provincia sono concepite come un contenitore di forze attive che
mediano tra un mondo agreste in fase di dissolvimento e un mondo urbano in
fase di sviluppo e di crescita esponenziale. Un magnete dall'irresistibile forza
attrattiva che finira con lo spopolare progressivamente, e in molti casi irreversi-
bilmente, le aree piu discoste e periferiche della nazione, con un’intensita tutta
particolare per un Mezzogiorno immobile e antiquato sempre piu rispondente
alla ‘gesuitica’ definizione di «Indie di quaggit».

Riferitamente a questa fase, le rappresentazioni letterarie della provincia
si dispiegano all'insegna di unosservazione realistica dove lelemento descritti-
vo prevale su quello valutativo e dove 'amore o lodio per i luoghi costituiscono
sentimenti non esplicitamente dichiarati dagli autori. Sebbene preponderi un
velato apprezzamento per il modello di vita provinciale rispetto a quello me-
tropolitano che, con la sua velocita, il suo dionisismo e la sua spregiudicatezza
agonistica, genera non pochi timori e sospetti. A questo riguardo non si puo
non fare rimando a Luciano Bianciardi e al suo Il lavoro culturale (1957), ro-
manzo ambientato in una citta non precisata della Toscana, probabilmente la
sua Grosseto, di cui viene tracciato uno spaccato di vita quotidiana negli anni
dell'immediato dopoguerra. Nella rappresentazione dei luoghi Bianciardi de-
scrive, in particolare, lentusiasmo del mondo giovanile verso il ‘lavoro cultura-
1€’ contro I'immobilismo delle generazioni adulte tutte avvezze alla pratica della
routine. Il suo sogno ¢ quello di rompere le vecchie tradizioni dell'andare solo
«al caffe a guardare i grandi giocare a biliardo», per promuovere un differente
stile di vita sociale e collettiva. Uno stile di vita capace di ripensare la citta ren-
dendola una sorta di Kansas City italiana piena di mostre, cineclub e conferen-
ze con illustri intellettuali appositamente fatti arrivare dalla Capitale.

Oltre a Bianciardi, un altro riferimento del tutto idoneo a tipizzare il filone
della provincia narrata ¢ certamente quello che si collega alla figura e allopera
di Mario Soldati. Sebbene in quasi tutta la sua produzione artistica sia possibile
cogliere una visione positivizzante delle periferie geografiche dello Stivale, ¢ so-
prattutto in Le due citta (1964) e in La messa dei villeggianti (1959) che lo scrit-
tore torinese istituisce un confronto ‘antropologico’ fra le citta di media e pic-
cola dimensione, dove le persone sono «oneste, malinconiche, ironiche» e par-
lano in modo «basso, quieto, discreto», e la Capitale, dove gli abitanti sono per-
meati da «servilismo, scetticismo, sentimentalismo, volgarita, avidita, astuzia».

Come non riferirsi poi a Guido Piovene, che nel suo voluminoso II viaggio
in Italia (1958) presenta I'immensa e profonda provincia della Nazione come
una fucina di ricchezza, di ripresa economica e di alacrita lavorativa dopo gli
anni bui e degradati della guerra. Un enorme cantiere sociale e culturale che
anche nella visione di Vitaliano Brancati, il Brancati maturo, finisce con il di-
ventare un luogo del vivere autentico contro l'alienazione della metropoli.
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In sintesi, relativamente a questa fase specifica dellevoluzione sociale, eco-
nomica e culturale del Paese, sia la provincia sia gli stili di vita sottesi ai suoi
modelli organizzativi, non sono destinatari di connotazioni particolarmente
positive o particolarmente negative. Sebbene le prime tendano velatamente a
trasparire nella filigrana delle storie narrate.

4. La provincia ripudiata

Il maturare del boom economico, lo svuotamento umano delle periferie e
'ubriacatura di urbanizzazione spronata dagli slogan consumistici della ‘Dol-
ce vita’ e della ‘Citta da bere’ costituiscono i fattori piu efficaci che inaugura-
no e consolidano in Italia la stagione della modernizzazione, facendo si che la
provincia acquisisca connotazioni valoriali spiccatamente opposte a quelle del-
la metropoli. Connotazioni che, gia a partire dagli anni sessanta e poi via via
proseguendo fino a quelli novanta, si caricano di accenti vieppiu ricusatori e
biasimevoli volti a rappresentarla come regno della noia, del vizio, del sordido,
dell'abulia, della bigotteria, dellovattamento dello spirito: in pratica, della ne-
gativita tout court. Un luogo dellesistenza dominato da una dimensione ciclica
del tempo e dove una condizione di ‘eterno ritorno’ colloca le persone in uno
stato anti-evolutivo e privo di spinte progressiste. Quelle stesse spinte che, al
contrario, il battage mediatico-pubblicitario proietta nei modelli di vita urbani
intesi come espressioni di progresso, di emancipazione e di opportunita da co-
gliere. In breve, la grande citta, la metropoli, come centro vitalistico del mondo
dove tutto accade e tutto puo accadere; la provincia come zona dombra dellesi-
stenza dal volto gretto, noioso, meschino, monotono, squallido, mediocre, fal-
so, ipocrita, torbido, bigotto. Tutte aggettivazioni facenti parte di repertorio les-
sicale attraverso cui descrivere un mondo da rifiutare, da aborrire, da esecrare.

Tra gli autori che adottano a pieno un simile registro descrittivo un posto
preminente spetta senz’altro a Goffredo Parise e alla sua opera Amore e fervore
(1959), edita dapprima da Garzanti e in seguito ripubblicata da Einaudi col ti-
tolo Atti impuri (1973). In Parise la vita di provincia, e in particolare della pro-
vincia veneta, viene dipinta come un «cupo, allegro incubo» il cui ménage quo-
tidiano oscilla tra bigottismo e sensualita; una realta decadente, grottesca, fatta
di pregiudizi, di piccole e grandi vilta nelle quali si avvolgono senza compenso
le esistenze dei due protagonisti Marcello e Gianna.

Stessa cosa si ha con Piero Chiara, il cantore di Luino, che nei romanzi Il
piatto piange (1968), I giovedi della signora Giulia (1970) e Saluti notturni dal Pas-
so della Cisa (1989), colloca i suoi personaggi, con i loro peccati e le loro debo-
lezze, all'interno dello scenario torbido di una provincia lombarda dall'apparen-
za si rispettabile, ma percorsa sottopelle da inquietudini e tentazioni di ogni tipo.

E tuttavia con Lucio Mastronardi che la negativizzazione della provincia
assume i suoi tratti pit drammatici e foschi e dove la piccola borghesia che la
abita, con i suoi desideri, le sue aspirazioni, le sue meschinita e le sue frustra-
zioni, rivela a pieno la sua dote di ipocrisia. Nella trilogia tutta edita per Einau-
di II calzolaio di Vigevano (1959), Il maestro di Vigevano (1962) e Il meridionale
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di Vigevano (1964), Mastronardi fornisce uno degli scenari piu abietti della vita
di provincia, descrivendo la societa della piccola citta lombarda come spieta-
ta, completamente indifferente e dove a nessuno ¢ dato di salvarsi. Una societa
senza sussulti, arrivista, cinica, ignorante e prigioniera della sua fretta di arric-
chirsi. All'interno di questa adesione incondizionata al mito del boom econo-
mico si inserisce la figura del maestro Antonio Mombelli (mirabilmente inter-
pretato da Alberto Sordi nella riduzione cinematografica del libro a regia di
Elio Petri), una figura umana tragica che il decoro, il ‘catrame’ e il perbenismo
piccolo borghese, finiranno con il trasformare in un fabbricatore di scarpe.
Facendo un salto di un decennio, si giunge al romanzo La bella di Lodi
(1972) di Alberto Arbasino. Anche in questo caso, il libro finalista del Premio
Campiello descrive levoluzione sociale ed economica della provincia lombarda,
dove i protagonisti del racconto, i giovani fratelli Roberta e Sandro, saranno gli
esponenti della espansione e dellesaltazione di una borghesia facoltosa e egoi-
sta, che approssima la viziata Lodi alla non distante Vigevano mastronardiana.
Ancora un salto di un decennio o poco piu e si arriva agli anni Ottanta,
ruggenti e paninari, in cui la propensione entusiastica al modello della globa-
lizzazione e l'adesione incondizionata ai predicati della modernita raggiungo-
no la loro massima tensione. Provocando, di conseguenza, un distacco (quasi)
definitivo dal mondo della provincia e della ruralita, troppo intrise di localismi
identitari e troppo inidonee a perseguire obiettivi di crescita asintotica che solo
la grande citta ¢ in grado di assicurare. Con gli anni Ottanta, infatti, e a prose-
guire con quelli novanta, il ripudio della vita di provincia manifesta tutti i suoi
connotati piu diffusi, avvalorati e condivisi: nella realta come nella fantasia let-
teraria. E se nellesperienza del quotidiano questo rifiuto si traduce in unacce-
lerazione verso I'urbanesimo, in una rincorsa al rampantismo e allo yuppismo
piu sfrenato e ostentato, nella trasposizione letteraria tutto finisce con il diven-
tare lespediente di una denuncia verso un modo di vivere provinciale incapace
di emanciparsi da una moralita ipertrofica che domina tanto i piccoli centri del
Nord-Italia che del Meridione. Sicilia compresa, ovviamente. E proprio qui a Li-
cata, infatti, che si dipana la storia della diciannovenne Lara Cardella che, con
il suo libro Volevo i pantaloni (1990), si impone come caso di scrittura di taglio
internazionale, vendendo oltre due milioni di copie ed essendo tradotto in die-
ci lingue. In questo manifesto del ribellismo giovanile e femminile quello che
viene rifiutato ¢ il maschilismo, il familismo, il perbenismo di facciata che vie-
ta alle donne di truccarsi o di indossare la minigonna per non essere conside-
rate alla stregua di prostitute. Ma che pone le donne anche in una posizione di
subordinazione domestica e sociale in cui dominano conformismo, falsita, ipo-
crisia, facciata, onore da salvaguardare e ancoramento a una cultura atavica che
non collima con le liberta che solo le citta e il Nord sono in grado di assicurare.
Dalla Sicilia all’Abruzzo le cose non cambiano e la provincia continua a
manifestare pervicacemente i tratti di un luogo retrivo da abbandonare per po-
ter sentirsi liberi e pienamente umani. Cio ¢ quanto accade ne Il disastro degli
Anto (1997) di Silvia Ballestra, che trae le sue premesse narrative da Montesil-
vano, nei pressi di Pescara, un tipico luogo di provincia che, nella sua mono-

191



O si ama o si odia. Le narrazioni letterarie della provincia italiana dall'eta postbellica ai tempi della postmodernita

120

tonia e cementificazione progressiva, risulta inidoneo ad accogliere lo stile tra-
sgressivo e lo spirito punk dei protagonisti (tutti di nome Antonio) e per questo
costretti a trasferirsi nella libertina e libertaria Bologna. Dal libro ¢ stata trat-
ta nel 1999 la sceneggiatura del film di Riccardo Milani, La guerra degli Anto.

DallAbruzzo alla Toscana il salto non ¢ enorme e la provincia continua
a essere ancora rappresentata come luogo del perbenismo farisaico e morali-
sta, evocante disgusto, riprovazione e rigetto. E il caso questa volta di Nicco-
16 Ammaniti. Nel suo Ti prendo e ti porto via (1999), lambientazione ¢ quella
di Ischiano Scalo, piccolo luogo di finzione letteraria dove «il mare & ma non
si vede» e dove si vive in una situazione di qualunquismo, di superficialita, di
apatia e di indifferenza quotidiana che fa da sfondo alla vicenda tragica dei due
protagonisti, Pietro Moroni e Graziano Biglia, dai tratti caratteriali smaccata-
mente deficitari, immaturi e del tutto provinciali. Sempre al medesimo Amma-
niti ¢ da riferire il romanzo Come dio comanda (2006), premio Strega nel 2007.
Anche in questo caso, lo scrittore romano incentra totalmente la trama narra-
tiva nelle torbide di un'immaginaria citta di provincia, Varrano, dove la vita dei
protagonisti Rino e Cristiano Zena si dimena in unatmosfera di completo de-
grado morale e sociale.

5. La provincia ritrovata

A partire dall'ultimo ventennio, seppure con qualche timida premessa gia
negli anni novanta dello scorso secolo, si assiste a un mutamento di prospettiva
con il quale si inizia a guardare con vedute ripensate al mondo della provincia
e pill in generale a quello della ruralita. Un mutamento positivizzante e riqua-
lificante che si collega alla ventata di smarrimento esistenziale determinata dai
‘predicati’ di una turbo-modernita sovraccarica di efficientismo, dinamismo,
tecnocrazia e mercificazione delle emozioni. Un mutamento che porta a ricol-
locare interessi e valori laddove erano stati volutamente sottratti: nelle perife-
rie, nei borghi, nelle campagne, nei piccoli centri, nei sagrati, nei vicoli. Tutti
luoghi dell'autenticita dove la vita scorre in maniera piu lenta che altrove, con-
sentendo cosi di assicurare a chi decide di farne esperienza quel senso di appa-
esamento, quella personalizzazione dei rapporti interpersonali e quella dimen-
sione olistica della realta che le grandi citta, nel loro configurarsi sempre di pi
come i non-luoghi predicati da Marc Auge (1992), negano a chiunque le viva.

Questo ripensamento dei luoghi, questa new wave della provincialita, ma
anche della ruralita, trova riscontro in diversi indicatori come la rinascita delle
proloco, la creazione di itinerari vacanzieri incentrati sugli agriturismo e I'ide-
azione di circuiti escursionistici gravitanti attorno alla rete dei Borghi autentici
e dei Borghi piu belli d’Ttalia. Ma anche nellesaltazione di quel genius loci col-
legabile allartigianalita manifatturiera che, proprio nel mondo della provin-
cia, esprime i suoi migliori e piti apprezzati risultati. Si pensi a Modena per la
Ferrari, a Pontedera per la Piaggio, ad Asti per la Ferrero. Ma si pensi anche a
Mantova per il Festival delle Letterature, a Spoleto per il Festival dei Due Mon-
di, a Sarzana per il Festival della Mente, a Sassuolo e Carpi per il Festival del-
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la Filosofia, a Taormina, Sulmona e Giffoni per i Festival del Cinema. Insom-
ma, ¢ tutto un diffondersi di tendenze e un travasare di ambientazioni spaziali
che vedono la provincia assurgere a un «buono da pensare» distinto e distante
dall'alienazione e dalla spersonalizzazione dei modelli di vita urbani. Un riscat-
to che, naturalmente, non poteva non coinvolgere il settore che piu di tutti gli
altri sembra oggi catturare I'interesse e l'attenzione pubblica: la gastronomia.
Anche in riferimento all'arte del mangiar bene, la contemporaneita postmo-
derna ha favorito il decentramento dellesperienza gourmet che vede i grandi
chef internazionali eleggere a sede della propria attivita ristorativa non gia le
grandi metropoli, che pure assicurerebbero guadagni a pil zeri garantiti dalla
legge dei grandi numeri, bensi i piccoli centri di provincia che diventano cosi i
santuari del gusto dove il cibo di qualita fa il verso al vivere rilassato e allo sta-
re a contatto diretto con i luoghi di produzione e con le materie prime. Tutto
molto sostenibile, e politicamente corretto, insomma. Si pensi al riguardo, tan-
to per limitarsi ai ‘tri-stellati’ Michelin, al St. Hubertus a San Cassiano (BZ), al
Piazza Duomo ad Alba (CN), a Vittorio a Brusaporto (BG), al Pescatore a Can-
neto sullOglio (MN), alle Calandre a Rubano (PD), all'Osteria Francescana a
Modena, a Uliassi a Senigallia (AN), al Reale Casadonna a Castel di Sangro
(AQ). Oppure si pensi ai numerosi festival enogastronomici come quelli di Pe-
rugia, Rieti, San Vito Lo Capo, che sempre piu assiduamente eleggono i luoghi
della provincia e della ruralita a quinte irrinunciabili del cibo gourmet e delle-
sperienza della leisure.

Insomma, letta secondo questa peculiare prospettiva ‘fagica, sembra pro-
prio che la provincia stia rivestendosi non solo dei tratti del luogo «buono da
pensare», ma anche del luogo buono da mangiare e da vivere. Un ripensamento
che non la ritrae pitt come uno spazio insopportabile privo d'immaginazione
(«piccola citta, bastardo posto», cantava Guccini) bensi come una dimensione
esistenziale dove ambire a una vita rinnovata all'insegna di tutto cio che la teo-
ria della restanza (Teti, 2011) predica - oltre ogni tornaconto, oltre ogni razio-
nalita, oltre ogni convenienza - in termini di sfida antropologica a un presente
smaccatamente e pervicacemente urbanocentrico.

Un simile mutamento di prospettiva e di valutazione attraverso cui il Ter-
zo millennio ha riletto la provincia, lo si ritrova attestato anche all'interno di
una cospicua produzione letteraria che, timidamente e gia a partire dalla fine
degli anni novanta, ha iniziato a rivalutarne i lati negativi e a evidenziarne le
peculiarita di luogo autentico ed esuberante di vitalita.

E il caso di Pier Vittorio Tondelli che edita per i tipi della Bompiani Un
Weekend postmoderno (1990). In questo libro di viaggio, lo scrittore-giornalista
di Correggio racconta il ménage dei principali centri della via Emilia dove la vita
si svolge all'insegna della sincerita, dellottimismo e del divertimento caciarone.
Un divertimento che, pero, sa essere anche creativo al punto da stimolare la vena
artistico-musicale di alcuni tra i pitt importanti nomi della canzone italiana che
proprio nel mondo della provincia hanno mosso i primi passi: Vasco Rossi, Zuc-
chero, Luciano Ligabue, Francesco Guccini, i Nomadi. Un mondo di cui Tondel-
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li si dichiara consapevolmente felice di poterne parlare al punto da dichiarare:
«Alle volte mi sento veramente di benedirla, questa provincia emiliana».

Ma non c¢ solo Tondelli a testimoniare il mutato orizzonte valutativo con
cui la provincia si pone al cospetto dellesperienza letteraria. Accanto al suo
nome se ne potrebbero citare molti altri ancora, come ad esempio quello di Lu-
igi Pratesi che ne Le malelingue (2016) ambienta i personaggi nelle strade to-
scane di Buonconvento, dove il vivere quotidiano non ¢ meno fervido di quello
cittadino e dove i luoghi e le persone «sanno di buono».

C?¢ poi, naturalmente, Andrea Camilleri con tutti i suoi romanzi a sfondo
poliziesco nei quali la provincia siciliana, seppure teatro delleterno conflitto di
mafia tra i Sinagra e i Cuffaro, affiora come un mondo disteso e sereno. Ma an-
che come un luogo del mangiare buono e genuino capace di inverare quel Eat
well and stay well (1959) che il fisiologo americano Ancel Keys ha posto a dog-
ma della ‘sua’ Dieta Mediterranea.

In epitome di esposizione, puo non essere fuori luogo offrire una citazio-
ne che trae ispirazione non gia dalla vena letteraria, bensi da quella non meno
ispirata della creativita musicale. Si tratta del brano Ritorno a casa (2002) degli
Afterhours, nel quale Manuel Agnelli, il carismatico frontman del gruppo cult
dell’alternative rock italiano, esprime il desiderio di riappacificarsi con le sue
provinciali origini tanto precocemente ripudiate quanto immaginativamente
ripensate (da adulto) nei seguenti versi:

Sono nella casa dove abitavo da bambino

Non abito pit li da sempre

Ho avuto una vita

Altrove

E solo una stupida villetta con uno sputo di giardino
Ma sara la prima cosa che comprero

Quando saro ricco.
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LOVEIT OR HATE IT. THE LITERARY STORIES OF THE ITALIAN PROVINCE FROM
THE POST-WAR AGE UNTIL POST-MODERNITY TIME

Summary

In the common meaning, the term ‘province’ is a hyperonym that includes all the small and
medium non-metropolitan cities. Cities which represent a life model contended between im-
mobilism and dynamism, tradition and innovation, evil place to avoid and popular destination
where new forms of “appaesamento” are created. An appaesamento that has progressively seen
the provinces’ physiognomy from «unbearable and without imagination holes» to positive and
healthy places to live, either alone or with others. In this reinvention of the suburbs, the provin-
cial cities have been able to propose a new dimension of life, new models of leisure that connect
themselves to the concepts of authenticity, identity and holism. The proof of this is the author’s
gastronomy that, distancing itself always more often from the metropolis and riding the image of
the neorurality, places her best offers of creativity in the little provincial centres that become the
guarantor of kindness, freedom and ransom to the alienating logic of the metropolitan noplaces.

Keywords: province, metropolis, post-modernity, identity, neorurality

Ernesto Di Renzo
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SPAZI URBANI ED ETEROTOPIE IN SCONTRO DI
CIVILTA PER UN ASCENSORE A PIAZZA VITTORIO
(2006) DI AMARA LAKHOUS

1l presente contributo intende analizzare alcune specificita del giallo in lingua ita-
liana di ambientazione urbana a partire da una serie di considerazioni sulle eteroto-
pie presenti e in relazione ad alcuni aspetti di geocritica sugli spazi riflessi in deter-
minati contesti narrativi legati alla ricostruzione di verita che sembrano essere sfug-
genti. Il discorso intorno alla raffigurazione dello spazio urbano si concentra sul ro-
manzo di Amara Lakhous, Scontro di civilta per un ascensore a piazza Vittorio (2006),
e su una serie di spazi che acquistano uno specifico significato eterotopico sia riguar-
do allo scioglimento dellenigma, sia nei confronti dellappartenenza multietnica dei
soggetti coinvolti.

Parole chiave: Lakhous, spazi urbani, eterotopie, tempuscoli, Roma, Deleuze e
Guattari, Gadda

I

Cosa rappresenta e quali funzioni & destinato ad esercitare lo spazio urba-
no in una dimensione narrativa? Anzitutto ¢ un ‘testo’ che si puo scrivere e ri-
scrivere, una macchina per narrare se si estende la nota metafora formulata da
Le Corbusier in merito alla funzione degli edifici abitativi, ossia una concezio-
ne della casa come strumento.? La citta e le sue unita e strutture al pari dei luo-
ghi di passaggio e di sosta al suo interno possono fungere, in termini analoghi,
da macchine per narrare; lo sono nella raffigurazione della Roma contempora-
nea proposta da Amara Lakhous in Scontro di civilta per un ascensore a piazza
Vittorio (2006), romanzo che condivide alcune suggestioni di carattere spaziale
con Quer pasticciaccio brutto de Via Merulana (1957) di Carlo Emilio Gadda.

Gli aspetti in comune tra i due testi non sono pochi e sono stati oggetto di
analisi (per esempio in Camerasca 2009, Jaran 2014, Fracassa 2019): entrambi
narrano di un omicidio che sconvolge la quotidianita di un quartiere romano
ed entrambi finiscono per sottrarre progressivamente importanza all'indagine
e alla volonta e capacita di ristabilire una verita che sia oggettiva ed oggettiva-
bile. Osserva in proposito Ugo Fracassa:

1 angela.fabris@aau.at
2 Cfr. Le Corbusier 1979: 73: «La casa ¢ una macchina per abitare».
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Elementi estrinseci di tale filiazione, fermamente rivendicata, sono l'ambientazio-
ne in un condominio del quartiere Esquilino (piazza Vittorio e via Merulana di-
stano pochi passi), il faticoso lavoro di riscrittura e mimesi dialettale, gia ope-
rato da Gadda in collaborazione col poeta romanesco Mario dellArco e ora da
Lakhous con laiuto di informatori locali, nonché un impianto narrativo che si di-
rebbe per entrambi polifonico. (Fracassa 2019: 165)

La differenza risiede naturalmente nelle due epoche riflesse: mentre la vi-
cenda descritta da Gadda si svolge sotto il fascismo, Lakhous narra la Roma
contemporanea e pluriculturale.?

All'interno di questi due gialli di ambientazione romana (e in senso lato
mediterranea),* lo spazio urbano evocato nelle sue diramazioni interne ed
esterne diviene un elemento essenziale nella risoluzione di uno o pitt misteri
e nella ricostruzione di una serie di verita sfuggenti. In entrambi i casi, alcu-
ni spazi urbani, in relazione agli itinerari topografici parziali riflessi all'interno
dei romanzi e alle diverse articolazioni che li caratterizzano sul piano della resa
narrativa, diventano una forza attiva che dissemina, a sua volta, tracce ed indizi
concreti nei testi stessi. Una costruzione semiotica, in sostanza, ossia uno spa-
zio che, in funzione della sua distribuzione e raffigurazione all'interno del te-
sto, contribuisce in termini essenziali allo sviluppo delle dinamiche narrative e
delle logiche legate all'indagine.

I punti in comune si arricchiscono di un ulteriore tassello; entrambi gli auto-
ri non sono romani e, in quanto tali, proiettano sulla citta uno sguardo altro, im-
mettendovi specifici filamenti di unalterita di grado diametralmente opposto: il
nord e Milano nel caso di Gadda e il sud e 'Algeria da parte di Lakhous che, nato
ad Algeri nel 1970, si stabilisce a Roma nel 1995 per sottrarsi alle minacce rice-
vute nel paese dorigine, portando con sé un manoscritto quale segnale esplicito
di una vocazione alla scrittura. Proprio a Roma, nel 2006, esce il suo secondo ro-
manzo, Scontro di civilta per un ascensore a piazza Vittorio, in cui il titolo appare
fortemente ancorato ad uno spazio inteso in duplice veste, di carattere generico
in un caso - lascensore - e di natura specifica sul piano urbano e architettonico e
in termini di toponomastica - ossia piazza Vittorio — nell’altro.

Questo secondo spazio, dislocato rispetto ai luoghi della classicita romana,
assume nel romanzo in forma implicita l'aspetto di un palinsesto, nel suo lento
delinearsi e comporsi nella logica percettiva dei lettori tramite singoli dettagli,
strati e codici diversi, tra immagini e messaggi anche contraddittori che ne ri-
scrivono e ridefiniscono l'assetto; e dunque nel suo essere attraversato e percor-
so da identita distinte, tra il mercato, il banco del pesce, il bar che vi si affaccia
e i giardini, e nel ruolo di catalizzatore di culture ed etnie diverse. Uno scena-
rio misto, dunque, che rende ragione della convinzione di Lakhous secondo il
quale «i personaggi sono impensabili al di fuori dello spazio» (Brogi 2011: 3).

3 De Robertis 2008: 218-221, Parati 2010: 431-446; Kiemle 2011

4 Sulla citta italiana da intendersi a livello letterario e in un contesto mediterraneo cfr. Jurisié,
Mari¢, Mihaljevi¢, Dalmatin 2018: 9-11. Vedi anche Panzanesi 2004: 156-166. Sugli effetti
connessi alla scelta di uno specifico genere vedi Comberiati 2012: 85-86.
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Sull’altro versante, 'ambiente romano evocato da Gadda ¢ frutto parzia-
le di un’'impronta di classicita e latinita (Felici 2007: 1607); si snoda in for-
ma magmatica tra la periferia e il centro e tra livelli sociali distinti (Pedriali
2001). Anchesso tuttavia si apre, come nel caso dell’ascensore di Scontro di ci-
vilta, ad interstizi spaziali di collegamento come accade per le due scale A e B
di quello che definisce «er palazzo delloro» in cui avviene lomicidio (Gadda
2018: 16 e Alfano 2009).

Nella vicenda narrata da Lakhous il centro nevralgico ¢ costituito dalledi-
ficio situato in piazza Vittorio, in cui i diversi inquilini assieme ad altri visita-
tori utilizzano l'ascensore. E questo il luogo in cui avviene lomicidio di uno dei
condomini, il peggiore, un essere violento e brutale soprannominato il Gladia-
tore. In corrispondenza con l'assassinio di questi, il protagonista Amedeo, a sua
volta inquilino delledificio, scompare.

Lindagine prende cosi corpo tramite i resoconti in prima persona dei di-
versi condomini e frequentatori delledificio; le loro dichiarazioni si alternano
agli stralci diaristici e testimoniali che Amedeo registra e in cui narra i suoi in-
contri con ciascuno dei vicini offrendo la propria versione dei fatti e integran-
do le informazioni da essi fornite.

Se le deposizioni dei distinti personaggi sono precedute dall'illusorio tito-
lo «La verita di Parviz Mansoor Samadi», «La verita di Benedetta Esposito» o
«La verita di Antonio Marini» e vedono alternarsi le dichiarazioni di dieci tra
gli inquilini e i frequentatori della zona, chiamati a fornire la loro versione in
seguito allomicidio del Gladiatore e alla scomparsa di Amedeo, gli inserti e i
frammenti tratti dal diario di quest’ultimo si intitolano primo, secondo, terzo
ululato fino al decimo. In essi il protagonista consente ai propri pensieri di flui-
re liberamente. Non solo; li dispone secondo una sorta di anarchia cronologica
che, nel mescolare date distinte e tra loro altalenanti, annulla qualsiasi lineari-
ta al punto che in essi la percezione sincronica appare dominante, a suggerire
come episodi e sensazioni si plasmino in forma magmatica e senza consentire
al lettore di trovare una via d’uscita in grado di ridare forma al racconto secon-
do le logiche del rettilineo.

In questo panorama l'ululato rappresenta una forma di liberazione e di
sfogo. Non soltanto; per Amedeo «l'ululato & l'aborto della verita» (Lakhous
2006: 72). La sua natura di suono privo di significato allude a una forma di
afasia nei confronti di quanto si ritrova dolorosamente compresso al centro
dell'individuo (nel suo caso lomicidio della fidanzata ad opera dei terroristi al-
gerini). Al tempo stesso una delle funzioni essenziali dell'ululato ¢ il richiamo
sociale; grazie ad esso 'animale rende nota la sua posizione ai propri simili e,
nel caso di Amedeo, sembra metaforicamente segnalare la sua presenza a tut-
ti i fuoriusciti ed immigrati che — come lui - si ritrovano in un altrove imposto
da necessita di vario ordine. In pil, nella vicenda di Amedeo, I'ululato rende
ragione del suo essere figlio adottivo della lupa, e dunque di Roma che - negli
spostamenti a piedi per la citta — dimostra di conoscere alla perfezione. Di lui,
infatti, nel romanzo un taxista romano, stupito dalla sua conoscenza del peri-
metro urbano, si chiede ironicamente se non sia stato allattato dalla lupa.
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II

Il centro nevralgico del romanzo ¢ costituito dallo spazio eterotopico
dell'ascensore® menzionato nel titolo, oggetto di continui contrasti e discussio-
ni. Esso, infatti, rappresenta un luogo di passaggio; in quanto tale «e in relazio-
ne con altri luoghi» ma secondo una modalita che gli consente «di sospendere,
neutralizzare o invertire I'insieme dei rapporti» che questi spazi designano, ri-
flettono o rispecchiano (Foucault 2011: 23). Lascensore — oggetto di una acce-
sa disputa tra gli inquilini, la portinaia ed altri visitatori del palazzo situato in
piazza Vittorio — individua alla perfezione un luogo chiuso, che puo essere in
contatto con altri luoghi i quali, a loro volta, possono comunicare tra loro.

E un luogo reale in cui si assiste, al tempo stesso, alla sovrapposizione di
diverse forme di localizzazione che risultano fra loro incompatibili; ecco allora
il divieto di accedervi decretato dalla portinaia nei confronti della badante pe-
ruviana a causa del peso eccessivo, o l'arroganza del professore milanese Anto-
nio Marini per il quale 'ascensore & «una questione di civilta» (Lakhous 2006:
76). Egli infatti pretende regole precise per consentirne I'utilizzo:

¢ proibito buttare mozziconi di sigarette, ¢ vietato mangiare, ¢ proibito scrivere
parole oscene, ¢ vietato pisciare ecc. Ho proposto di mettere una targa sulla porta
dell'ascensore: «Si prega di lasciare pulito I'ascensore!» (Lakhous 2006: 76)

A questa proposta si oppone lolandese Van Marten che se ne va protestan-
do ( «Questa targa va bene solo sulle porte dei bagni pubblici»; Lakhous 2006:
76) e che poi sottolinea come tutte le discussioni tra gli inquilini derivino da
quello che egli battezza Mr. Ascensore (Lakhous 2006: 86).

La portinaia Benedetta, a sua volta, sottopone l'ascensore alla logica del
controllo e del divieto mentre Amedeo rinuncia spontaneamente a servirsene
per polemizzare contro ogni forma di esclusione. A sua volta Parviz, rifugia-
to iraniano ed amico del protagonista, lo utilizza quale «strumento di medita-
zione»: «lo adoro l'ascensore, lo uso non per pigrizia ma per meditare. Premi
il pulsante senza nessun sforzo, vai su o scendi giu, potrebbe guastarsi mentre
sei dentro. E esattamente come la vita piena di guasti. Ora sei su, ora sei git»
(Lakhous 2006: 16).

Il discorso, nelle diverse deposizioni e nei frammenti diaristici e testimo-
niali di Amedeo, chiarisce la posizione e l'atteggiamento assunto da ciascuno
degli inquilini nei confronti dell'ascensore, il suo sovvertire le normali regole
assieme alle logiche di potere ad esso connesse e in cui diventa palese una serie
di differenze e si determinano scontri di vario grado:

Lascensore ¢ lorigine del problema. Non ceé consenso tra gli inquilini a questo
proposito: cé chi vuole mettere l'aria condizionata destate e il riscaldamento d’in-
verno, ce chi propone di mettere il crocefisso e la foto del papa e di Padre Pio e

5 DPer eterotopia Foucault intende indicare quei luoghi reali, riscontrabili in ogni cultura di
ogni tempo che sono spazi definiti, ma «assolutamente differenti» da tutti gli altri a cui si op-
pongono e che «a cancellarli, a compensarli, a neutralizzarli, a purificarli. Si tratta in qualche
modo di contro-spazi» (Foucault 2020: 12 e 25).
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chi rivendica un ascensore laico senza nessun simbolo religioso. Poi c& chi rifiuta
tutte queste proposte sostenendo che sono costose e superflue. Insomma questo
ascensore ¢ come una nave guidata da pitt di un comandante! (Lakhous 2006: 86)

In tale spazio eterotopico ci si trova dunque a contatto con un sistema di
apertura e chiusura. Infatti, come si legge in una delle deposizioni,

il milanese ha fatto di tutto per impedirci di usare l'ascensore; voleva averlo solo
per sé, avanzando le proposte pill strane con la scusa che servivano a migliorare la
qualita del servizio: chiudere l'ascensore con un catenaccio, impedire ai visitato-
ri e agli ospiti di usarlo, divieto di fumare e sputare, pulirsi le scarpe prima di en-
trare, mettere uno specchio e una sedia per due persone, ecc. (Lakhous 2006: 95)

Rispetto ai sistemi di chiusura e apertura che dipendono, per esempio, da
dogmi religiosi o da regolamenti militari, in Scontro di civilta essi sono in fun-
zione delle distinte posizioni ideologiche e delle provenienze e appartenenze
geografiche dei singoli condomini.

Vi sono coloro che provengono da un sud coniugato secondo moltepli-
ci declinazioni; troviamo infatti un immigrato bengalese e una peruviana, un
fuoriuscito iraniano o il medesimo protagonista, Amedeo alias Ahmed, che
dichiara di provenire dal sud del sud (Spackman 2011). A essi si sommano un
olandese, alcuni romani, una napoletana che a Roma si sente a suo modo, in
forma istintiva, una deraciné, e poi il milanese Antonio Marini. In sostanza
quella che si potrebbe definire a tutti gli effetti una sorta di «modernita liqui-
da» (sulla scia di Zygmunt Bauman).®

Per ciascuno di essi I'ascensore € il luogo chiave e il terreno di scontro e lo
¢ anche nelleconomia del racconto non soltanto perché in esso viene commes-
so lomicidio, ma anche perché, come in un mantra, ritorna nei discorsi, o me-
glio nelle libere deposizioni dei singoli personaggi. Inoltre, nel suo essere uno
spazio eterotopico, si collega e si isola al tempo stesso da quanto lo circonda,
in particolare rispetto agli scenari urbani. In questo suo meccanismo di aper-
tura che porta a sovvertire, ad annullare o a rovesciare i valori che prevalgono
allesterno, questo luogo di sosta momentanea puo assumere le forme della me-
tafora e dell'illusione (come nel caso di Parviz) o della deriva razzista — con il
controllo dellordine e l'auspicata eliminazione della barbarie quali si evincono
dai vaneggiamenti di stampo leghista del professor Marini — oppure possono
assumere le vesti della compensazione; é il caso del Gladiatore che, sconfitto
dalla vita, impone con la violenza il proprio volere in quello spazio circoscritto.

III

Accanto ad esso si delinea pian piano - in funzione della percezione dello
spazio di cui si fa portavoce il protagonista nei frammenti del suo diario - il va-
lore degli spazi urbani esperiti a piedi che assumono, nella raffigurazione nar-
rativa, valenze plurime. Per esempio lo spazio vicino alla fontana di fronte alla
chiesa di Santa Maria Maggiore, dove il rifugiato politico Parviz si siede per

6  Cfr. Bauman 2008: 110.
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dar da mangiare ai piccioni e in cui si manifesta il pregiudizio assieme a for-
me di controllo o di esercizio del potere pubblico. O ancora la stazione Termi-
ni - il cui nome identificativo, come si legge, indica che il viaggio si ¢ concluso
(Lakhous 2006: 115) — dove si apre una citta differente, altra, in cui si ritrovano
gli immigrati peruviani. In questo caso il paragone, promosso da una di loro, la
badante Maria Cristina, ¢ con i cani randagi nel loro concedere libero fluire agli
istinti, tra piccole risse indotte dall'alcool o atti sessuali consumati «sulla triste
panchina di un giardino pubblico», o su pagine di giornali sparsi a terra, o «su
un treno abbandonato o sotto un albero nascosto» (Lakhous 2006: 67); e dove
lobiettivo sotteso a questi fugaci rapporti ¢ una forma di sfogo in quell'unico
pomeriggio settimanale di liberta: «Ognuno di noi svuota nel corpo dell’altro la
propria voglia, speranza, angoscia, paura in tristezza, rabbia, odio e delusione,
e questo lo facciamo in fretta come gli animali che hanno paura di perdere la
stagione della fertilita» (Lakhous 2006: 66).

Secondo una raffigurazione che richiama i concetti di spazio liscio e stria-
to sviluppati da Deleuze e Guattari (1987: 557), in alcuni degli scenari descritti
da Lakhous in questo romanzo sono riconoscibili specifiche forme di recinzio-
ne o di un ambiente che si sottrae alle striature; per esempio nella resa narrati-
va della stazione Termini, quale spazio altro, sottratto al controllo dell'apparato
dello stato e in cui si assiste al ritorno a una sorta di spazio liscio - lo si evin-
ce anche dal paragone con il mondo animale - caratterizzato da marciapiedi e
panchine che non costituiscono dei veri e propri recinti. Lo spazio striato ¢ al
contrario quello delle leggi, degli ostacoli e dei confini come nel caso della fon-
tana a Santa Maria Maggiore o di altri scorci urbani evocati, dove sono presenti
recinzioni. Quest'ultimo & soprattutto il caso dell'ascensore che, nella proiezio-
ne del professor Marini, dovrebbe corrispondere a un modello di rigida seg-
mentazione dello spazio e di accesso controllato.

IV

Il discorso sugli spazi urbani e sulla percezione simultanea di tempi e for-
me diverse di comunicazione che si manifestano in alcuni di essi induce a pren-
dere in considerazione - sulla scia di Bertrand Westphal — «una semantica di
tempuscoli», ossia una semantica in cui i punti, quali entita minime, sfuggono
a ogni linearita in un contesto di meticciato e di dialogo (2009: 31).

In questo senso, Scontro di civilta si espande ed include anche questo se-
condo asse semantico in cui i tempi si sovrappongono nella loro simultaneita;
per esempio, lo si coglie nel bar di Sandro in cui si assiste alla commistione e
allo scambio verbale. Una sorta di isola rispetto alle logiche di potere presenti
in spazi distinti all'interno del romanzo e, nel caso specifico, in quello di am-
bientazione urbana e anche mediterranea.”

7 Al riguardo si rinvia a Federica Mazzara che analizza il Mediterraneo alternativo di cui si fa
portavoce Amara Lakhous sul piano culturale e letterario e in relazione ai confini italiani.
Cfr. Mazzara 2012 e Chambers 2008.
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Il richiamo al Mediterraneo ¢ da intendersi quale magmatico universo che
funge da soglia o spazio di frontiera, dove loriente incontra loccidente, I'Eu-
ropa I'Africa, il nord il sud, nelle loro multiformi declinazioni, alla luce delle
cornici teoriche del postcolonialismo,® della transculturalita e del decostrutti-
vismo quale approcci analitici assieme alla logica dell’alterita e della differenza.
In questo ambito il romanzo urbano di ambientazione mediterranea assume le
vesti di uno spazio nel quale sono presenti confini che possono essere di na-
tura e ordine differenti e di cui si prende coscienza tramite distinti percorsi di
appropriazione (nel caso di Amedeo si assiste al suo continuo spostarsi a piedi
per la citta). In tal senso, in questo romanzo, gli scenari urbani non si limitano
a fungere da semplice elemento scenografico, relegato sullo sfondo, ma assu-
mono un ruolo specifico. Lo spazio urbano evocato e raffigurato in Scontro di
civilta raduna infatti interessi e manifestazioni di potere assieme a forme di co-
municazione riuscite o meno. I termini impiegati per definire questi procedi-
menti sono distinti ma in sé convergenti, sia che si parli di contact zone,’ tran-
sculturalita, third space, soglie o ancora di clash of civilization.\

11 tessuto narrativo, nel suo essere sensibile nei confronti della percezione
della differenza, si pone in luce anche per un altro elemento: rispetto al libero
fluire della vita ad acquisire importanza e I'intralcio, ossia il crimine e i mec-
canismi di apertura e chiusura che consentono di accedere ad un determinato
spazio che viene ad arrestare questo flusso. In questo senso, la scoperta di chi
abbia ucciso il Gladiatore viene a perdere — nel corso della narrazione - la pro-
pria significativita fino a passare paradossalmente in secondo piano; cio che
avvince il lettore risiede piuttosto nelle traiettorie di coloro che ruotano attor-
no al protagonista.

Gadda, a suo tempo, aveva utilizzato lo spazio — nei due gradienti verticale
e orizzontale - per riflettere i livelli sociali, i diversi ambiti di appartenenza del
«palazzo dell'Oro, o dei pescicani che fusse» (Gadda 2018: 25) dove erano pre-
senti due scale, «A e B, co sei piani e co dodici inquilini cadauna, due per pia-
no» (Gadda 2018: 16). Tra di esse vi era una differenza sostanziale:

11 ducentodiciannove, cinque piani a strada pit l'attico e le due scale A e B, con al-
cuni uffici sulla B, al mezzanino, era un porto di mare. Le scale, agiate tutte e due,
I'una piti buia dellaltra. La A piu tranquilla della consorella: tutti signori autentici
da quella parte, du coté de chez madame». (Gadda 2018: 32)

Anche Lakhous, in Scontro di civilta, si avvale di gradienti verticali e oriz-
zontali (l'ascensore, le scale, piazza Vittorio), ma attribuisce loro significati dif-
ferenti: 'ascensore & lo spazio eterotopico per eccellenza, nel suo essere espres-
sione di un regime di crisi sul piano comunicativo e in cui i rapporti al suo in-
terno rinviano a un regime differente rispetto allesterno.

8 In merito allo spazio soglia, quale «spazialita intrinseca» che diviene «non solo luogo di pas-
saggio, ma luogo di scambio e relazione tra internita ed esternita», sulla scia delle considera-
zioni di Marc Augé (2007: 116-117) vedi Bassanelli 2015: 318-320.

9  Pratt 1992.
10 Vedi Soja 1996: 57, Huntington 1993: 22-49 e Lombardi-Diop 2012.
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Le scale, a loro volta, quale luogo di passaggio che consente di descrive-
re 'insieme delle relazioni che le caratterizzano, sembrano assumere le vesti di
uno spazio di comunicazione (¢ quello in cui la badante peruviana si ritira a
piangere e in cui hanno luogo brandelli di conversazione).

Si ha infine la piazza, quale centro nevralgico del quartiere, in cui passano,
stazionano o agiscono i personaggi coinvolti nell'indagine.

Il discorso intorno alla raffigurazione dello spazio, nella logica percettiva
di Lakhous, acquista, in questi termini, uno specifico significato eterotopico sia
riguardo alla realizzazione dellomicidio e allo scioglimento dellenigma, sia nei
confronti dellappartenenza multietnica dei soggetti coinvolti.

Concludendo, si puo dunque affermare come, nella Roma di Lakhous, sia-
no presenti spazi eterotopici — 'ascensore - e spazi della geografica urbana che
radunano soggetti, identita e tempi distinti e simultanei come avviene nel bar
di Sandro o nei giardini di piazza Vittorio in cui le regole di separazione socia-
le sembrano consentire sprazzi di una comunicazione transculturale. Nel caso
dell’ascensore, invece, ci troviamo di fronte a uneterotopia fondata sulla sepa-
razione e sulla crisi, in uno spazio in cui non vi puo essere comunicazione.

A partire dalla constatazione che le disamine intorno allo spazio urbano
sono per loro natura complesse, parcellizzate e destinate a rifrangersi in mol-
teplici alterita, il tentativo ¢ stato quello di decostruire la mappa degli spazi ur-
bani e dei luoghi di passaggio contraddistinti dal loro essere destinati a soste
provvisorie, evocati in Scontro di civilta tenendo presente, da un lato, gli scena-
riin cui il tessuto narrativo si distribuisce — e dunque in ultima istanza gli spazi
esterni ed interni nelle loro specificita - e, dall’altro, i meccanismi epistemolo-
gici connessi. Si deve dunque considerare la natura fluida dello spazio urbano
- anche in senso materiale — nel suo essere capace di riflettere le identita che si
muovono all'interno accanto alla sua natura osmotica in grado di accogliere -
in forma non pacificata - soggetti e suggestioni provenienti da un sud inteso in
ottica europea, mediterranea e, in ultima istanza, globale.
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URBAN SPACES AND HETEROTOPIA IN CLASH OF CIVILIZATIONS OVER AN
ELEVATOR IN PIAZZA VITTORIO (2006) BY AMARA LAKHOUS

Summary

This contribution aims to analyse some specific features of Italian urban crime fiction
using as an example Scontro di civilta per un ascensore a Piazza Vittorio (2006), a text by Amara
Lakhous, Algerian by birth and Roman by adoption. In this narrative context, urban spaces help
reconstruct truths which are otherwise elusive and become an active force that disseminates tra-
ces and clues within the text, influencing plot and perceptions. Urban spaces serve therefore as
semiotic constructions, whose representation contributes to the development of specific narra-
tive dynamics. In addition, some of these spaces gather together, different times, according to a
simultaneous logic (as suggested by Westphal in his studies on geocriticism).

The topic of heterotopia comes to the fore (in keeping with the ideas contained in the essay
Des spaces autres by Micheal Foucault): these are spaces that - although connected to other spa-
ces - allow to «suspend, neutralize or reverse the whole set of relationships that they outline, re-
flect and mirror» (Foucault 2011: 23). This is the case of the elevator present in the speeches and
complaints of the tenants, which serves as a real leitmotiv within the novel.

In Lakhous, the discourse around the representation of space acquires a specific heteroto-
pic meaning both with regard to the murder and the solution of the enigma, and with regard to
the multi-ethnic origin of the characters involved. Moreover, considering that Mediterranean ur-
ban spaces are difficult to analyse because they are fragmented and prone to refract in multiple
alterations, an attempt to trace a map of the urban spaces evoked will be made keeping in mind,
on the one hand, the scenarios in which the narrative fabric unrolls, on the other, the epistemo-
logical traits connected to it. It is therefore necessary to consider the fluid nature of urban space
in its ability to reflect the identities that move within it, together with its osmotic nature able to
welcome - in a non-pacified form - characters and suggestions coming from the South, under-
stood from both a Mediterranean and global point of view.

Keywords: Lakhous, urban spaces, heterotopia, temples, Rome, Gadda, Deleuze e Guattari

Angela Fabris
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LA «CITTA BELLA». NOTE SU ALCUNE IMMAGINI DI
VENEZIA NEL PRIMO NOVECENTO: DPANNUNZIO, I
FUTURISTI E OLTRE

«Venezia la bella», citta di vita, citta di morte. Il saggio intende ricostruire le im-
magini, spesso contrastanti o anche ambivalenti, di Venezia nella letteratura del Pri-
mo Novecento. Ripercorre e mette a confronto lesperienza artistica e biografica di
d’Annunzio, gli iconoclastici proclami futuristi e le loro realizzazioni nella scrittura, le
rappresentazioni che la citta lagunare trova in un futurista sui generis come Corrado
Govoni 0 in un poeta quale Cardarelli.

Parole chiave: Letteratura Italiana, XX secolo, Immagini di Venezia, D’Annunzio,
Futuristi, Cardarelli.

«Sorgeva Venezia la bella dalle acque del mare piantata su ottanta isolet-
te» cosl scriveva in una prosa scolastica un dAnnunzio quindicenne, allievo di
quinta ginnasiale al Collegio Cicognini di Prato, e che a Venezia non era mai
stato. E poco oltre, quasi anticipando raffigurazioni ancora lontane nel tempo:

venivano le feste magnifiche del primo giorno dellAscensione, quando il Doge si re-
cava sul Bucentoro a sposare il mare. Allora [...] Venezia prendeva un aspetto me-
raviglioso e superbo; da tutte le finestre dei palazzi di marmo sventolavano gli sten-
dardi di porpora, i drappi doro; le gondole s'infioravano; e in mezzo ai canti, alle
grida della folla plaudente [...] a quella pioggia di fiori e di corone si avanzava ma-
gnificamente il Bucentoro con sedici ordini di remi, colle vele di porpora, colla pop-
pa intarsiata doro sulla quale stava assiso il Doge scintillante di gemme. Laria rim-
bombava di suoni e di evviva e la regina dellAdriatico si dava a una festa sfrenata?.

Ancor di piu quella locuzione ‘Venezia la bella’ sara destinata a una lunga
persistenza nella scrittura letteraria e non, tanto da essere vergata sulle buste a
completamento di indirizzi postali o utilizzata su quelli di dispacci telegrafici,
come ricorda Gino Damerini3, e da trovare numerose occorrenze nel Fuoco, il
romanzo veneziano, nella variante Citta Bella, nome proprio rigorosamente con
iniziali maiuscole. Nella geografia dannunziana, fitta di luoghi, Venezia ha, come
si sa, un ruolo privilegiato e uno statuto speciale, sia da un punto di vista biogra-
fico - per la frequenza dei soggiorni che si distribuiscono lungo l'arco di oltre un

1 giachino@unive.it

2 Resa nota da E. Bodrero (1934: 178-182), questa prova di adolescente ¢ riportata con am-
piezza nella ricca e documentata monografia di M.R. Giacon (2009: 47-48), da cui cito.

3 Cfr. Damerini [1943] 1992: 266.
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trentennio, dagli ultimi anni ottanta al primo dopoguerra - sia per le ricadute let-
terarie: dalle lettere veneziane che Giorgio Aurispa e Ippolita Sanzio rileggono
nel Trionfo della Morte («Nessun pit lucido sogno puo uguagliare in magnificen-
za questo che si leva dal mare e che fiorisce nel cielo chimericamente»)*, al Not-
turno’, alle schegge ritornanti nel flusso memoriale del Libro Segreto. Ed & uno
statuto speciale significativo anche nelle assenze. Intatta in una bellezza non con-
taminata dalla modernita Venezia, circondata nel Fuoco dalle «mille cinture ver-
di» (dAnnunzio1989: 217) dei suoi canali, ¢ implicito controcanto alle citta ter-
ribili avvolte dalle «larve diffuse/ della caligine tacente» che «con mille tentacoli
molli» sorgono dai fiumi (Laus vitae, XV1, 5805-5807). E non compare in Elettra
tra la serie delle ventisei Citta del silenzio.

D’Annunzio giunge per la prima volta a Venezia nel settembre 1887 entran-
do, tra salve di cannone, dal Bacino di San Marco a bordo della corazzata della
Marina militare italiana Agostino Barbarigo che al largo di Spalato aveva recupe-
rato lui, Adolfo de Bosis e alcuni amici, che veleggianti per 'Adriatico sul cutter
Lady Clara avevano perso la rotta%. A conferma della commistione di comico e
di sublime che spesso segna lesistenza dannunziana anche i biografi piti benevoli
riportano come a governo dell'imbarcazione fossero due inesperti marinai scelti
da d’Annunzio stesso, sedotto dalla suggestivita dei loro nomi: Ippolito Santiloz-
zo e Valente Valori. Ad ogni modo quei giorni veneziani portarono alla compo-
sizione del Frammento dun poema obliato e dei due Sonetti del giovane autunno,
poi compresi nellIsotteo, che nella figurazione allegorica dellautunno, giovane
dio munifico, e del suo legame, per ora non ancora messo a fuoco con chiarezza,
di affinita profonda con Venezia, anticipano pagine a venire.

A quel primo soggiorno ne seguirono altri, sempre significativamente
dautunno, nel ’94 e poi a pili riprese nel ’95, quando in data 8 novembre ¢ chia-
mato a pronunciare nel Ridotto della Fenice il discorso di chiusura della prima
Esposizione internazionale d’Arte, la Glosa all’Allegoria dellautunno:

La mutua passione di Venezia e dellAutunno che esalta I'una e laltro al sommo
grado di lor bellezza sensibile, ha origine da una affinita profonda; poiché I'anima
di Venezia, 'anima che foggiarono alla Citta Bella gli antichi artefici, & autunnale.
(dAnnunzio 2005: 2197)

Nel celebrare lo sposalizio del giovane dio e della Citta Bella, lorazione
porta a compimento il processo di allegorizzazione che per rovesciamento fa
dellAutunno e di Venezia figure non di declino e di estinzione ma di vitalita e
di rigenerazione. La luce autunnale diffonde ovunque «uno spirito di vita» pre-
servato «in qualche zona dombra sotto I'immobilita quasi mortale dellestate»
(dAnnunzio 2005: 2192). La foglia inaridita brilla come una gemma prezio-
sa, «la pietra multanime e multiforme» assume «d’attimo in attimo espressioni
di vita cosi intense e nuove che veramente parve distrutta per lei la legge e la

4 Sitratta di pagine, tra laltro, che trovano il referente autobiografico nel primo soggiorno tra-
scorso da d’Annunzio nella citta lagunare. Per la citazione, ’Annunzio 1988: 692.

5 Unanalisi della Venezia ‘notturna’ ¢ in Crotti 2015: 101-115.

6 A questo proposito si veda Zava 2015: 177-182.
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sua inerzia originale irradiarsi d'una miracolosa sensibilita» (Annunzio 2005:
2196). Nella saldatura di natura e arte, Venezia puo palpitare di una «prodigio-
sa vita» con una rappresentazione che confuta con i toni dell'invettiva gli stere-
otipi vulgati da tanta letteratura tardoromantica e decadente:

Una citta a cui tali creatori composero uanima di tal possanza non ¢ oggi consi-
derata, dai pill se non come un grande reliquiario inerte o come un asilo di pace
e doblio!

[...] come a un rifugio benigno non vengono qui le anime gracili, e quelle che ce-
lano qualche piaga inconfessabile, e quelle che compirono qualche finale rinuncia,
[...] e quelle che non cercano il silenzio se non per sentirsi perire? Forse ai loro
pallidi visi Venezia appare come una clemente citta di morte abbracciata da uno
stagno soporifero. Invero la loro presenza non pesa piu delle alghe vagabonde che
fluttuano presso le scale dei palazzi marmorei. ... (dAnnunzio 2005: 2202-2203)

Ma loratore ben conosce 'ambiguo fascino che la citta puo esercitare e si
affretta pertanto a prefigurare una rivolta di Venezia stessa, citta-donna, com-
pressa in un ruolo che non le & proprio:

Pur non sempre 'ambigua indulge all'illusione di coloro che la implorano pacifi-
catrice. Io so di taluno che a mezzo dei suoi riposi sussulto sbigottito come quegli
che, giacendo con le dita leni del’'amata su le palpebre stanche, udi repentine serpi
sibilare nei capelli di costei... (€Annunzio 2005: 2203)

La volonta di rovesciare 'immagine di una Venezia metafora di morte,
chiusa nel proprio passato e nel proprio irreversibile declino, per restituirle
un’identita e un ruolo anche nel presente ¢ del resto la chiave del lungo sodali-
zio, non privo per altri aspetti di screzi e fratture, di dAnnunzio con le classi di-
rigenti e intellettuali veneziane, cui quello stereotipo decadente era tanto inviso
quanto lo era stato alle generazioni precedenti quello di una Venezia luogo di
oscure trame e di misteri politici, di inquisizioni inesorabili e di carceri segrete,
tanto in voga tra la fine del Settecento e il medio Ottocento’.

Trapiantata nel Fuoco, con gli aggiustamenti del caso, la Glosa ne costitui-
sce la cellula geminale e fornisce I'asse portante all'ideologia velleitaria di Stelio
Effrena. Venezia, citta di vita, genera una filiera di rivitalizzazioni: la bellezza,
la funzione dei poeti e quella dell’arte. Allora anche la folla che infesta le cit-
ta terribili, la «gran bestia» di Claudio Cantelmo, puo essere, almeno in parte
e nelle intenzioni, esorcizzata e immessa nel circuito del progetto ambizioso di
Stelio Effrena. Che poi si tratti nella fattispecie di una platea aristocratica, rac-
colta in Palazzo Ducale, ma immaginata come proiezione di un'immensa folla
unanime da risvegliare alla bellezza e muovere all'azione tramite la parola, ¢ un
altro discorso.

Laltra Venezia, quella di reliquie e morti canali, che dAnnunzio oratore
ma soprattutto dAnnunzio narratore ben conosce, ¢ ampiamente tematizzata
nel tessuto sinfonico del romanzo, modulata con unattenta partitura su situa-

7 Sul rapporto di dAnnunzio con le classi dirigenti veneziane si vedano almeno Isnenghi 1991:
229-244 e Sbordone 2015: 183-210, che ripercorre le alterne sorti del vate sulle pagine della
«Gazzetta di Venezian.
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zioni e personaggi. Su Foscarina, ovviamente, accompagnata anche nel nome,
dallombra, ma con leffetto, in ultima istanza, di offuscare il ‘maestro del fuoco,
malgrado lui.

E se mai interessante in questa sede riportare almeno un luogo in cui le
due immagini di Venezia, ambigua e bifronte, si intersecano, ossia I'incontro,
dalle ovvie ricadute simboliche, con Richard Wagner vecchio e malfermo che,
colto da un malore, Stelio Effrena e Daniele Glauro soccorrono portandolo sul-
le proprie braccia. E un crepuscolo di novembre in una citta che geme, spazzata
dal vento e percossa dalla forza dell'alta marea, e sembra prossima a soccom-
bere tra il «riso irridente dei gabbiani» (d’Annunzio 1989: 351). E, tra laltro,
una Venezia in tempesta che trova il proprio avantesto in alcune annotazioni in
presa diretta dei Taccuini in data 1897 e 18998. Questa la descrizione di Piazza
San Marco, in quel giorno di acqua alta:

«Sembra che 'Adriatico abbia abbattuto i Murazzi stasera e voglia irridere il divie-
to del Senato» disse Daniele Glauro arrestandosi dinanzi allonda che rifluiva nella
Piazza e minacciava le Procuratie. [...]

«Guarda San Marco su l'acqual»

La piazza era inondata, simile a un lago in una chiostra di portici, rispecchiando
il cielo che si discopriva dietro la fuga delle nuvole colorato dal crepuscolo verde-
giallo. Piu viva, la Basilica doro, quasi che si ravvivasse al contatto dell'acqua come
una foresta inaridita, splendeva dali e daureole nellestremo lume; e le croci delle
sue mitre si scorgevano in fondo allo specchio cupo, come le sommita di unaltra
basilica sommersa. (’Annunzio 1989: 353)

A siglare la descrizione ¢ lo sguardo del protagonista che si posa su di un
particolare della facciata, il mosaico della Resurrezione, e sulla scritta che por-
ta, o meglio sulla parte finale di essa: «’En verus fortis qui fregit vincula mortis’
lesse Stelio Effrena». (’Annunzio 1989: 353)°

A conferma di una lunga persistenza, il medesimo movimento di distru-
zione e rigenerazione tornera a distanza, negli anni dellesplorazione dellom-
bra, innestato nella prosa lirica e visionaria della Licenza alla Leda (1916), che
ripropone una veduta di Piazza San Marco:

La Basilica era la [...]. Lampi di calore si succedevano senza pause dietro le sue
cupole, come il battito incessante d’'una palpebra di fuoco. Le colonne dei lunghi
portici saccendevano e si spegnevano allo sguardo fulmineo, parendo crollare e
risorgere. E di laggit, tra le due colonne, veniva il respiro dell'approdo. Vedemmo
due Vittorie nel luogo dei due Santi stiliti.

8 «Latempesta nella laguna. Sembra che il movimento delle onde si comunichi alle fondamen-
ta della citta e che le case, le cupole, i campanili ondeggino come se galleggiassero su l'agita-
zione delle acque. Le alghe divelte dai fondi fluttuano. I gabbiani bianchi entrano nel Canal
Grande; e sode a tratti il loro strano riso pendulo sulle acque commosse». E nell'appunto im-
mediatamente successivo: «Il sibilo, I'ululo singolare che sode sul Canale nelle sere di gran
vento: ¢ come un gemito, come un'implorazione iterata.» (’Annunzio 1965: XV1I, 217-218).

9 Anche la scritta musiva ¢ registrata nei Taccuini, in una nota datata 12 ottobre 1899.
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Allora, sulla riva chiara come se l'alba vi avesse gia posato il suo piede dargento,
fummo ripresi dalla volutta della vita che era come la severita della morte. (dAn-
nunzio 1989: 999).

Altri destini per Venezia avevano in mente Marinetti e i futuristi: citta-
museo al pari di Firenze e Roma, le «tre piaghe purulente della nostra peni-
sola» come si legge in Contro Venezia passatista (Marinetti 1983: 287), ma pill
di esse idonea a iperboli e provocazioni perché considerata impermeabile alla
modernita. Marinetti ha con il Vate un rapporto complesso, ondivago e can-
giante: ammirazione per lo scrittore ma deprecazione per I'unomo, o anche vi-
ceversa, volonta di assorbire il dAnnunzio notturno nelle orbite del suo mo-
vimento e poi di appropriarsi della memoria in qualita di ideale erede!?. Negli
scritti programmatici dAnnunzio, rappresentante primo di un’Italia «erotoma-
ne e rigattiera», come si legge nel Proclama ai Giovani Italiani che apre la sillo-
ge I poeti futuristi (Marinetti 1912: 10), ¢ presenza costante: dalla «concezione
del libro di versi passatista e dannunziana» (Marinetti 1983: 77), stigmatizzata
nel manifesto tecnico della letteratura futurista, all'incitamento a combattere
ad ogni costo Gabriele dAnnunzio che ha portato a estrema raffinatezza i «ve-
leni intellettuali» che ammorbano la letteratura, ossia poesia morbosa, senti-
mentalismo romantico, ossessione della lussuria e «la passione professorale del
passato e la mania delle antichita e delle collezioni», come recita Guerra sola
igiene del mondo (Marinetti 1983: 304).

In Contro Venezia passatista, corredata dal lancio di volantini dall’alto del-
la Torre dell'Orologio in San Marco nel 1910, dAnnunzio non c¢, almeno in
apparenza. Mai nominato ¢ pero ben presente tra le righe, in un consueto mec-
canismo di attrazione e ripulsa. Al di 1a dei fuochi d’artificio immaginativi e
verbali, nel prospettare e promettere alla cittadinanza una Venezia «industriale
e militare che dominera sul Mar Adriatico, gran lago italiano», previa demoli-
zione dell’antica, Marinetti non poteva non avere in mente il mito di Venezia,
regina dell’Adriatico per destino storico, fulcro della Nave dannunziana, rap-
presentata alla Fenice due anni prima, con solenne cerimonia della consegna
del manoscritto nelle mani del sindaco Piero Foscari. Allo stesso modo nel pre-
tigurare i «piccoli canali puzzolenti» riempiti «con le macerie dei vecchi palaz-
zi crollanti e lebbrosi» Marinetti non poteva non aver presente la polemica di
tante pagine di dAnnunzio, scrittore e giornalista, verso le architetture nuove
e a tutela del patrimonio artistico. E forse solo una singolare coincidenza che il
marinettiano Canal Grande allargato e scavato per farne un porto commercia-
le e 'immagine di «treni e trams, lanciati sulle grandi vie costruite sui tuoi ca-
nali finalmente colmati» (Marinetti 1983: 269-270) riprendano per antitesi le
sdegnate parole dannunziane reperibili in un'intervista rilasciata parecchi anni
prima, nel 1896, e pubblicata sulla «Revue bleue» nel numero del 16 maggio.
Nel conversare con Ernest Tissot, durante una passeggiata per le strade di Fi-
renze tra nuova speculazione edilizia e antiche architetture, dAnnunzio aveva

10 Per il complesso rapporto di Marinetti con d’Annunzio si veda lattenta analisi proposta da
Bragato 2018: 61-77.
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evocato, nella consueta deprecatio degli scempi urbanistici, I'iperbolica imma-
gine di un Canal Grande ricoperto di catrame e reso carrozzabile: «Je ne donne
pas quarante ans [...] pour quon aille en tramway sur le Gran Canal de Venise
qui aura été comblé et pavé en bois goudronné» (Tissot 1896: 613).1!

In Contro Venezia passatista Marinetti fa precedere alla furia demolitoria
unmammissione e unabiura: «Noi ripudiamo l'antica Venezia estenuata e sfatta
da volutta secolari, che noi pure amammo e possedemmo in un sogno nostal-
gico» o ancora «Jo pure amai, o Venezia, la sontuosa penombra del tuo Canal
Grande, impregnata di lussurie rare» (Marinetti 1983: 268- 270).

Questa stessa fascinazione, ma avvertita come insindacabile, compare
nel futurista dal pensiero divergente, Corrado Govoni che in Poesie elettriche
(1911) da a Venezia il privilegio di aprire la silloge, per la verita dietro consi-
glio dello stesso Marinetti. «Frenetico cacciatore di immagini» (Beccaria 1989:
215), Govoni, con il consueto procedimento di accumulo per frammenti brevi,
recupera il piu vieto repertorio tardoromantico e decadente, spesso con precisi
prelievi lessicali dal manifesto, che pure ha firmato, e spesso intensificando gli
accenti mortiferi e morbosi. Qualche esempio, da A Venezia elettrica (Govoni
2010: 37-39): «la torbida malia/dell'acqua dei tuoi fetidi canali» (vv. 2-3); «la di-
vina malinconia/ del tuo volto di femmina corrotta» (vv. 7-8); «la tua umidita
fosforescente/ di sepolcro chiuso» (vv. 15-16); «i tuoi muri vaiolosi/ che amma-
lan 'acqua di colorazioni elettriche» (vv. 55-56)». Ma ¢ un elenco governato dal
verso «E pur mi piaci, perdutamente» (v. 18) e dall'anafora di quel «Mi piaci»
che organizza e scandisce il fluire delle immagini.

Per concludere, le altalenanti visioni del Cardarelli di Autunno Veneziano e
Settembre a Venezia (Cardarelli 1981: 44-45), entrambe del 1927, nella consue-
ta valenza epifanica delle stagioni che raccontano una condizione dell'animo:

O notti veneziane,

senza canto di galli,

senza voci di fontane,

tetre notti lagunari

cui nessun tenero bisbiglio anima,

case torve, gelose,

a picco sui canali,

dormenti senza respiro,

io v’ho sul cuore adesso pill che mai. (vv.19-27)

Oppure:

Luci festive e argentate ridono,
van discorrendo trepide e lontane
nell’aria fredda e bruna.

Io le guardo ammaliato.

Forse pill tardi mi ricordero

di queste grandi sere

11 Il testo, nella redazione successivamente confluita in Tissot 1900: 69-81, ¢ ora leggibile anche
in dAnnunzio 2003: 1398-1410.
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che son leste a venire

e pit belle, pit vive le lor luci,

che ora un po’ mi disperano
(sempre da me cosi fuori e distanti!)
torneranno a brillare

nella mia fantasia.

E sara vera e calma

felicita la mia. (vv. 9-22)

Ma, si sa, il poeta, o anche ciascuno, «guarda la citta dalle rive della pro-
pria fantasticheria»!2.
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THE «CITTA BELLA». NOTES ON SOME IMAGES OF VENICE IN EARLY
TWENTIETH CENTURY ITALIAN LITERATURE: D’ANNUNZIO, THE FUTURISTS
AND BEYOND

Summary

The paper aims to explore the images of Venice, often contrasting or ambivalent, in Ital-
ian literature of the early twentieth century. It retraces and compares D’Annunzio’s artistic and
biographical experience, the iconoclastic proclamations of the Futurists and their achievements
in writing, the representations that the lagoon city finds in Corrado Govoni and Vincenzo
Cardarelli. At the beginning there is obviously D’Annunzio and his long bond with Venice: as
he first arrived there in the autumn of 1887, and he remained deeply fascinated, until the years
spent in the "little red house" on the Grand Canal during the First World War. In the usual mix-
ture of art and life in D’Annunzio, over the years and in the metamorphosis of writing, Venice
finds wide and frequent spaces of representation, from the Trionfo della morte, to Il Fuoco, to the
Taccuini, just to mention a few titles. The paper then goes on to consider the hyperbolic provo-
cations of the Futurists, starting from the manifesto Contro Venezia passatista. Finally, it retraces
the images of the lagoon city given back in some verses by Corrado Govoni, a futurist with diver-
gent thoughts - as in A Venezia elettrica - and in some lyrics by Vincenzo Cardarelli.

Keywords: Italian literature, XX century, images of Venice, D’Annunzio, Futurists, Card-
arelli.
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LE CITTA NASCOSTE IN COSE D’ITALIA
DI NINO SAVARESE

Si evidenziera come nel libro di viaggio dellautore siciliano la citta moderna
scompaia attraverso la scelta delle mete e attraverso alcune tecniche di rappresenta-
zione di essa. Soprattutto con il confronto con altri testi dellautore si rilevera come
cio corrisponda a un rifiuto della cittd moderna nelle sue caratteristiche peculiari di
folla, commercio e industria di massa. La cittd moderna emergera come crocevia nel
quale si incontrano radicate tendenze dell’autore, tratti letterari dell'Iltalia tra le due
guerre mondiali, il rapporto con la modernita, il fascismo e il rapporto con esso di un
intellettuale conservatore.

Parole chiave: Nino Savarese, Cose d’Italia, citta, folla, commercio, industria, fa-
scismo.

La folla & un elemento tipico della cittda moderna?, percio ¢é significativo
considerare il suo emergere o quello degli abitanti nei centri urbani in Cose d’I-
talia che raccoglie, in prima edizione nel 1940 presso Parenti, corrispondenze
di Nino Savarese, apparse sulla «Gazzetta del popolo» per lo pit tra il 1930 e il
1932 (Nigro 1991: 17-18).

Nelle citta dell'Umbria, a Gubbio in particolare, vi sono:

strade deserte, i pochi passanti vanno rasente i muri, per dar luogo alle ombre che
ancora vi si aggirano, e il selciato e la pietra delle gradinate sono vivi ed intatti. Il
Palazzo dei Consoli ¢ sospeso nel tempo [...] lontano ed intangibile come le altis-
sime rocce che ha alle spalle [...] e dalle quali sembra uscito.

La descrizione mette in luce altri tratti: «I'urto di una pietra dura ed osti-
le», «la storia [...] non ha ceduto», paesi come Gubbio «sembrano ammalati di
nostalgia: fermi e fedeli al primo amore con la storia». Quando ¢ buio, la «pie-
tra» delle costruzioni umane «rientra nel fondo del tempo [...], come se [...]
dai monti bruni che la chiudono, tornasse [...] un'aria di altri tempi» (Savarese
1991: 29-31).

Ancona ¢ vista da lontano: «adagia» su «una fuga di colline» «case, le sue
chiese, le sue porte, i suoi archi, facendo scendere dall’alto, come fiumi, le sue
strade bianche». A Urbino i colli che stanno come un gregge attorno al palazzo,
vi si stringono come le case, «come se anche la natura avesse voluto seconda-

1 andreaverri79@yahoo.it

2 Benjamin 2014: 99-101, 105-106, 109, 110, 130. Sacco Messineo (2010: 51, nota 98) richiama,
per i motivi della strada e della folla, Benjamin e Baudelaire a proposito dellesperienza del pro-
tagonista dell’ Altipiano di Savarese. Su folla e citta in Verga e Baudelaire, Fichera 2021.
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re lopera» del principe e la neve tiene le persone nelle case, non fa vedere bene
i loro contorni, i colori; smorza i rumori: mette «a tacere la vita della citta». Il
bianco, il silenzio pare «sia fatto per farci udire qualche voce» e su tutto «si leva
la rosea mole del palazzo di Federico Dux».

Il capitolo Aquila all'inizio discute in toni mitico-leggendari dellorigine
della citta, a scopo difensivo, arriva alloggi dicendo che la citta, ora che non
ha pili nemici, pare «se ne figuri uno immaginario» nell'inverno; il suo castello
pare tenuto «in vita ad ogni costo» dall’«aria dei luoghi», per cui «non ha senso
di vecchio e di dimesso», viene paragonato ad un animale. Lo scrittore dichia-
ra espressamente in prima persona che della citta vuole descrivere oltre a cio
solo Santa Maria di Collemaggio, come fosse «una di quelle citta primitive con-
gegnate solo nellordinamento politico, intorno alla rocca [...] cui andava con-
giunto il tempio della divinita protettrice», insomma una polis. Segue quindi la
descrizione della chiesa su cui «sono fioriti tre rosoni» e che ¢ in uno «strano
accordo coi colori dei monti». La citta pare «sotto una custodia di cristallo».

Cingoli ¢ circondata dalla «massa delle mura» nella quale le due porte
sono «feritoie», «fatte per essere chiuse» ai venti, «intima e raccolta ¢ l'ambien-
tazione del paese».

In Sardegna, sbarcando a Terranova, prova «l'antica emozione degli appro-
di primordiali»; solo nei «centri maggiori» vi sono «segni di sovrapposizioni di
opere e di consuetudini», anche se sono comunque «pochi e deboli» «i segni di
diverse civilta». (Savarese 1991: 85, 88-89, 115-118, 89, 64, 74).

In Veneto (il capitolo & Paesi e genti del Veneto) si concentra su tratti tipici
della popolazione, non necessariamente cittadina, collegati alla conformazione
dell'ambiente. I monti hanno «risalti di scena fittizia», «presentimento del mare
e diffuso su tutta la pianura», la «vivacita di linee» dei monti «sembra stimolare
all’attivita» gli abitanti; la laguna e «conquistata e modellata dall'uomon; gli abi-
tanti desiderano l'azione e se essa non ¢ possibile, «nasce in loro latteggiamen-
to: qualche cosa che ha un punto di contatto collarte» (Savarese 1991: 49-51).
Cosi, se il teatro € naturalmente negli abitanti della regione, si vedra di Pado-
va ovviamente il mercato, Piazza delle Erbe, letto come scena. Al «centro della
piazza» le donne con le verdure vengono descritte, ma subito si dice di «vivaci
conversazioni» tra loro e gli acquirenti, nelle quali si presuppone la presenza di
uno «spettatore», i negozi si mostrano nella «cornice dei portici»; una macel-
leria dimostra «gusto di clamorosa decorazione», i padroni delle botteghe agli
ingressi paiono «pronti ad illustrare» le loro «simboliche esibizioni». A Vicen-
za a Palazzo della Ragione sembra alcuni uomini debbano «intonare un coro»
e nullaltro dice della citta. Di nuovo a Padova, Prato della Valle & descritto
come un teatro e sulla «scena», «sullo sfondo di una conca di platani» le statue
dei personaggi (alcuni descritti nelle loro azioni) diventano di fatto una sorta
di attori: «una settantina di figure, nei costumi piu diversi, si rimandano i loro
gesti». In Veneto tutto diventa «conversazione ed atteggiamento», cosi si rifa
a Goethe su Venezia e subito dopo a Goldoni, mentre gia era stato richiamato
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Ruzzante (Savarese 1991: 53-57)3. 1l criterio della teatralita, tratteggiato come
una costante storica valida attraverso secoli, del resto ¢ stato fatto derivare da
tratti del paesaggio naturale, seleziona fortemente cio che si mostra di due cit-
ta importanti della regione e fa si che un mercato di uomini e donne si avvicini
a delle statue disposte in una piazza. A Venezia tornano tutti i tratti precedenti
(attivita e coralita). Nella «casa colonica, arca della campagna veneta» i conta-
dini fanno «vita corale e numerosa», paiono «impegnati in un lavoro comune»,
sono fatti «per l'azione concorde, per le grandi opere» e infatti han eretto «l’ar-
ca della societa cittadina», Venezia, «mole di pietre nobili e meravigliose», nel-
la quale «le sponde dei canali [...] pietrificano in questi arabeschi di marmi»,
tratti che richiamano Gubbio e UAquila. Non vi & «riposo» né «solitudine» a
Venezia. Si giunge a San Marco dopo viaggi lontani, subito da riprendere. Poi-
ché si cammina tutti vicini, «la folla nei giorni di festa, sembra voglia forzare
le pareti da casa a casa». All'incirca alla stessa maniera a Cagliari di domenica
sulla marina «la folla» quasi vuole «esagerare se stessa», «sentirsi tutta pigiata»
contro «la minaccia della solitudine» (Savarese 1991: 57-60, 81). Lo sviluppo
del tema corale-teatrale fa uscire dall'angolo visuale la maggior parte delle cit-
ta di cui si parla, cosi Venezia assomiglia a Cagliari, l'attivismo non richiama,
come pure potrebbe, la metropoli moderna, la cui folla nulla ha a che fare con
questa, e si passa sotto silenzio il nascente turismo pure presente in scritti di
viaggio coevi e vicini a Savarese?.

11 capitolo VII, Nuove stampe di Roma, comprende Roma al primo capi-
toletto (Il Papa per le vie) e una visita a Nemi a vedere le navi romane impe-
riali da poco recuperate nel lago, nel secondo e ultimo capitoletto (Le navi di
Nemi) che quindi si distanzia dalla Roma contemporanea sia geograficamente
sia temporalmente.

Sin dallincipit il ricordo trasfigura il presente: «ricordi di letture e di vec-
chie stampe ci avevano allontanato [...] 'immagine che abbiamo visto rivive-
re». Savarese nel presente (di cui annota un particolare urbanistico: le «recenti
demolizioni») vede riaccadere il passato: suore, preti, vecchi prelati e «la folla
assiepata dietro le guardie, sembrava stessero li dall'ultima volta che un papa
usci in forma solenne»; vede una stampa appunto, anche se ¢ di fronte, unica
volta nel volume, ad una folla urbana in una grande capitale. Dal presente si fi-

3 Prato della Valle ¢ chiamato Piazza Vittoria che ¢ un nome che a quanto risulta non ha mai
avuto (Saggiori 1972: 292).

4 Per rimanere ad alcuni rondisti, nella Venezia di Cardarelli (1981: 626, 629, 628, 627) anches-
sa degli anni ‘30, presente e riconoscibile, pur «fiabesca e nordica», «fascinosa e tirannica»,
di notte misteriosa e sinistra, c¢ «la grossa ondata turistica». Per Clerici (1999: 221) Barilli,
in generale, rischia nello Stivale I'«eccessiva banalizzazione» e, in particolare, a proposito di
un parere sulla citta lagunare peccherebbe di «mistificazione». Forse quando presenta la citta
come una dimora e la piazza principale come un «salone da ricevimento», non ¢ originale,
ma vede bene il sovraffollamento turistico (Barilli 2002: 117, 119-121). Gli scritti di questo
volume vanno dal 1923 al 1940-1941. Diversa da quella savaresiana ¢ la teatralita che Cecchi
(1997: 241-244) nel 1920 nella «Ronda» riconosce in Venezia minore (Leoncini 2017: 211-
213). Savarese collabora alla «Ronda» nel 1919 (Sacco Messineo 2010: 63-97).
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nisce nella fissita del passato, nel non tempo. Del resto il titolo del capitolo non
si riferisce né a foto né a filmati. Roma contemporanea ¢ in un momento par-
ticolare il 28 dicembre 1939 (I'anno ¢ apposto alla fine del testo), unico caso in
cui in Cose d’Italia abbiamo l'indicazione della data in cui ¢é stato visto cio che
¢ oggetto di scrittura: I'uscita del papa attraverso la citta. Si vede ben poco del-
la citta e il Vaticano, similmente ad altri edifici, ¢ «una mole collinosa di pietre
ammucchiate [...] dalle mani dei secoli, e lavorate dal genio e dal cuore di in-
tere generazioni». La scrittura segue lo sguardo dellosservatore: il «punto ros-
so», il papa in lontananza in vettura scoperta si avvicina e poi prosegue, «una
fiamma [...] sul[la] [...] corrente arginata dalla folla». Al momento in cui il cor-
teo ¢ vicino, si vedono le vesti del seguito, «eccezionalita di una sopravviven-
za», intraviste nelle auto chiuse: in «quasi nascosta intimita, sembrava che non
esse avessero forzato il tempo per tornare nella realta delloggi ma fossimo stati
noi a raggiungerle nella loro intatta continuita». Non ¢ il passato a intrufolar-
si nella modernita, il contrario: Savarese vuole trasferirsi nel passato e lasciare
il presente. Quando la vettura del papa passa, le persone si fermano, il pontefi-
ce benedice, passa avanti e le persone procedono altrove: «la gente stava ferma
ed intenta», ¢ «mossa da un piccolo fremito come una siepe corsa dal vento»,
poi «dipanava le file [...] sciolta dal legame che [...] I'aveva tenuta ferma». La
«gente» che si allontana ha «un vago stupore», come «una mano, dallalto, aves-
se agitato la citta e tutti si volgessero a quel richiamo invisibile» come animali
al pascolo che sentono qualcosa nell’aria. Il papa «attraversava le vie inciden-
do [...] il traffico, le sollecitudini, le fatiche e gli arrovellamenti della vita quo-
tidiana». La folla di una grande citta, paragonata al mondo vegetale e alla cam-
pagna, la citta moderna colta in un momento straordinario, negati i suoi tratti
tipici: movimento, traffico®. Complessivamente la citta € in una specie di epifa-
nia e in tutto il mondo quel giorno ¢ successa la stessa cosa eccezionale (Sava-
rese 1991: 136-140)°.

Molte sono le citta fantasma, non appaiono o sono pochi gli abitanti,
quando compaiono, in Veneto, sono interpretati per riconoscervi tratti gene-
rali sempre validi che in alcuni casi li fanno sembrare statue o attori le cui ten-
denze generali li fondono col paesaggio. Le genti di citta, che non sono diffe-
renti da quelle delle campagne e si riuniscono in grandi numeri per necessita
e con gioia, per feste, e le citta (raccolte, protette tra mura e monti) per lo pit
sono letteralmente bloccate, ferme; allontanate dal presente in un tempo leg-
gendario-mitico, immutate come all'inizio della loro lontanissima origine e av-
vicinate al sacro (Venezia-arca ad esempio). Natura e manufatto antropico si
assomigliano (le pietre), si compenetrano e confondono: coglie bene il paesag-
gio italiano frutto della tradizione abitativa, ma le citta svuotate paiono musei.

5 Benjamin 2014: 110 per traffico e choc.

6 Lautore non vi fa riferimento, aumentando indeterminatezza e eccezionalita: il papa va al
Quirinale e tiene un discorso in cui auspica la pace tra i popoli coinvolti nella Seconda guer-
ra mondiale (Pio XII 1939). Per Sacco Messioneo (2010: 14) Savarese ¢ un «intellettuale an-
timilitarista», si confronti il Discorso alle reclute nella «Ronda» (Savarese 1969).
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Se vi fossero pitl esseri umani, non apparirebbero immutate, poiché si mostre-
rebbero anche le tracce della modernita. Pompei, un museo, ¢ I'unica citta in
cui lo scrittore si comporta come un viaggiatore: vi si muove, racconta il suo
tragitto, entra a visitare case e botteghe che gli interessano, consulta la guida,
valuta in quale albergo recarsi, fa parlare (immaginandolo) un cittadino morto,
pare «di aggirarmi in una citta vera, [...] una citta viva, nella quale avessi po-
tuto fermarmi a mio piacimento» (Savarese 1991: 129-135). Le altre citta asso-
migliano a Pompei. Qualora, a Roma e a Venezia, tracce di moderna contem-
poraneita appaiano o potrebbero apparire, esse 0 sono colte in situazione par-
ticolarissima in cui i loro caratteri tipici sono negati o sono escluse grazie alla
particolare prospettiva che seleziona fortemente cio che si vede.

Sono dunque negati i tratti e gli effetti della folla della citta moderna (mas-
sa, velocita, estraneita), essi emergono distintamente nella Sicilia, primo volu-
me della collana «LItalia nascosta», diretta da Savarese. Questo libretto vuole
illustrare lisola nella sua porzione interna, qui si rivela «l'anima stessa del po-
polo» siciliano, qui sono centri di ridotte dimensioni, nei quali la sera di festa
«non gonfio ostentatamente le vie come torrenti», e gli uomini non vivono «in
una corsa sfrenata, con negli occhi 'immagine di una molteplicita ossessionan-
te ed estranea, ma col ricordo di pochi volti cari, di pochi luoghi amati». La
masseria ¢ detta «piccola cittan, il che testimonia dell'idea di citta come picco-
lo centro (Savarese 1931: 21-24, 14, 16, 54). Esplicito rifiuto della citta é nella
sezione Anticitta della Goccia sulla pietra, una raccolta di prose: vi ¢ una «folla
di coatti», gli uomini vi sono «soli, come residui ballonzolanti sulla spuma bol-
lente della folla», «la moltitudine gira loro intorno [...], lasciandoli sempre in
disparte»; «le citta sono foreste», per cui la vita sociale che vi si svolge ¢ incon-
trollabile (Savarese 1930: 139, 150, 153).

In Nostra terra (che raccoglie gli scritti, da inviato in tutta Italia, sulle bo-
nifiche fasciste) lallontanamento della citta nel tempo passato, I'intrecciarsi
con la natura, in esso, dellesperienza trascorsa degli abitanti, che da origine
alla tradizione, sono creati da Savarese anche dove non ci sono ancora. A Sa-
baudia, ancora in costruzione, quando il suo nome sara «gia antico», viaggia-
tori futuri per «strade, non ancora aperte», vedranno edifici «dalla pietra ru-
gosa e incrostata dal tempo»; sul ponte «ancora non piantato» sul lago di Paola
«saranno passate intere generazioni di contadini e di pescatori, e sul legno che
sara invecchiato con gli uomini, i vecchi ricorderanno di avervi fatto i loro gio-
chi di ragazzi». Ora, di notte, il bosco «sembra prendersi la rivincita» sulle ope-
re umane, le tenebre infatti cancellano le iniziali tracce del lavoro diurno, ma a
breve il «confuso ed ardito sogno che agito la quiete del bosco e ne forzo la so-
litudine, si plachera nella pietra, e si fissera nel paesaggio del litorale Pontino».
Sulla piazza gli abitanti di Sabaudia ricorderanno che li cera il bosco, mentre
per i ragazzi il «passato della loro citta» sara «mistero». Gli operai che lavorano
alledificazione «sembrano fuori del tempo» come gli «ignoti artefici» di «anti-
che citta». Nella nuova citta «si snodera la storia di famiglie non ancora nate»
e nella sua terra iniziera I'«infinita catena delle semine e dei raccolti» (Savarese
1939: 65-66, 68, 69). Figurare il passato non ¢ un propagandistico immagina-
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re vita imperitura per la citta, ché questa non apparirebbe cosi marcatamente
vecchia. Come proietta le citta esistenti, frutto della compenetrazione di uomo
e natura nel paesaggio, nel passato lontanissimo, leggenda-mito, cosi non rie-
sce a vedere il presente come tale, neanche di una citta in costruzione, percio
moderna per definizione: effettuando una fuga dal presente nel futuro, prean-
nuncia che il primo sara passato mitico-leggendario e che lo scontro tra uomo
e natura sara risolto nel paesaggio.

Tipica della citta moderna ¢ anche la presenza di un commercio nuovo,
per la merce della produzione di massa, e dei luoghi ad esso deputato’. A que-
sto proposito la presa di distanza di Savarese € esplicita. Vi ¢ la vivace descri-
zione di una ricca fiera paesana a Cingoli, caratterizzata dal gusto per il parti-
colare visto, per i colori e che si concentra equamente sul mercato vero e pro-
prio e sul momento in cui finisce e tutti i convenuti escono, per tornare alle di-
more in campagna, dalla cittadina che «ritorna silenziosa e spopolata» e chiu-
sa dalle mura (Savarese 1991: 90-94). Vi ¢ un mercato a Lanciano, nel quale le
donne contadine portano cio che han prodotto e risparmiato, la cui descrizio-
ne, anchessa con gusto per il particolare, non nasconde lesiguita del commer-
cio e vira al moraleggiante: vi ¢ «domestica intimita», le donne non invitano a
comprare, «dritte e composte» come a «un rito di offerta», vi ¢ «aria di prese-
pio», «la perduta meraviglia degli uomini intorno alla natura», le donne han-
no «unaria assorta» di fronte ai compratori (Savarese 1991: 119-122). La pati-
na sacrale data a questo commercio da fame ¢ in opposizione a quanto detto
subito dopo: i mercati cittadini sono «luoghi di degradazione e di vizio»: «cibi
ammucchiati» e abbondanti, dall’«aspetto frusto e appassito», «nausea del no-
stro ventre che forse, oggi, € sempre troppo pieno»; «avidita» che spinge a non
rispettare il ritmo delle stagioni tramite «cento astuti espedienti», «si suppli-
sce per arte». Interessano la «quantita», I'«esterno delle cose, ma a discapito
del loro vero pregio» e «la nostra povera utilita»; la terra sta per diventare «una
macchina alimentare». Ci si abitua «all'adulterazione» del cibo che perde «mi-
steriosa purezza» dell'aspetto e cambia fisicamente (Savarese 1991: 122-124).
Savarese coglie alcuni aspetti negativi dell'agricoltura industriale, ma rischia di
edulcorare il mondo tradizionale, da un giudizio moralistico della modernita
(parla di vizio) e perde quel che di buono potrebbe esserci: 'abbondanza ¢ vista
solo come tratto sfavorevole, pensa al ventre pieno suo e non lo collega a quel-
lo vuoto delle donne di Lanciano. Anche nella Sicilia «lavvilito esibizionismo
e I'insistente offerta dei centri di concorrenza» vengono contrapposti alle fiere
paesane con «carattere eccezionale e festoso»; i pochi negozi alla moda nei pic-
coli centri vengono tacciati di «velleita di esclusiva effeminatezza»; il commer-
cio di salgemma, la cui estrazione ¢ tratteggiata positivamente, viene detto «di-
messo e patriarcale» (Savarese 1931: 63, 12, 73).

Il modello citta piccola-commercio tradizionale viene esplicitato in Nostra
terra. Favorevole al frazionamento del latifondo iniziato dal regime, si augura
proceda, affinché i contadini vivano in campagna in case coloniche (Savarese

7  Benjamin 2014: 135-136, 143, 145, 151.
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1939: 44, 93-95, 96, 98, 104-105, 123, 128-129, 131). In citta o borghi infatti ci
sono strade strette, case piccole e malsane, troppa folla, agglomerati spesso mi-
serabili, peso della vita sociale; le «enormi citta», «perduto il freno delle mura
che le cingevano, si deformano in propaggini disordinate ed assurde, sforzan-
dosi di raggiungere la campagna, come per un bisogno di liberazione, per vin-
cere il fastidio e la sazieta del numero» (Savarese 1939: 95, 129, 96). Vi & precisa
contezza delle trasformazioni urbane tra ‘800 e ‘900 anche se la retorica umaniz-
zante, attribuendo alla citta leffetto della folla sull'uomo, riduce I'impressione di
precisa visione della realta urbana. Continua poi la descrizione, tutta positiva,
dei piccoli centri: in «quelle care cittadine italiane che si raccolgono attorno a un
castello, a una chiesa, a una torre», con «spesso il segno della nostra arte e del-
la nostra storia», ¢ una «nobilta naturale, comune a tutte le classi», i vari grup-
pi sociali sono in armonia; la «folla dei contadini e dei mercanti» giunge solo le
«domeniche e nei giorni di mercato», vi si puo quindi sperimentare «con piace-
re la societa degli uomini». Segue una descrizione simile a quella della fiera di
Cingoli. A sera tutti escono dalla citta o dal borgo, «forse, nel cuore di ognuno,
un piccolo rimpianto, ma questa ¢ l'antica saggezza di chi vuol lasciare un mar-
gine al suo desiderio» e «ognuno torna con piu persuasa rassegnazione al lavo-
ro interrotto» (Savarese 1939: 96-98). Emerge, secondo una visione moralistica,
conservatrice, interclassista, la versione idillica, nazionalfascista di Cose d’Italia:
tutti vivano in campagna, si accontentino di far vita sociale una volta alla setti-
mana per poi tornare rassegnati al lavoro. Un conservatorismo tradizionalista
che rifiuta la moderna citta, chiamando in aiuto Leopardi®.

Altro tratto tipico della citta moderna ¢ l'industria. Nel primo capitolo,
quello di Gubbio, si segue il fiume Nera, personificato: scorre libero; invitato,
«entra confidenzialmente» «con [...] generosita» nelle marcite tradizionali, «da
volentieri una mano» ai contadini, nei volti dei quali par «dileggere [...] la grati-
tudine» mentre portano a mano lerba. Poi il fiume «paziente, da una mano» in
un mulino, anche se «la richiesta di aiuto non ¢ cosi franca e cordiale», e corre
«piu allegro» giovane, finché giunge la fine della «salute», «della spensieratez-
za». Come per 'uomo c¢ leta, «la mortificazione nell'ingranaggio sociale», cosi
il Nera insieme ad altri corsi dacqua finisce in una galleria, «agguato dell'inge-
gneria moderna», «buio carcere»; attorno «lacerature dei monti», «squarci or-
ribili», «detriti e le macchie dell'immane lavoro»; «sinistramente», la natura ¢
«offesa». Non ha pitt un nome, ¢ «morto» il fiume. Il lessico ¢ ora mortuario,
militare. «Negli stanzoni di una fabbrica industriale, tra il fumo delle ciminie-
re e l'urlo delle macchine», la sua «fatica» & «anonimav», i «frutti» «invisibili e
problematici»: «acciaio, ammoniaca, prodotti azotati ed anche luce elettrica».
In conclusione svela dove si trova il fiume, a Terni, ma solo per dire che li aveva
provato per esso «una grande pieta», riconosce: «come fosse stato una creatura

8 Per I'utilizzo di Leopardi nella «Ronda» Langella 1998: 109-128, Cicchetti e Ragone 1979:
109, 115, 117-119, 124-127, 131, 158-159 ove si parla di «leopardismo regressivo ideologi-
camente e letterariamente». Per Savarese e «La Ronda», Sgroi 1969: 18-21 e Sacco Messineo
2010: 89-91 anche per Leopardi.
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vivar. Il Nera ¢ diventato operaio massa. Di Terni, citta industriale, non parla,
neanche la chiama citta, solo la nomina quasi accidentalmente (Savarese 1991:
41-47), non esiste in Cose d’Italia, del resto, nessuna grande moderna citta, Mi-
lano manca®. Pure il fiume Sagittario che finisce in una centrale elettrica (Sava-
rese 1991: 106-108) ¢ prima libera, «lieta e irrompente creatura» e poi «buttato
nel nero abisso», con un «aguzzino» che ne controlla le acque.

I1 macchinario industriale compare anche nel capitolo Caratteri ed indu-
strie dei marchigiani. Nel capitoletto La carta fabbricata a mano ¢ descritto pri-
ma il procedimento tradizionale: come per il percorso del Nera, prima del mo-
derno intervento, ¢ tutto positivo. Vi sono personificazioni e in generale armo-
nia tra la materia e loperare umano, cura materna e aria di religiosita; meno di
due paginette sono invece per la fabbricazione moderna:

Ma non dubitate: [...] una macchina [...] compie nel corso di poche ore tutte le
operazioni [...] occupa un lungo stanzone e [...] presenta due o tre enormi cilindri
rialzati che le danno laspetto di un grosso animale gibboso e disgraziato. [...] ci
sembra [...] di essere discesi [...] nella stalla di quel tale bestione duro e caldo che
si nutre, con una continuita cieca ed esasperante, di pasta di carta.

A ripensare al lavoro tradizionale, «ci eravamo sentiti ancora a casa no-
stra, e ci era sufficiente garanzia il pensare che [...] i modi e i sistemi [...] erano
ancora quelli dei primi cartai cinesi [...], affinati [...] dalla genialita italiana»
che non si lascera sottrarre il «primato secolare». Ora «tutto ci appariva fred-
do e sospetto, né ci lasciavamo incantare dalla musica della Dea velocita». Il
prodotto industriale ¢ peggiore di quello artigianale (Savarese 1991: 94-99, 99-
100). Al di 1a di un'intromissione di spirito nazionalistico che richiama la reto-
rica del regime sul genio italiano, polemico ¢ I'autore contro lesaltazione della
modernita industriale e la futurista velocita, basti l'attacco dialogante ironico,
con congiunzione avversativa dopo il punto, rivolto a possibili lettori preoc-
cupati che, letto per lungo tratto del procedimento tradizionale, non ci siano
strumenti moderni di produzione. La macchina moderna appare animalesca,
enorme, brutta, ma il sospetto, la freddezza, la mancanza di una rassicurante
sicurezza ¢ di chi guarda al passato e ha un rifiuto per la modernita, che ¢ causa
del rifiuto della citta moderna.

Il collegamento tra macchine e citta moderna ¢ esplicito in Anticitta. Nel
paragrafo Decadenza della citta moderna, credendo di raggiungere la felicita,
avendo 'uomo «desiderio di comodita» «illimitato», «a furia di eliminazioni di
inconvenienti materiali, abbiamo reso la citta un inestricabile groviglio di fili,
di cavi, di pali, di chiavette, di rotelle» e alla prima «crisi di disattenzione o di
stanchezza», «'uomo della citta» restera impigliato «come un ragno troppo esi-
gente e troppo ingenuamente fiducioso» (Savarese 1930: 141-142). Nel para-
grafo Antiche macchine, si parla in termini mitico-leggendari della costruzione

9 Nel dramma Terre perdute (Savarese 1976) succede qualcosa di simile a Cose d’Italia nel qua-
le la cittd moderna ¢é taciuta o allontanata: la citta europea e la sua civilta sono geografica-
mente distanti e espressamente rifiutate.
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del mulino tradizionale, quando lopera umana era «in serena armonia» con la
natura (anche lungo il corso del Nera il mulino ¢ elemento complessivamente
positivo). Ora non si rispetta lordine delle cose «contro cui sono rivolti conti-
nuamente gli sforzi e i problemi della tecnica e la rabbiosa insofferenza dell'uo-
mo che vorrebbe agitare tutto sulla terra», vi & un «pervertimento» dell’«istinto
di curiosita e dominio» e si creano «congegni mostruosi che girano nel vuoto
di una cieca ambizione». A fronte di tutto cio I'unico vantaggio dei moderni
mulini di ferro sarebbe il risparmio di tempo (Savarese 1930: 156-158).

Vede il nuovo, negativo aspetto delle citta, dovuto alla tecnica; essa d’altra
parte risolverebbe inconvenienti, risponderebbe a un desiderio di vita como-
da, presentato da una sorta di angolatura morale, quasi come un difetto uma-
no inestinguibile. Riconosce gravi rischi della tecnica quasi paventando disa-
stri che noi ora sappiamo possono accadere. In unottica dai tratti moralistici, la
tecnica, la modernita hanno nel loro nucleo una volonta di dominio fuori con-
trollo, che rompe 'armonia con la natura e non pare avere risultati che giustifi-
chino i danni. In entrambi i casi, se vede e intravvede rischi, sembra pero o non
vedere o sminuire gli effetti positivi.

«Tra la folla» nella citta si trova nel paragrafo Supplizi moderni una figura
di lavoratore, il cantoniere dei tram, che incarna il lavoro moderno: «una fatica
che siannulla [...]; un lavoro senza storia, che non diviene, che non si accresce,
che non si lascia riconoscere: un cancellare continuo». «Il demone della mac-
china lo ha ghermito [...] egli non vedra mai lopera delle sue mani». Lopposto
positivo ¢ il contadino o l'artigiano (Savarese 1930: 149). Coglie la dipendenza
dell'uomo dalla macchina, la spersonalizzazione, il fatto che il prodotto sfugga,
la mancanza e I'impossibilita di una tradizione. Anche il mestiere tradizionale &
insidiato: nei termini di una retorica moralistica eccessiva nella Sicilia «la cor-
rotta arte dei falegnami» nasconde sotto «vistose vernici» legni di bassa qualita
(Savarese 1931: 98-99). Vi sono infine differenze anche tra contadine o popo-
lane e operaie «coperte di povera cotonina e di tele stampate, appaiono vestite
sommariamente, con poca spesa e con poca fatica, ed anche con minor senso
di geloso amor proprio». Insomma, oltre a portare vesti industriali, terrebbero
meno, delle contadine, al loro aspetto, il che suona come una condanna mora-
le dal momento che l'abito e l'acconciatura di queste ultime vengono descritti
facendone un segno distintivo di dignita. «Il tipo della donna siciliana, rappre-
sentativo della razza e della sua terra» ¢ o contadina o popolana, caratterizza-
to da «passione protetta e gelosa», «maternita», «casa», pazienza e silenziosi-
ta, «pudica timidezza», «calore del temperamento». E la figura tradizionale di
donna fattrice, «sovrana d’amore» nella sua casa, molto vicina al fascismo, di
aria patriarcale come il piccolo commercio gia visto (Savarese 1931: 95-98). E
negata un’identita siciliana legata a una figura della modernita, loperaia.

In Cose d’Italia il paesaggio si umanizza anche se vi sono pochi uomini, os-
serva Bocelli (1955: 208). Sono effettivamente presenti molte personificazioni,
daltra parte i prodotti antropici per eccellenza, le citta, vengono naturalizzati.
Allorigine vi ¢ la convinzione che nella vita tradizionale 'uomo e la natura siano
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in armonia e che tutto sia minacciato dalla modernita!®. Immaginando il futu-
ro della Sardegna, Savarese vorrebbe che la regione non patisse «gli eccessi» del
lavoro e che «gli uomini trionfassero della natura senza ucciderne la poesia», vi
fossero bonifiche, migliore viabilita e «sapiente e armonico sfruttamento della
terra», ma non altro, che invece accadra, lo elenca in un quadro dai toni apoca-
littici: coltivazione di primizie e fiori incrociati invece della pastorizia, «macchi-
nette» al posto degli asini, fabbricazione degli «oggetti pil inutili» in impian-
ti con i nuraghi ciminiere, omologazione dei consumi nel vestiario industriale
(cotonine e tele stampate) e negli usi costruttivi («pilastrini di cemento arma-
to»), scacciata in mare degli animali selvatici inseguiti da macchine, chiusura in
gabbie degli anziani sardi allontanati dalle «piazzette», diffusione di «dissimu-
lazione» e «perfida raffinatezza sociale». La Sardegna diventera «un paese in-
significante» (Savarese 1991: 83-84)!!. Lo sviluppo moderno porta alla distru-
zione del mondo tradizionale; Savarese sa i rischi, anche di omologazione, che
corrono il paesaggio e gli usi tradizionali (compresi i piccoli centri cui alludono
le «piazzette») e ne intravede la causa nella produzione industriale di massa. La
sua descrizione dell'isola ancora arcaica, che occupa tutto il capitolo, ¢ idealizza-
ta, ne fa una sorta di felice mondo arcaico mitico-leggendario, ¢ insomma Sava-
rese sempre rivolto a un passato positivo a fronte di un futuro oscuro.

Il rifiuto della citta moderna in Savarese risale gia alle opere dell'inizio. Se-
condo Sacco Messineo nella prima raccolta di novelle (1913) ¢ presente il tema
del desiderio di possesso che corrompe i valori, che ritorna in opere successive
e in quelle mature ¢ collegato alla polemica antiborghese e contro una socie-
ta mercificata. Gia nell’Altipiano - Pagine (1915), infatti, la studiosa rintraccia
lopposizione, poi in altre opere, fra mondo contadino (valori) e citta (brutalita
della civilta industrializzata e conseguenti egoismi sociali e inautenticita di rap-

10 11 defunto che Savarese (1991: 132-133) fa parlare, (il modello ¢ Dialogo di Federico Ruysch
e delle sue mummie), lamenta che i pompeiani siano «pietrificati [...] allatto di quel mo-
mento» e che le generazioni future non abbiano potuto a Pompei «mutarla a poco a poco, e
nessuno si sarebbe accorto della nostra fine, come avviene di ogni citta». Dice le stesse cose
che lo scrittore immagina per il futuro di Sabaudia. Essa non ha storia che arrivi ininterrotta
alloggi, come Pompei, mentre quella del Nera ¢ stata interrotta dalla modernita che insom-
ma e come un cataclisma, interrompe una storia umana fusa nella natura, la tradizione.

11 Qui forse traspare la possibilita di una modernita che si sappia fermare, l'uomo dovrebbe
agire con un «senso armonioso e discreto», ma l'autore premette che ¢ un suo «illuso desi-
derio» (Savarese 1991: 83). Del resto il rifiuto della modernita & costante, anche dove & ap-
prezzata perché necessaria. Dopo aver descritto positivamente i risultati delle opere di bo-
nifica nel Maccarese (la nuova agricoltura con impianti e mezzi moderni), ritiene che «un
piccolo podere [...] cosi squadrato e motorizzato» sarebbe «un po’ stucchevole», ché anche
senza questi mezzi normalmente il contadino «vi avrebbe potuto tutto», insomma, per Sava-
rese dove la modernita non ¢ estremamente necessaria, va tenuta distante. La natura rimane
«trionfante» anche dove 'intervento umano moderno ¢ forte e ha costituito il nuovo paesag-
gio: esso in ogni caso nello spazio «sembra un quadro primitivo», «gli uomini e le macchi-
ne si fasciano di una nuova solitudine; si riaffidano alla natura», «un fumaiolo o unantenna
prendono laria di un alberello» (Savarese 1939: 60-61). Lo scrittore percepisce la modernita
come frattura, quindi ha bisogno di reintegrare, come puo, cio che ¢ estraneo, per ricostituire
il paesaggio tradizionale.
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porti). Tali tratti sono ricollegati ad alcune esperienze vociane (Sacco Messineo
2010: 41, 53, 54, 68, 70).

Cose d’Italia appare in linea coi tratti che Clerici (1999: XXVII-XXVIII,
220-221, 228, 254-255) riconosce nei coevi scrittori di viaggio tra le due guerre,
alcuni dei quali (Barilli, Cardarelli, Baldini) sono rondisti: preferenza per I'Ita-
lia, aspetti tradizionali, rifiuto di modernita, sguardo selettivo, assenza di abi-
tanti, centri minori'2. Tali tratti sono ricollegati al nazionalistico e autarchico
fascismo (Clerici 1999: 228; 2013: XXXI-XXXII).

Linati (1920: 341-344) nella «<Ronda» descrive la visita ad un quartiere
malfamato di Londra usando I'Inferno come riferimento!3. Piti in generale Cic-
chetti e Ragone (1979: 166-169) riconoscono nella «Ronda» il rifiuto della ci-
vilta industriale nel suo complesso, da cui deriverebbero il rifiuto per i feno-
meni tipici dell'industrialismo e per i valori della societa borghese (Cardarelli
1981: 179-182), e in alcuni casi anche toni simili alla critica alla civilta dei con-
sumi (Ferrero 1921). Secondo Cicchetti e Ragone la posizione ideologica e lo-
rientamento politico della «<Ronda» impedirebbero in casi simili ulteriore ap-
profondimento e la ricerca del superamento della crisi della societa industriale-
capitalistica; determinerebbero invece la percezione dell'incombere di una ca-
tastrofe, il rivolgersi ai tempi passati con un pessimismo quasi leopardiano. Il
rapporto di Savarese con la citta moderna pare possa essere interpretato come
espressione di tratti simili'4.

Il rifiuto della citta moderna si incontra anche con il fascismo, come gia vi-
sto, a proposito delle bonifiche in Nostra terra, nel quale comunque la propagan-
da per il regime ¢ limitata. In pit, nel primo numero del «Lunario siciliano», ri-
vista letteraria fondata con Lanza e Interlandi, appare un trafiletto senza firma:

Interlandi afferma che la Sicilia ¢ il naturale luogo geografico dell'antieuropeismo.
Non vorremmo con cio che i nostri amici e nemici si affrettassero a fare i nomi di
Strapaese e Stracitta a nostro riguardo. Gli “stra” enunciano gia degli eccessi, dai
quali noi rifuggiamo per temperamento.

Chi scrive preferisce vivere in campagna, gradisce al massimo «una breve
passeggiata in citta» per tornare la sera a giocare a carte, bere vino buono da
osteria patriarcale di provincia, dove «'umano signore» e il «popolano schiet-
to» stanno alla stessa tavola «familiarmente» ([Trafiletto redazionale] 1927:1).
Emerge il gia visto interclassismo. Non si nega l'antieuropeismo della Sicilia,
chiaramente intendendo che il bersaglio ne sia la modernita di Parigi'> o Lon-
dra. Cose d’Italia nella sua seconda edizione del 1943 presso Tumminelli pro-

12 Savarese non ¢ incluso in Clerici (1999), lo ¢ invece in Clerici (2013: 358-367) con La «mat-
tanza» a Favignana.

13 Per una lettura che ne evidenzia il modello classico Langella 1998: 320-322.

14 Savarese (1930: 148, 143) critica la velocita dei congegni e i rifiuti, per Sacco Messineo (2010:
71), precorrendo una moderna sensibilita ecologica. Non nota lo scrittore che il contadino
non produce rifiuti anche per poverta.

15 Parigi ¢ citta simbolo per leuropeismo di stracitta, ma nazionalisticamente stigmatizzata, con il
suo Paese, da Soffici sullo strapaesano «Il Selvaggio» (Troisio 1975: 351, 121; Soffici 1934).
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pone il volume rivisto stilisticamente con in pit Alcune cose di Francia e il ca-
pitolo Campagna toscana, cui & apposta I'indicazione 1942, e l'anno 1939 al ca-
pitoletto sul Papa (Nigro 1991: 18)!€. Il primo dei capitoli francesi & Noterelle su
Parigi della quale si evidenziano i lati negativi da grande cittd moderna!’. Que-
sta seconda edizione accosta quindi le citta e i piccoli centri d’Italia, raffigurati
secondo scelte e prospettive parzialissime, alla grande negativa citta moderna
per eccellenza: Parigi; ¢ in sintonia dunque col trafiletto di «Lunario siciliano»,
con l'ampliamento della prospettiva dall'isola all'Italia, che vien fuori essere il
polo positivo antieuropeo contro la citta moderna.

Il tema della citta appare dunque un aspetto della cultura e letteratura italia-
ne col quale avviene l'avvicinamento di uno scrittore conservatore al fascismo!8.

16 Ledizione del 1991 da cui qui si cita ripropone tutti i testi sull'Italia, secondo la versione
del 1943.

17 Parigi provoca «sgomenti del numero, dell'uniforme e del ripetuto»; vi sono poi la folla, i
suoi caffé pieni di gente in movimento, il tram come un mostro, l'abito di societa, e in gene-
rale la divisa, emblema della vita inautentica; il commercio «nelle citta moderne» contrappo-
sto a quello tradizionale, con alcune osservazioni su alcuni tratti tipici della societa dei con-
sumi: lespansione delle aree commerciali, il carattere ossessivo che il mondo degli acquisti
puo assumere («I'incubo del comprare e del vendere»), la pubblicita (la gente vi ¢ «come im-
ballata» nei mezzi di trasporto pubblici). Per Savarese la «minoranza audace [...] dei mer-
canti» ha preso il sopravvento: un po’ moralisticamente descrive il fenomeno, gliene sfuggo-
no le ragioni nella produzione industriale (Savarese 1943: 185, 187-195). In due punti Parigi
viene pill 0 meno esplicitamente confrontata con I'Ttalia e perde (Savarese 1943: 184, 186).
Il primo in particolare richiama indirettamente la pietra delle citta italiane: il materiale del-
le facciate degli edifici parigini non richiama «ricordi naturali», ma bulloni e metallo. In un
unico momento la descrizione ha connotazione positiva: Parigi notturna con le sue insegne &
un «libro magico», le cui pagine possono essere sfogliate facendo perno sui punti da cui si di-
partono i boulevards. Il momentaneo cedimento al fascino parigino viene immediatamente
emendato: dopo il punto segue un ma avversativo che riporta in primo piano la vendita sen-
za posa. Il capitolo si conclude infine col riconoscimento della «mirabile decorazione not-
turna» e con la constatazione che la luce elettrica serve pero alle «banali parole dei mercanti»
(Savarese 1943: 196). Limmagine Parigi-libro viene lasciata cadere perché si rifiuta la citta
moderna come negativa, ma negli stessi anni Benjamin (2007: 65-69) sviluppa il tema della
fortissima letterarieta di Parigi. Del resto quest'ultimo vede anche gli aspetti positivi e le oc-
casioni perse della modernita (Magris 2007: VI-VII; Szondi 2007: 144-145).

18 Sacco Messineo (2010: 14) ritiene vi sia un ricollegarsi savaresiano «col mito “strapaesano”
della terra e della sanita provinciale, contrapposte alla corrotta vita cittadina». Per il resto
evidenzia la distanza dal fascismo. Secondo Zappulla Muscara (1975: XXII) «Lunario sici-
liano» richiama «Il Selvaggio», ma non ¢ ascrivibile a Strapaese: «pur nell'accettata ideolo-
gia imperante» conterrebbe «germi [...] di vitalita e liberta»; il fascismo sarebbe comunque
la «sola forza politica capace di risolvere i problemi economici della Sicilia e di mettere nel
giusto rilievo quei valori morali e culturali del suo popolo». Viste le consonanze di Cose d’I-
talia, La Sicilia e Nostra terra col regime (per lorganizzazione della cultura fascista, Mangoni
2002), chi scrive & piu vicino a quest’ultima posizione anche perché Savarese condivide col
fascismo l'ideologia ruralista. Consolo (1999), per enfatizzare la distanza di Savarese dal fa-
scismo, attribuisce importanza al rifiuto di regime, che lo scrittore ricevette per la sceneg-
giatura di un film d'argomento contadino (Termine 1987). A Lijoi (2017) non pare lepisodio
abbia provocato fratture.
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THE HIDDEN CITIES IN COSE D’ITALIA BY NINO SAVARESE
Summary

In Cose d’Italia, which collects travel articles by Nino Savarese, are described a few cities.
Most of the places are small cities and landscapes. The article analyses people, trade and indus-
try in Savarese’s work, because they are typical elements of the modern city. Villages and cities
often seem empty and the crowd is described in particular situations or from a particular point
of view, so that its modern features (speed and anonymous mass) are denied. Modern trade and
industry are explicitly refused as in other Savarese’s works. The author refuses the modern city
because he refuses modernity. Since his early works it is apparent that he prefers small cities. This
conservative attitude of mind makes him agree to some fascist politics. This closeness is clear in
particular in some works: the review «Lunario siciliano», written with Lanza and Interlandi; La
Sicilia illustrates inner Sicily; Terra nostra collects Savarese’s articles about fascist land reclama-
tions, where he points out that italian peasants have to live in the countryside; the second edi-
tion of Cose d’Ttalia collects also some articles about France, in particular about Paris, which is
described as the typical negative modern metropolis.

Keywords: Nino Savarese, Cose d’Italia, city, crowd, trade, industry, fascism.
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RIFLESSI E SFUMATURE DI VENEZIA, TRA PAOLO
MAURENSIG ED HENRY JAMES

Con un nucleo narrativo determinato dalla commistione di letteratura e pittura
- tra la figura e i testi di Henry James e il celebre dipinto del pittore di Castelfranco
Veneto — La tempesta. Il mistero di Giorgione, romanzo di Paolo Maurensig del 2009,
offre loccasione per uno sguardo privilegiato a una delle citta piu rilevanti nell'imma-
ginario artistico internazionale. Attraverso unanalisi stilistico-ambientale, orientata
soprattutto alle descrizioni di Venezia - ritratta in due differenti epoche storiche, una
contemporanea e una ottocentesca, e che fatalmente favorisce la fusione di dimensio-
ne urbana e paesaggio naturale - e al suo intrecciarsi dinamico con i processi emotivi
dei personaggi coinvolti, la citta lagunare diventa un vero e proprio personaggio atti-
vo, con tutto il suo mistero e la sua evocativa suggestione.

Parole chiave: Venezia, Giorgione, arte, Henry James, I carteggio Aspern, La Tem-
pesta

La scrittura di Paolo Maurensig ha sempre trovato una delle sue caratteri-
stiche peculiari nella sistematica complicazione dei livelli narrativi che ne con-
traddistingue i romanzi fin da La variante di Liineburg del 1993, fortunata e
fondante prova desordio.? Lo scrittore goriziano, in ragione della dichiarata
predilezione per le tinte gotiche della letteratura fantastica ottocentesca, deri-
vate da modelli quali Edgar Allan Poe e Ernst Theodor Amadeus Hoffmann,
ma anche da Bram Stoker e John Polidori, e per la connaturata tendenza a mi-
scelare diversi generi letterari (tra cui anche il poliziesco), ama fornire punti
di vista parziali e accuratamente definiti per creare nel lettore precisi effetti di
ambiguita, di inquietudine e di mistero, fino allaccentuata componente per-
turbante che spesso accompagna il tema del doppio, non a caso uno dei nuclei
fondanti e ricorrenti di una gestione narrativa che fa del contrasto e della sim-
metria le sue coordinate primarie. E in tal senso che la drammatica vicenda de
La variante di Liineburg che vede protagonisti il tedesco Frisch e lebreo Tabo-

1 alberto.zava@unive.it

2 Paolo Maurensig nasce a Gorizia nel 1943 e si dedica completamente alla letteratura solo
dopo diverse esperienze professionali nel campo delleditoria e come agente di commercio e
restauratore di strumenti musicali antichi. Nel 1993 La variante di Liineburg (Adelphi) segna
lavvio effettivo della sua produzione narrativa, preceduta solo da alcune raccolte di raccon-
ti (I saggi fiori e All'insegna del Cigno). Tra la bibliografia critica dedicata a Paolo Maurensig
ricordiamo: Imberty 2005, Santi 2007; per un quadro di riferimenti pitt ampio e per unanali-
si estesa dei temi nella narrativa dell'autore goriziano rimando al mio saggio Nuclei tematici,
sfumature e piani narrativi nella scrittura di Paolo Maurensig (Zava 2013).
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ri, prima di tutto rivali nel gioco degli scacchi, e che trova il suo svolgimento
prima e durante la Seconda guerra mondiale, oltre a ripercorrere itinerari di
rievocazione propriamente storica, con il culmine della rivalita tra i due nella
triste cornice del campo di concentramento, acquisisce le sfumature del giallo
e del mistero proprio in virtt di un intricato incastro di racconti nel racconto
che dosa attentamente le informazioni al lettore, in un contesto stilistico carat-
terizzato da una patina e unatmosfera gotica, accentuata dalla netta opposizio-
ne cromatica bianco/nero degli scacchi che connotano (anche simbolicamente)
I'intera vicenda.

Sulla stessa direttrice tonale cupa e gotica si sviluppa anche la complessa e
sofferta vicenda di Jen6 Varga e Kuno Blau, i due personaggi di Canone inverso
(romanzo del 1996) protagonisti di uno dei casi pit evidenti di applicazione del
tema del doppio nella narrativa dello scrittore goriziano, scandito attraverso la
dolorosa e spietata disciplina della musica e gestito in un regime di simmetrie
e di incroci tra le due identita giocate soprattutto sulla percezione emoziona-
le - quasi sempre dalla prospettiva di Jeno - che rivela quell'alone perturban-
te che circonda i due protagonisti stessi. Non manca, nei loro diversi incontri,
I'impiego da parte dell'autore di strumenti narrativi ed espedienti classici per
enfatizzare il rapporto di simmetria e la dimensione oppositiva, primo fra tutti
levocazione dello specchio in occasione del loro primo incontro effettivo, ac-
centuando inquietudine e timori:

Per un istante mi sentii gelare. Quel ragazzo mi assomigliava, aveva sicuramen-
te la mia etd, la stessa corporatura, le stesse mani, ma aveva soprattutto quella
espressione rapita che mi sentivo dipinta sul volto mentre suonavo. Credetti di ve-
dere me stesso, come se quella stanza fosse una vasta superficie specchiante che
mi rimandava la mia stessa immagine. E colsi in lui la replica complementare, la
controfigura di pura emozione, il suggeritore misconosciuto che di tanto in tanto
rivendica i propri diritti sulla pallida maschera che si agita sulla scena (Mauren-
sig 1996: 88-89).

Tra le declinazioni dello sdoppiamento e della simmetria e ambiguita
identitaria — in evidenza per la sua cifra intrinseca il romanzo breve Vukovlad.
I1 Signore dei lupi del 2006, costruito sulla figura del lupo mannaro e che di fat-
to costituisce un piccolo omaggio al racconto gotico classico ottocentesco — un
caso condotto in modo particolare ¢ rappresentato dal romanzo del 2009 La
tempesta. Il mistero di Giorgione che, oltre al celebre dipinto del pittore di Ca-
stelfranco Veneto conservato alle Gallerie del’Accademia di Venezia, mette al
centro della narrazione proprio la citta veneta, protagonista - immutabile nella
fisionomia monumentale ma dinamica nella sua plasticita emozionale, inevita-
bilmente trasferita sui personaggi che la vivono - di due linee narrative sovrap-
poste e intrecciate in due differenti ambientazioni temporali.

Ascrivibile pienamente alla letteratura italiana novecentesca, sia per
un’impostazione stilistica che ripercorre le soluzioni narrative del filone mitte-
leuropeo e dei suoi interpreti pitt noti sia per la sistematica mescolanza di pit
generi propria della linea iperletteraria (sulla scia tracciata nel 1980 da Il nome
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della rosa di Umberto Eco), La tempesta, con un nucleo narrativo determina-
to dalla commistione di letteratura e pittura tra la figura e i testi di Henry Ja-
mes e il dipinto giorgionesco, concentra la propria attenzione sullossessione
dello scrittore americano® per la tela che fa da sfondo alla realizzazione de II
carteggio Aspern. Un giovane scrittore, il protagonista del romanzo di Mauren-
sig, ripercorre idealmente le vicende del critico letterario statunitense che nel
racconto di Henry James ¢ alla ricerca delle carte del poeta Jeffrey Aspern e,
tornato nella citta lagunare per preparare la riduzione cinematografica del te-
sto jamesiano, si mette anchegli alla ricerca di un taccuino e di alcuni fogli che
comporrebbero un racconto inedito dello stesso James sul mistero del celebre
dipinto giorgionesco. La doppia indagine, del protagonista del romanzo alla
ricerca delle carte di James, coinvolto anchesso dalla magnetica attrazione del
dipinto di Giorgione e dal mistero delle sue possibili interpretazioni, e di Paul
Temple, scrittore protagonista del fittizio racconto ricostruito di Henry James,
sulla scia dellenigma della Tempesta, svela la doppia dimensione di Venezia,
quinta comune alle due linee narrative, una ottocentesca e una contempora-
nea, intrecciate tra il 1892, il 1896, il 2003 e il 2009, grazie al sistema di racconti
nel racconto, spesso rappresentato dallespediente narrativo della riproduzione
delle carte di James, fino alla riproposizione integrale (che costituisce 'intera
seconda parte del romanzo) del racconto jamesiano, ricomposto e tradotto dal
personaggio di Maurensig. La citta lagunare interpreta cosi nel romanzo il du-
plice ruolo di sfondo e di elemento attivo nello svolgimento delle vicende. Una
citta che per la sua particolare conformazione si presenta uguale a se stessa nel
tempo, ma che cambia continuamente rispecchiando dinamica le sensazioni e
le emozioni dei personaggi, rivelando fin dalle righe incipitarie delle due parti
narrative principali quel tratto di irresistibile, quasi magica, attrazione che ob-
bliga chiunque la incontri a ritornarvi: con «Tornavo a Venezia» (Maurensig
2009b: 9) si apre il capitolo del racconto del protagonista, che dili a poco inda-
ghera sulle carte jamesiane; con «Tutte le volte che tornavo a Venezia» (Mau-
rensig 2009b: 113) inizia il testo di Henry James ricostruito dal protagonista
che, con un salto temporale letterario e finzionale, trasporta la vicenda in quel-
la Venezia del passato che conferma, nella sua sostanziale incisivita e suggestio-

3 Come spiega l'autore nella postfazione, Henry James in realta non ha mai parlato né di Gior-
gione né de La tempesta, ma lo spunto per la costruzione narrativa del romanzo viene dato
dal reperimento di un saggio critico di Francis O’Gorman che ipotizza la presenza nascosta
di Giorgione nel Carteggio Aspern: «Mi tornano in mente le due settimane di riprese fatte
qualche anno fa a Venezia per un cortometraggio su I carteggio Aspern di Henry James. Chi
meglio di lui potrebbe svolgere I'indagine su Giorgione e sul mistero del suo quadro piu fa-
moso? Resta un piccolo dettaglio: James non ha mai parlato di Giorgione, né, tanto meno,
della Tempesta. Davvero strano che nei suoi lunghi soggiorni a Venezia, non avesse mai visto
quel dipinto. Alla fine, ricorro a Internet e, associando Henry James a Giorgione, salta fuori
un breve saggio scritto da Francis O'Gorman, intitolato Fabulous and Illusive, ovvero la figu-
ra di Giorgione criptata nelle pagine del Carteggio Aspern. E fatta» (Maurensig 2009a: 195).
1l saggio cui Maurensig fa riferimento ¢ “Fabulous and illusive”: Giorgione and Henry James’s
“The Aspern papers” (1888) (O’Gorman 2006).
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ne, evidenziata dall'accentuata simmetria delle due ambientazioni, la propria
immutabile funzione di vero e proprio personaggio attivo del romanzo.*

Sfondo delle due tragiche storie damore che ruotano attorno al dipinto di
Giorgione in due tempi diversi e nei due diversi testi narrativi, in un inquietan-
te parallelismo che sottintende destini di persone reali determinati dalle vicen-
de narrative di personaggi inventati e immersi nell'aura di mistero che la tela
suscita in chi ci si avvicini nel tentativo di risolverne lenigma, Venezia si fa por-
tatrice di concetti universali — primo fra tutti la Bellezza - resi percepibili visi-
vamente dall'autore nei diversi livelli del testo grazie alle sfumature tonali e alla
gestione dell'inquadratura.

Nel corso della lettura si assiste alla sovrapposizione parallela degli stes-
si luoghi sostanzialmente immutati e che a pili di un secolo di distanza man-
tengono inalterato il loro potere suggestivo; alcuni in particolare assumono la
funzione di punti di contatto metatemporali, come la pensione Wildner, nel
dettaglio «la stanza numero 47, all'ultimo piano», quella che un secolo prima
aveva ospitato Henry James: «Mi piace pensare che occupo la sua stessa stanza,
che forse dormo nello stesso letto e uso quello che era il suo tavolo da lavoro»
(Maurensig 2009b: 11). La presunta immutabilita degli arredi si proietta, que-
sta volta senza dubbio, nell'immutabilita monumentale della citta, ritratta nei
passaggi narrativi nei suoi luoghi pill riconoscibili: negli scorci nascosti e sug-
gestivi degli anni 2000 che rimandano facilmente alla Venezia di secoli prima
(nella ricerca del protagonista di luoghi dove girare le scene della trasposizione
cinematografica del Carteggio Aspern, si susseguono le inquadrature descritti-
ve di una Venezia fortemente visiva e caratteristica)® e nei luoghi monumentali
di fine Ottocento del racconto jamesiano ricostruito, per il loro specifico valore
storico e artistico necessariamente immutati nel contemporaneo (Paul Temple e
Annelien Bruins, i due giovani protagonisti del racconto, fissano il loro punto di
incontro quotidiano sotto la torre dellorologio dei Mori, in piazza San Marco).

Se il contatto con l'acqua, costitutivo nella citta lagunare, rappresenta per
il protagonista un elemento fondamentale per recuperare una fisionomia di
immutabilita («osservavo la prua della gondola che ondeggiava sul baluginare
dell'acqua: ecco due elementi che il tempo non aveva mutato, e tutto mi pare-
va cosi autentico e intatto, che ad ogni secondo che passava mi sentivo colmare

4 Frequente e significativa protagonista dell'allestimento di scenari letterari, la citta di Venezia
vanta numerosissime contestualizzazioni narrative nell'arco di diversi secoli; per una pano-
ramica completa e per ulteriori approfondimenti delle funzioni rivestite dalla Serenissima
nei diversi contesti di cui ¢ in varia misura sfondo e diretto personaggio si veda la voce cor-
rispondente nella Encyclopedia of Italian Literary Studies (Somigli, Puppa, Marrone 2007).

5 «Era mia intenzione trovare degli scorci di Venezia rimasti intatti, frammenti che in seguito
avrei unificato con un attento montaggio. Contavo molto sull’abilita delloperatore. Per quan-
to il cinema si basi sull'inganno (ancor piu della scrittura, che almeno questultima condivi-
de I'inganno con I'immaginazione del lettore), nella pellicola ogni trucco, per quanto abile, a
lungo andare corre il rischio di essere scoperto» (Maurensig 2009b: 23); al di la di un inter-
vento artificioso sulle riprese 'idea & proprio quella di «presentare unimmagine di Venezia
sospesa nel tempo» (Maurensig 2009b: 25).
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da una crescente euforia»; Maurensig 2009b: 24), allo stesso modo costituisce,
nella complessiva operazione ritrattistica della citta, uno degli aspetti piti forti a
livello simbolico per sottolineare I'intrinseco dualismo e la decisa opposizione
simmetrica proposta dall'intero romanzo; la natura perennemente specchiata
di una citta costruita sull'acqua e costantemente scandita in un surreale doppio
sottostante induce a ipotizzare lesistenza di un corrispettivo di sé, di un lato ul-
teriore che, se anche non porta a una riflessione esplicita, incanta e suggestiona
inconsciamente:

Leccitamento che provavo tutte le volte che venivo in Italia toccava la sua punta
massima a Venezia. Qui, luce, grazia e bellezza erano serviti in un sol calice, e an-
che se a reggere la coppa erano mani sudice e maleodoranti, non esitavo ad acco-
starvi le labbra. Era una sensazione indefinibile di stordimento, qualcosa che as-
somigliava alla febbre, ma per la quale non veera rimedio al mondo. Quanta dolo-
rosa bellezza! Era gia motivo di sofferenza per me non poter esprimere appieno la
bellezza della natura e tutto cio che colpiva i miei sensi, come l'accecante scintil-
lio della luce sull'acqua, o gli odori portati dalla brezza che spirava dall’Adriatico

(Maurensig 2009b: 116).

Un delicato equilibrio tra dimensione urbana e natura che costituisce parte
integrante della bellezza che Venezia incarna ma che rappresenta anche una pos-
sibilita ulteriore di perdersi, non solo nel labirinto di calli e campielli, esso stes-
so doppio misterioso di una citta luminosa e scintillante nelle zone turistiche piu
percorse e frequentate, ma anche nel liquido «reticolo di rii interni», dove «la cit-
ta opulenta» mostra «il suo aspetto pitt dimesso» (Maurensig 2009b: 171).

Quella che Maurensig, con la collaborazione finzionale di Henry James,
presenta ne La tempesta. Il mistero di Giorgione ¢ una Venezia antica e contem-
poranea allo stesso tempo, duplice e simmetrica, interpretata, in una struttura
narrativa articolata su piani paralleli, come contesto ideale per indagare il con-
traddittorio rapporto tra bellezza e mistero, tra luce e inquietudine che larte,
qui simboleggiata da un dipinto di Giorgione, porta inevitabilmente con sé.
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REFLECTIONS AND NUANCES OF VENEZIA, BETWEEN PAOLO MAURENSIG AND
HENRY JAMES

Summary

With a narrative core determined by the mixture of literature and painting - between the
figure and the texts of Henry James and the famous painting, The Storm, by the painter from Ca-
stelfranco Veneto — The Storm. The mystery of Giorgione, a novel by Paolo Maurensig (2009), fo-
cuses on the obsession of the American writer with the canvas preserved in the Galleries of the
Academy of Venice, which is the background to the realization of The Aspern papers. A young
writer, the protagonist of the novel, ideally traces the vicissitudes of the American literary critic
who in the story of Henry James is looking for the papers of the poet Jeffrey Aspern and, back
in the lagoon city to prepare the cinematographic reduction of the Jamesian text, he also puts
himself in search of a notebook and some papers that would compose an unpublished story by
James himself on the mystery of the famous Giorgionesque painting. A double investigation
which reveals the double dimension of Venice, the scenery common to the two narrative lines, a
nineteenth-century and a contemporary one, a city that in Maurensig’s novel interprets the dual
role of background and active element in the development of events. A city that due to its parti-
cular conformation is the same over time, but changes continuously reflecting the feelings and
emotions of the characters: a double Venice that confirms, in its substantial incisiveness and sug-
gestion, its own immutable function of real character of the novel.

Keywords: Venice, Giorgione, art, Henry James, The Aspern papers, The Storm
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LEONARDO SCIASCIA, PALERMO FELICISSIMA?

Si analizza il rapporto di Sciascia con Palermo, citta in cui ha vissuto per molti
anni, tra amore e prese di distanza, e se ne esamina larticolarsi sia nei romanzi che
nella produzione saggistica. La citta & l'imprescindibile sfondo del Consiglio d’Egitto,
il romanzo storico del 1963, che ne fa rivivere i fasti in una fase speciale della sua sto-
ria, il Settecento, ed ¢ ancora evocata in Porte aperte. Di grande interesse poi le pagine
dedicate alla capitale nel saggio Palermo felicissima, in cui lo scrittore appare impe-
gnato a individuare e interpretare i caratteri peculiari della citta nel tempo.

Parole chiave: amore/distanza, Consiglio d’Egitto, Palermo, Palermo felicissima,
Porte aperte, romanzo, saggio

Lidea che «la geografia sia un aspetto decisivo dello sviluppo e dell'inven-
zione letteraria: una forza attiva, concreta, che lascia le sue tracce sui testi, sugli
intrecci, sui sistemi di aspettative», per usare le parole di Franco Moretti (Mo-
retti 1997: 5), circola precocemente nel pensiero di Sciascia, manifestandosi sia
nella pagina creativa, se lopera con cui si impone all’attenzione di lettori e cri-
tici, Le parrocchie di Regalpetra (1956), allude gia a partire dal titolo a un luogo,
emblematicamente modificando il toponimo reale di Racalmuto in provincia di
Agrigento, dove ¢ nato nel 1921, nellimmaginario Regalpetra, sia nella riflessio-
ne critica, come dimostra uno dei suoi primi saggi, Pirandello e il pirandellismo
(1953), in cui formula per la prima volta un’ipotesi che riprendera in seguito ri-
petutamente, secondo cui nella messa a punto della visione del mondo di Piran-
dello a pesare non siano state tanto influenze filosofiche, quanto piuttosto so-
prattutto la realta esperita fin dai primi anni di vita nella sua citta natale.

I riferimenti a luoghi, paesaggi, situazioni dell'isola natale sono frequen-
tissimi nelle sue pagine, declinati in una dimensione per altro esente dai rischi
del provincialismo e della deriva folkloristica, pronti al contrario ad assume-
re valenza simbolica, nella convinzione che uno spazio possa proporsi quale
metafora di una condizione esistenziale: sembra essere proprio questo uno dei
nuclei centrali nelle pagine piu felici di Sciascia, la capacita di partire da eventi
e personaggi che sono inseriti in una realta storica, ma anche geografico-am-
bientale precisa, per sbalzarli poi in una dimensione molto pitt ampia, dal qui e
ora di un tempo-spazio definiti a un ambito universale, a prospettare una Wel-
tanschaung, a proporre una rappresentazione del mondo.

All'interno di un possibile inventario dei luoghi rappresentati, che varia-
no dalle citta alle campagne, dalle coste ai paesini dell'interno, dai corsi dac-

1 ricorda@unive.it
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qua alle pianure, Palermo occupa un posto particolare, in bilico tra l'interesse
e la sintonia da un lato, la valutazione critica e il senso dellestraneita dall’altro?.

Va premesso che lo scrittore, dopo aver vissuto tra Racalmuto e Caltanis-
setta (salvo una breve parentesi a Roma), si ¢ trasferito nella capitale, con la fa-
miglia, nel 1967 e vi ¢ rimasto fino alla morte, avvenuta nel 1989. La scelta di
Palermo sarebbe stata suggerita dagli studi delle figlie, presso 'universita della
capitale, «<non ¢ stata una scelta affettiva né culturale - avrebbe dichiarato - di-
ciamo che & stata una scelta ovvia»; avrebbe anche aggiunto «non riesco a sen-
tirmi palermitano né mai ci riusciro», abitando dunque la citta come un “re-
gnicolo” (attributo utilizzato dai palermitani per indicare gli abitanti di altri
luoghi della Sicilia): «Sto a Palermo come en touriste, certi giorni me ne vado in
giro a scoprirla e riscoprirla proprio come un turista regnicolo che arriva alla
capitale. Splendida citta nella sua parte antica...» (Collura 1996: 199).

Anche gli amici testimoniano questa sorta di ambivalenza: il regista Ro-
berto Ando (Ando 2017: 1), ricordando giovanili frequentazioni e visite in sua
compagnia, conferma che lo scrittore, pur in non semplici rapporti con la citta,
avesse «un suo modo felpato e sghembo» di abitarla, si fosse ritagliato una sua
geografia speciale, una mappa personale.

Lo si puo verificare anche passando dal dato biografico alla sua rielabo-
razione letteraria: Palermo ¢ lo sfondo su cui si svolgono II Consiglio d’Egitto
(1963), la maggior parte della Controversia liparitana dedicata ad A. D. (1969)
e Porte aperte (1987); ¢ anche 'ambiente in cui hanno luogo gli eventi di diversi
dei suoi racconti d’'inchiesta, a partire da Morte dell'inquisitore (1964), passan-
do per gli Atti relativi alla morte di Raymond Roussel (1971), morte avvenuta
nel celebre Hotel del Palmes, per giungere a I pugnalatori (1976); spesso pero i
riferimenti alla citta sono stringati, brevi cenni di una collocazione che assume
un valore principalmente referenziale.

Occorrenze significative si trovano invece nel Consiglio d Egitto, dove a es-
sere ricreata ¢ l'atmosfera della Palermo settecentesca, in una fase particolare
della sua storia, durante la stagione delle riforme volute dal viceré Caracciolo;
sullo sfondo di una capitale cosmopolita, sono evocate le discussioni di una no-
bilta permeata dalle mode che vengono dalla Francia, ma molto critica sullo-
perato del viceré: cosi nel circolo di Piazza Marina «in un pomeriggio di fine
giugno che il mare attenuava di leggera brezza» (Sciascia 1963: 371), i notabili
locali, che temono di vedersi sottratti i propri privilegi, criticano duramente le
scelte del paglietta, come chiamano Caracciolo, i suoi tentativi di ammoderna-
re lo stato, di ridurre gli sprechi, le usurpazioni e gli abusi.

Opposto invece il clima in casa del giovane avvocato Francesco Paolo Di
Blasi, che riunisce nel suo salotto i poeti dialettali, con Giovanni Meli al centro,
a discutere di poesia siciliana, ma con l'intenzione di dare «un senso concreto
e democratico alla sicilianita» e nel contempo di «svolgere cautamente un lavo-

2 Per uno sguardo panoramico sulla presenza di Palermo nella vita culturale e letteraria italia-
na, cfr. Sgroi (2007: 1337-1341); sulle peculiari immagini di citta nelle opere di Sciascia, cfr.
anche Puglisi (2002: 41-43).
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ro di comunicazione e propagazione di idee, di proselitismo» in vista di una ri-
volta giacobina che sta tentando di organizzare (Sciascia 1963: 380-381 e 454).

Latmosfera della citta emerge con evidenza nel corso del racconto, anche
se i riferimenti puntuali al paesaggio urbano non sono numerosi: suggestiva la
scena su cui si apre il testo, collocata nel monastero di San Martino, dove uno
dei protagonisti, il maltese don Giuseppe Vella, «<non si sapeva da quale sorte
balestrato nella felice citta di Palermo», ¢ convocato per fare da interprete per
l'ambasciatore del Marocco Abdallah Mohamed ben Olman, naufragato a Pa-
lermo durante il viaggio di ritorno in patria e desideroso «di vedere tutto quel
che in Palermo cera di arabo» (Sciascia 1963: 355). Sembra essere proprio la
Palermo araba la dimensione preferita da Sciascia, come suggerisce l'apprez-
zamento messo in bocca a un personaggio del romanzo, la contessa di Regal-
petra, «ma sapete che questi musulmani sono straordinari? Un sogno, vivo-
no come se sognassero... Palermo doveva essere una delizia, quando cerano
loro...» (Sciascia 1963: 396).

Ancora, sono rappresentati alcuni momenti importanti della storia e della
vita cittadina, come la serata di gala al Santa Cecilia organizzata «per dare sa-
luto al Caracciolo che finalmente partiva», la cui descrizione & tutta giocata sul
contrasto tra la malevolenza dei nobili nei confronti del viceré («il vero saluto
al viceré che se ne andava, la nobilta lo stava dando con sonetti ed epigrammi
di invettiva, di sfregio; con pasquinate; con battute, aneddoti, soprannomi») e
l'ammirazione di Di Blasi per una figura di tale spessore («con la sua mente vi-
gorosa, col suo carattere che da ogni ostacolo, da ogni resistenza, attingeva de-
cisione ed energia, aveva subito attaccato il secolare edificio della feudalita si-
ciliana» Sciascia 1963: 404-405). Efficace anche l'apertura della Parte terza del
romanzo, che fissa, come in unistantanea, un paesaggio urbano attraversato
dal corteo funebre per il successore di Caracciolo, il principe di Caramanico,
«in una giornata di gennaio calda che sembrava destate»: corteo che, aperto da
un battaglione di cavalleria, seguito da diverse categorie di figure istituzionali,
in rigoroso ordine gerarchico, vede anche la partecipazione dei nobili, di cui &
significativamente sottolineata, anche in questo caso, I'inadeguatezza, «un mi-
gliaio di persone che tentavano di mantenere rigido passo e ordine di riga, ma
senza apprezzabile risultato» (Sciascia 1963: 417).

La Palermo del Consiglio d’Egitto, in ultima analisi, si configura come «lo
spazio in cui la storia della Sicilia avrebbe potuto essere diversa e non lo ¢ sta-
ta» (Rizzarelli 2012: 102).

In Porte aperte il capoluogo siciliano ¢ sfondo che emerge in non molte oc-
casioni, dense pero di significato; vi si legge infatti uno dei riferimenti pit pun-
tuali a un luogo della citta e alla vita che vi si svolge:

Era un novembre, come sempre a Palermo, mite, opulento, dorato. Benché la festi-
vita dei morti fosse gia passata, pupi di zucchero e frutta martorana allegravano le
vetrine delle pasticcerie come i fichidindia, le sorbe in conocchia, i loti e le arance
i banchi dei fruttivendoli. Le «cose dei morti», i pupi e la frutta di pasta di man-
dorle, che i bambini la mattina del due novembre cercano e trovano in qualche
angolo della casa [...]. Nessuna paura, perché erano i morti della famiglia [...]. I
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morti che portavano doni; i vivi che tra loro, a catena, si ammazzavano; quei ban-
chi che di domenica, giorno vietato alle vendite, offrivano frutta e anche pane e
anche formaggi [sono citate altre forme di illegalita, imbrogli dei venditori e cor-
ruzione dei vigili]: tutte cose che nella mente del giudice si accozzavano a dargli il
senso di una citta irredimibile. (Sciascia 1987: 1106)

Citazione lunga, ma molto interessante anche per quell'aggettivo «irredi-
mibile» che la conclude: aggettivo reso celebre da Giuseppe Tomasi di Lampe-
dusa, che l'aveva usato a proposito di tutta la Sicilia, alla conclusione del famo-
so colloquio del Principe con Chevalley, venuto a proporgli un seggio nel se-
nato della neonata Italia; ma posizione contestata a suo tempo da Sciascia, che
all'altezza degli anni Sessanta non aveva accettato una visione cosi determini-
stica della storia dell’isola e in seguito, invece, almeno in parte condivisa®.

E poi evocato nel romanzo un luogo topico per lo scrittore, di altissimo va-
lore simbolico, il palazzo dell'Inquisizione, utilizzato in quegli anni (il racconto
¢ collocato nel 1937) come palazzo di giustizia:

Il giudice usci dal palazzo di giustizia che era gia sera, i lampioni gia accesi, i
grandi alberi della piazza che facevano oscure masse, i rami mostruosamente ar-
ticolati. Ogni volta che varcava la soglia di quel palazzo, la parola «inquisizione»
lampeggiava nella mente del giudice. Per un paio di secoli li furono giudicati i be-
stemmiatori, le fattucchiere, gli eretici spesso di nessuna eresia; da quel portone si
erano snodate per la citta le processioni degli auto da fé: fino al rogo che sarebbe
stato acceso non lontano, ma che il disegno del percorso e la lentezza del corteo
rendevano lontanissimo. (Sciascia 1987: 1065)

Palazzo Chiaramonte, sede del Sant'Uffizio dal 1605 al 1782, anno in cui
Caracciolo ha abolito I'inquisizione in Sicilia e ha fatto bruciare il relativo ar-
chivio, ¢ rievocato pill volte nelle pagine di Sciascia, come luogo emblemati-
co dell'intolleranza religiosa. Campeggia con particolare evidenza in Morte
dell’inquisitore (1964), racconto storico d’inchiesta su Diego La Matina, frate
racalmutese vissuto nel Seicento che, in carcere con accusa di eresia, aveva uc-
ciso I'inquisitore siciliano, monsignor de Cisneros, durante un interrogatorio e
per questo era stato giustiziato. Lo scrittore ha dichiarato in diverse occasioni
di prediligere questo testo, perché non finito, non essendo riuscito a scoprire di
quale forma di eresia fosse ritenuto colpevole fra Diego, ma senza dubbio an-
che per la sua capacita di resistenza, da «<uomo di tenace concetto» che non si
piega neppure di fronte alla condanna a morte.

Lincipit del testo evoca le parole «Pazienza. Pane, e tempo», graffite sul
muro di una cella del Palazzo, «insieme ad altre di disperazione, di paura, di av-
vertimento, di preghiera; tra immagini di santi, di allegorie, di cose ricordate o

3 Cosi Tomasi di Lampedusa (1982: 127): «Chevalley era solo [ha appena salutato il Principe];
tra urti e scossoni si bagno di saliva la punta dell'indice, ripuli un vetro per I'ampiezza di un
occhio. Guardo; dinanzi a lui sotto la luce di cenere, il paesaggio sobbalzava, irredimibile»; si
notera anche la comune posizione dellaggettivo in chiusura della frase.

Per le riserve di Sciascia sul Gattopardo, cfr. Sciascia 1961: 1160-1169 e, per lattenuazione
del giudizio, Sciascia 1989: 625.
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sognate» (Sciascia 1964: 181): terribili “tracce di vita” su cui lo scrittore ritorna
in una pagina di Nero su nero, ricordando lemozione provata durante una visi-
ta ed esplicitando il significato di cui quella costruzione gli appare portatrice:

Per circa due secoli, costoro [gli inquisiti] avevano lasciato sulle pareti delle pri-
gioni in cui erano chiusi testimonianze della loro fede, delle loro conoscenze,
dell'ingiustizia di cui erano vittime, contro il cieco potere da cui erano conculcati;
e qualcuno, anche, elementi della propria identita. Erano scritte graffite o traccia-
te a carbone: poesie, invocazioni, avvertimenti a quelli che dopo di loro sarebbero
entrati in quei luoghi. E disegni, pitture: immagini di santi, crocifissioni, paesag-
gi, caricature, autoritratti. E calcoli matematici, anche; e disegni geografici. [...]
Per due secoli, il meglio della cultura siciliana era passato da quelle prigioni: uo-
mini di scienza, artisti, letterati. E i ribelli, coloro che cercavano il vero e il nuovo,
la giustizia, la liberta. La domanda - perché la Sicilia ¢ come? - poteva trovare in
quelle celle una risposta se non la risposta. [...] la ragione di tante carenze, di tan-
te remore, bisognava cercarla su quelle angosciose pareti. (Sciascia 1979: 970-971)

Dunque, ¢ una costruzione che assomma in sé secoli della complessa sto-
ria della Sicilia, divenendo un luogo della memoria - di una memoria che aiuta
a capire anche le condizioni del presente.

Per passare poi dai numerosi riferimenti a Palermo disseminati nelle pagi-
ne sciasciane (molto pitt numerosi di quelli che ¢ possibile ricordare in questa
sede), a uno sguardo d’insieme sulla citta, sono fondamentali alcuni interven-
ti saggistici — tenendo sempre presente, per altro, che per lo scrittore siciliano
le due aree, la narrativa e la saggistica, sono contigue e presentano frequenti
scambi di procedimenti anche stilistici; due risultano particolarmente signifi-
cativi e, in certo senso, complementari.

Il primo, Sicilia, si legge nella rubrica Cara Italia di «<Epoca» ed ¢ datato 7
dicembre 1974: si tratta di alcune pagine che accompagnano un ampio e sug-
gestivo servizio fotografico di Mario De Biasi sull’isola — spesso Sciascia ha as-
sunto nel tempo I'impegno di scrivere presentazioni e introduzioni di testi sulla
sua terra’. La premessa da cui parte ¢ rivelatrice, anche per la sua valenza au-
tobiografica: lo scrittore specifica infatti come riesca ad amare la Sicilia solo in
assenza, scrivendone da lontano tanto nello spazio quanto nel tempo: soltanto
cosi, aggiunge, puo farlo «senza affilarvi sopra ragione e rancore [...] senza una
controparte di insofferenza, di risentimento, di avversione» (Sciascia 1974: 1).

Ecco allora che, per attingere a un discorso di «solo amore», gli ¢ neces-
sario riportarsi all'infanzia: nella luce dei ricordi infantili anche Palermo, meta
del secondo dei viaggi compiuti da bambino, dopo quello che lo aveva portato
a Girgenti, gli appare bellissima; ricorda vividamente le sensazioni provate, gli
odori e i profumi, ma anche I'incanto dei suoi palazzi e delle sue strade:

Le sensazioni mi si incidevano acutamente, indelebilmente. Lodore di frittura dei
quartieri popolari: lodore di limoni, alghe, polipo bollito e pesce fresco dei merca-

4  Per unapprofondita analisi di diversi saggi scritti da Sciascia per accompagnare volumi illu-
strati dalle fotografie di artisti che hanno fissato il proprio obiettivo sul centro storico di Pa-
lermo, cfr. Rizzarelli (2012: 101-110).
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ti; lodore dei gelsomini di via della Liberta. Le cupole rosse di san Giovanni degli
Eremiti e di San Cataldo, le palme, la pietra del palazzo dei Normanni, gli stucchi
barocchi, i mosaici, i ferri battuti del liberty. E la meraviglia delle sue strade drit-
te. (Sciascia 1974: 2)

E una sorta di scheggia memoriale, questo ricordo infantile di Palermo,
che torna in pill occasioni: cosi in una pagina della Zia d’America, la citta e col-
ta suggestivamente nel risveglio mattutino, «il velo dell’alba, I'alba di una citta
pigra in cui lodore di frittura che di giorno la circonda come un‘aureola ancora
stinge nella brezza del mattino, il velo dell'alba era sulle case di Palermo silen-
ziose» (Sciascia 1960: 77); e ancora, ¢ evocata in «una ricerca del tempo perdu-
to» condotta sulle lettere di Giuseppe Antonio Borgese in Per un ritratto dello
scrittore da giovane:

Tra il 1894, in cui Borgese aveva dodici anni, e il 1932, in cui ne avevamo dodici
noi, nel modo di vita, nelle abitudini, nei comportamenti, nei desideri e negli ap-
pagamenti, lo scarto era minimo. La Palermo che io per la prima volta ho visto
appunto nel 1932, era la Palermo che Borgese vedeva nel 1894 [...]. Bellissima cit-
ta; ma come avvolta in unaura di frittura, [...] da rimpiangere oggi, quellodore,
avvolti come si &, camminando per Palermo, da quello in cui la macerazione delle
immondizie si fonde allossido di carbonio. Ma lodore di frittura stingeva andan-
do per via Liberta, cedeva a quello dei gelsomini. (Sciascia 1985: 174)

Se in questi passaggi ¢ lodore di frittura a funzionare come una sorta di
madeleine, proseguendo nel riferire i ricordi del primo viaggio nella capitale lo
scrittore ne evoca un’altra, molto impegnativa, in quanto investe non pit il pia-
no sensoriale, ma quello del ragionamento, della riflessione. Dichiara infatti di
aver provato «lo stupore pill grande» presso il Palazzo dei Normanni, in parti-
colare nella sala dei viceré, con i suoi ritratti a grandezza naturale, segnati dalla
decadenza fisica e insieme dagli emblemi della ricchezza e dellautorita, in un
contrasto destinato a evocare in lui I'angoscioso pensiero della pena di morte:

e ancora oggi, appena vi metto piede, automaticamente mi scatta quel pensiero. E
tante altre cose mi scattano, di quello che ero, e mi si affollano. La mia madeleine &
la sala dei viceré. O meglio: ¢ il luogo in cui ritrovo una specie di cristallizzazione
amorosa (poiché voglio parlare, qui ed ora, solo damore) di Palermo: da allora ad
oggi. E del resto Palermo, in quello che di lei non senza ambiguita possiamo ama-
re, ¢ quale i viceré I'hanno fatta [...] Le strade dritte, le mura, le porte, i giardini
che sopravvivono, i mercati sempre vividi, le fontane... (Sciascia 1974: 2)

Ecco cosi lo scrittore passare, con questo accenno alla storia della citta, a
un registro diverso; unanalisi piu approfondita della realta urbana palermitana
si legge in un lungo saggio che, pubblicato inizialmente come introduzione del
volume di Rosario La Duca, Palermo felicissima (1974), ¢ stato poi inserito con
il medesimo titolo in Cruciverba (1983): l'aggettivo felicissima era gia apparso,
come attributo di Palermo, nei tre volumi dello studioso di storia locale Nino
Basile, Palermo felicissima: divagazioni darte e di storia, comparsi tra il 1929 e
il 1938 e costituiti da una serie di articoli pubblicati sul «Giornale di Sicilia».
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La connotazione di felicissima attribuita a Palermo, pero, si trova gia, risa-
lendo indietro nel tempo, nelle pagine del Palermo restaurato del palermitano
Vincenzo Di Giovanni, scritte intorno al 1615 e pubblicate diversi anni dopo,
da cui Sciascia trae lepigrafe posta in apertura dell'introduzione al volume, con
un elogio della citta, che «per tante grazie, di che ella ¢ dotata, con gran ragio-
ne ne ottenne e conserva il nome di Felice» (L. Sciascia-R. La Duca 1973: 7) °.

In tempi piti recenti, gli anni della Palermo felicissima sarebbero stati iden-
tificati con quelli tra la fine dell'Ottocento e la Prima guerra mondiale, gli anni
della belle époque, lepoca del successo dei Florio: anni di grande vivacita cul-
turale, di apertura cosmopolita, di rinnovamento. In realta, lepiteto felicissima
che anche Sciascia utilizza nel titolo del suo intervento sembrerebbe meritare
un punto interrogativo, perché lo scrittore non sembra ritenerne effettivamen-
te motivata l'attribuzione a Palermo. Molto significativa, in merito, la nota ap-
posta agli ultimi paragrafi dell'introduzione al volume del 1973:

A questo punto, la tentazione ad evocare la Palermo dei Florio ¢ piuttosto forte,
nell'attuale revival dell'art nouveau, del liberty. Ma resistiamo per non concorre-
re allimmagine di paradiso perduto che viene formandosi della Palermo di que-
gli anni. La Palermo tra D’Annunzio e Baldini, la Palermo dei Basile, la Palermo
delleterno femminino di donna Franca Florio (nata Jacona di San Giuliano), di
Lina Cavalieri e di Mata Hari (pit modestamente nate), ha un risvolto che un
giornalista piuttosto oscuro, Oreste Lo Valvo, ha fissato in due libri: La vita in Pa-
lermo trenta e piu anni fa e Ultimo ottocento palermitano. Il primo ha questo sot-
totitolo: Studio sociale sulla disperazione. E forse non ¢ inutile spiegare che dispe-
razione significa disperata miseria. (Sciascia-La Duca 1973: 13)

Parole che consuonano con quanto segnala uno storico come Orazio Can-
cila, il quale, intitolando a sua volta Palermo felicissima il capitolo otto-nove-
centesco del suo libro dedicato alla citta, sottolinea come la stragrande mag-
gioranza dei palermitani fosse stata solo sfiorata dal «profumo della belle épo-
que», il cui fulgore avrebbe finito per nascondere le difficolta e la poverta del-
la capitale, al di fuori della classe dei nobili e della grande borghesia (Cancila
1988:293-294).

Il saggio di Sciascia si articola in tre parti: il discorso prende avvio da una
serie di considerazioni di interesse quasi sociologico, si sviluppa poi in dire-
zione descrittiva, per concludersi collegando tra di loro i due aspetti. Ad aprire
lanalisi, lo scrittore propone un confronto con la Milano degli anni Quaranta

5 Del Palermo restaurato dello storico e letterato palermitano Vincenzo Di Giovanni, vissuto
tra il XVI e il XVII secolo (anno di morte 1627), rimasto a lungo inedito, ¢ stato pubblicato a
cura di Gioacchino Di Marzo (Di Giovanni 1872); ora ripubblicato con il titolo Palermo re-
staurato (Di Giovanni 1989). Sullopera e sul suo autore cfr. Contarino 1991. Cosi Lincipit del
testo: «Palermo, felicissima patria mia, ella & cosi nobile e principale e parimente dotata di
tante grazie e favori concessile dal cielo, che senza dubbio egualar si potrebbe a qualsivoglia
altra nobilissima citta del mondo» (Di Giovanni 1872: 1).

Nel passaggio dal volume del 1973, Palermo felicissima, volume di grande formato, stampa-
to in mille copie numerate e arricchito di moltissime illustrazioni, riproduzioni di vecchie
stampe e di vecchie fotografie per lo pitt provenienti dalla collezione di Rosario La Duca, a
Cruciverba, il testo sciasciano perde lepigrafe e le note, cinque in tutto.
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nel ritratto fornitone da Savinio, capace di coglierne «il cuore» e di restituirne
un'immagine intatta anche a distanza di tempo e per nulla segnata dal fasci-
smo allora al potere: impresa non riuscita invece a Palermo, di cui né scritto-
ri né pittori hanno saputo ascoltarlo, il cuore, ma, suggerisce Sciascia, proprio
per la mancanza di un cuore o, in altri termini, per 'assenza della dimensione
di citta che la caratterizzerebbe. Riporta tale condizione al rapporto della capi-
tale con le altre realta urbane dell’isola, rapporto sbilanciato, di assoluto disin-
teresse e disprezzo, da parte di Palermo, ricambiato dai «regnicoli» e registra-
to dai viaggiatori, per lo piul propensi, a loro volta, a non parlarne, o a farlo in
termini stranianti, come avviene in una pagina citata di Bruno Barilli, nella cui
«carta d’Italia [...] Palermo ¢ una citta-deserto in cui si muovono “lenti e atto-
niti” i leoni dalla fosforescente criniera. Le sensazioni sono diventate simboli.
Il deserto, i leoni. [...] Ma si sono mai svegliati altro che trasognati e stupefatti,
altrimenti che notturni, i leoni di questa citta-deserto che ¢ Palermo?» (Sciascia
1983a: 1240)°.

Con un suggestivo spostamento di prospettiva, lo scrittore a questo punto
passa a descrivere l'aspetto della citta, la sua struttura urbana, per rintracciarvi
le cause o almeno una spiegazione della situazione che ha delineato: contrap-
pone due punti di vista divergenti, da un lato «I'incredibile castello Utveggio»,
sul monte Pellegrino, da cui

la citta appare piu che informe amorfa, quasi che le case lievitassero e proliferas-
sero inarrestabilmente, una biancastra fungaia che tutto invade e cancella. In que-
sta massa invadente, la vecchia citta & un punto grigiastro, che appare di diversa
materia e consistenza: e ci si puo anche arrendere allimmagine baudelairiana che
quel punto ormai sommerso indichi una decomposizione organica da cui ¢ gene-
rata lenorme e insana efflorescenza della citta nuova. (Sciascia 1983a: 1240-1241)

Dallaltro, un panorama diversissimo, la lunga e dritta via che parte da Mon-
reale e arriva fino al mare, una via «solenne e inalterabile» che «é Palermo» (Scia-
scia 1983: 1241, corsivo originale): si ¢ chiamata a lungo il Cassaro, dalla fortez-
za da cui parte per giungere al Palazzo Reale, ai suoi lati sono sorti tutti i palazzi
del potere, una sola strada, sottolinea lo scrittore, ¢ stata sufficiente ad accoglie-
re e proteggere tutti i potenti. Cade a questo proposito un riferimento al barone
Georges Eugéne Hausmann, responsabile della ristrutturazione ottocentesca dei
boulevards parigini, che avrebbe avuto qui «lontani e ignoti precursori»:

Lideale urbanistico della strada dritta sappartiene allordine estetico e allordine
pubblico: e sia il Cassaro che i boulevards sono stati visti, prima che nellarmonia e
nello splendore prospettico, sul filo di mira delle balestre e dei moschetti, delle spin-
garde, dei mortai. Spazzare una barricata o una folla da una strada dritta ¢ piu facile
che spazzarle da una strada tortuosa. Assicurandosi di una strada dritta [...], il pote-
re trionfava doppiamente: nella bellezza e nella forza. (Sciascia 1983a: 1242)

6 Sciascia cita qui Barilli 1952. Significativamente, lo scrittore, riferendosi a descrizioni odepo-
riche, evoca i nomi di due rondisti come Baldini e Barilli; per 'importanza del modello della
«Ronda» nella formazione di Sciascia, cfr. Onofri 1994.
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Per inciso, questo passaggio non puo non richiamare alla memoria le pa-
gine di Benjamin che, con il titolo Hausmann o le barricate, si leggono in Bau-
delaire e Parigi: iniziano infatti proprio con la dichiarazione che I'ideale urba-
nistico del Barone - scorci prospettici attraverso lunghe fughe di viali - «corri-
sponde alla tendenza che si osserva continuamente nell'Ottocento a nobilitare
necessita tecniche con finalita artistiche» (Benjamin 1981: 157)7.

Proprio una simile struttura, dunque, rende ragione della peculiarita di
Palermo; emerge qui la capacita di Sciascia di leggere nell'immagine della cit-
ta una sintesi della sua storia, fino a coglierne il nucleo centrale. Limpossibilita
di “sentire” il cuore della capitale sta nei rapporti di forza che, nel tempo, vi si
sono esperiti:

una citta é data dai rapporti di penetrazione o di contrasto (o insieme di penetra-
zione e di contrasto) tra le classi, i ceti, le categorie; dal flusso e riflusso economico
tra essa citta e la campagna; dai commerci col territorio di cui ¢ centro; dalla cul-
tura che, in forza di quei rapporti, di quellosmosi economica, di quei commerci,
vi si cristallizza [...]; mentre a Palermo tutto si € svolto ed & cresciuto [...] in forza,
cioe in debolezza, di un potere che ha guardato soltanto se stesso, perdendo cosi,
in sé come nella concrezione umana che intorno gli si moltiplicava, ogni effettua-
lita e funzione - facendosi insomma astratto. (Sciascia 1983a: 1243)

Senso di astrazione, di irrealta che lo scrittore ritrova colto e descritto anche
da Vitaliano Brancati in una delle Lettere al direttore, Il castello (Brancati 1938):
ne cita un lungo brano, riprendendone in particolare un'immagine, quella di una
Palermo «citta-porta», che non ha mai impedito a nessuno di entrare né di fug-
gire: una citta-strada dritta, una citta—non citta, abitata da una nobilta destinata a
riprodursi senza continuita e a ingoiare anche la nascente borghesia.

A questa citta—porta, a questa citta astratta tuttavia Sciascia avrebbe prova-
to a reagire in prima persona, collocandovi la propria feconda attivita culturale,
di scrittore, di giornalista, di consulente editoriale: come ha giustamente osser-
vato Roberto Ando, «dedicandosi a fare un giornale, collaborando a inventare
una casa editrice, Leonardo pose le condizioni per delegittimare 'immagine a
lui cara di Palermo citta-deserto. Per una volta, contestando se stesso, volle cre-

7 Sulle «grandi arterie militari che dalla Porte Maillot, dalle Porte de Vincennes, dalla Porte de

Versailles dovevano un tempo assicurare alle truppe un accesso a Parigi» cfr. anche Benja-
min (2007: 65-66; ringrazio Andrea Verri per la segnalazione di questo saggio), dove si ritro-
va per altro un’'immagine di Parigi come «grande sala di una biblioteca», in stretto rapporto
con i libri, che non puo non far pensare all'analoga caratterizzazione della capitale francese
come «una citta libro, una citta scritta, una citta stampata [...] Una citta che si potrebbe dire
il sogno di una biblioteca» che Sciascia propone nel bel saggio Parigi, ora raccolto in Cruci-
verba (Sciascia 1983b: 1274).
Anche nella citazione precedente («e ci si puo anche arrendere all'immagine baudelairiana
che quel punto ormai sommerso indichi una decomposizione organica da cui ¢ generata le-
norme e insana efflorescenza della cittd nuova») il riferimento a Baudelaire sembra portare
traccia di una lettura benjaminiana (cfr. Benjamin 1981: 156): traccia che sembrerebbe me-
ritare per altro un approfondimento; un accenno alla Parigi di Benjamin sullo sfondo della
rappresentazione sciasciana della metropoli francese si legge in Trione (2018: 49).
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are delle aspettative. Se Palermo si ¢ reinventata davanti al Leviatano della Sto-
ria lo deve anche a lui» (Ando 2017).
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LEONARDO SCIASCIA, PALERMO FELICISSIMA?
Summary

Leonardo Sciascias literary production (1921- 1989) is firmly rooted in his homeland, Si-
cily, but the writer has always been able to start from his island to reach universal themes. His
sentimental geography covers various dimensions, from Racalmuto, not far from Agrigento,
where he was born and in whose surroundings, in the country house, he spent all the summers
of his life and wrote his works, to "little Athens", Caltanissetta, where he studied, to the capital,
Palermo, where he lived for many years, in a complex relationship with the city, between love
and distance. The analysis of this relationship is deepened in novels and non-fiction production:
for the first area, the city is the essential background of The Council of Egypt, the historical no-
vel of 1963, which revisits the splendor of the capital in a special phase of its history, that eighte-
enth-century during which intellectuals dreamt the possibility of a revolution. Of great interest
are also the pages that the writer dedicates to Palermo in his essays, for example Palermo felicis-
sima in Cruciverba (Einaudi 1983), in which he appears involved in interpreting the characters
of a city which, in his opinion, «represents the scene of a city», also showing images provided by
other authors, including Vitaliano Brancati.

Keywords: love/distance, Consiglio d’Egitto, Palermo, Palermo felicissima, Porte aperte, no-
vel, essay
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TRA ESTETICA E POLITICA:
LE CITTA DEL SILENZIO DI GABRIELE D’ANNUNZIO

11 contributo prende in esame la serie di poesie dedicata da Gabriele DAnnun-
zio alle Citta del silenzio, che forma unampia sezione di Elettra (1903). Celebrando
venticinque citta italiane ricche di memorie storiche e bellezze artistiche e naturali,
ma emarginate dal mondo moderno, e premettendo alla sezione lode programma-
tica Canti della ricordanza e dellaspettazione, D’Annunzio sviluppa in chiave lirico-
descrittiva un assunto politico neo-risorgimentale: occorre volgersi alle glorie passa-
te per preparare un energico rilancio della civilta italiana. Nel rivisitare questa Italia
mirabile e gloriosa che attende di risvegliarsi, D’Annunzio intreccia alla documentata
erudizione storico-artistica la memoria delle emozioni provate visitando quei luoghi.

Parole chiave: Gabriele D’Annunzio; Laudi del cielo del mare della terra e degli eroi;
Elettra; poesia italiana del Novecento; immagine della citta; estetica; politica.

I due romanzi piu significativi di D’Annunzio, Il piacere (1889) e Il fuoco
(1900), hanno per sfondo due citta gloriose quali Roma e Venezia, rappresen-
tate tuttavia in modi innovativi rispetto alle immagini fino ad allora prevalenti
nella tradizione letteraria: la Roma di Andrea Sperelli ¢ soprattutto quella ba-
rocca, «non la Roma dei Cesari, ma la Roma dei Papi; non la Roma degli Ar-
chi, delle Terme, dei Fori, ma la Roma delle Ville, delle Fontane, delle Chiese»
(D’Annunzio 2008: 46); e la Venezia di Stelio Effrena, che piu volte assume i
tratti di una donna seducente, infiammata dal fuoco dionisiaco che da nome
allopera (cfr. Giacon 2015), appare una «citta di vita» che si colloca agli anti-
podi di quella «estenuata e sfatta» attaccata un decennio piu tardi dai futuristi,
o di quella che fa da sfondo a Morte a Venezia, il romanzo che Thomas Mann
pubblichera nel 1912. Vero ¢ che la tragedia dannunziana nata contestualmente
al Fuoco, e che occupa un posto rilevante anche nelle pagine di quel romanzo-
saggio, reca per titolo La cittd morta: ma ¢ altrettanto vero che la piéce archeo-
logica, ispirata dalle scoperte micenee di Schliemann e dalla suggestione eser-
citata dall'Origine della tragedia di Friedrich Nietzsche, verte sul ritorno alla
luce della citta sepolta e sulla perenne vitalita degli archetipi dionisiaci, poiché
rimuovendo la polvere dei secoli dalle auree maschere degli Atridi i moderni
protagonisti dissipano I'«errore del tempo» e vedono risorgere nel loro animo
le passioni incestuose che afflissero la stirpe regale di Micene. Lenergia dioni-
siaca, che sarebbe allorigine del teatro greco, tornava cosi a rinsanguare — e in-
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sanguinare — I'icona apollinea della bellezza classica, quella che si sarebbe pre-
sentata al morente protagonista di Der Tod in Venedig sotto specie dell’attraen-
te efebo Tadzio, in una variante cioe del classicismo entre-deux-siécles, quella
estetizzante e decadente, sensuale e struggente.

Anche Firenze ¢ presenza ricorrente nellopera dannunziana, che ne ritrae
soprattutto il volto umanistico-rinascimentale, delineatosi «quando di Grecia
le Sirene eterne / venner con Plato alla Citta dei Fiori», come si legge nel Fan-
ciullo alcionio, lirica composta nellestate 1902 e dunque coeva ai sonetti delle
Citta del silenzio. Insomma, nella stagione compresa tra fine secolo e Belle Epo-
que, quando si intensifica il fenomeno dell'urbanesimo e le citta demoliscono
le cerchie dei bastioni per dilatarsi avviandosi a diventare metropoli, D’Annun-
zio porta la sua attenzione su pochi capoluoghi importanti - Roma, Venezia, in
parte Firenze - sottolineando soprattutto la loro fisionomia di citta d’arte, poca
o punta attenzione ponendo invece ad altri centri rilevanti d’Italia quali Torino,
Milano, Napoli, Palermo... Quanto alle trasformazioni che il progresso vertigi-
noso comporta sui tessuti urbani, molto dicono passi come quello del Piacere
dedicato alle speculazioni edilizie che feriscono Roma o quello di Maia sulle
«citta terribili» e disumananti prodotte dalla societa moderna.

Letichetta di «deputato della bellezza», affibbiata con intento canzonato-
rio a D’Annunzio, parlamentare assenteista, ha un suo nucleo di verita, poiché
indica nel culto estetico l'asse portante del pensiero politico di uno scrittore
per tanti versi definito e definibile come impolitico. Un pensiero che effettiva-
mente va definendosi, almeno in parte, a ridosso dellesperienza di parlamen-
tare dello scrittore, eletto tra i conservatori, migrato ai banchi della sinistra in
reazione al tentativo autocratico di Luigi Pelloux e candidato seppur perdente
nelle liste dei socialisti: sia pur di un socialismo che richiamava con forza i va-
lori risorgimentali, gia indirizzati verso sviluppi nazionalistici, del resto preco-
cemente manifestati da D’Annunzio, in chiave marcatamente antidemocratica,
nelle Vergini delle rocce (1896), attraverso il sogno delirante del protagonista
Claudio Cantelmo, inteso a generare un futuro re di Roma unendosi a una del-
le tre principesse Capece Montaga.

Da questo retroterra nasce la piu significativa e compatta sequenza dedi-
cata dal poeta al soggetto delle citta: la sezione di Elettra intitolata alle «citta
del silenzio», luoghi della quieta provincia italiana che D’Annunzio, lontano
dall'Urbe mondana e dalledonistica Laguna, visita nei suoi viaggi fisici e ancor
pitt in quelli libreschi, tra le pagine dei volumi di poesia, di storia e d’arte; un
pellegrinaggio geo-storico sulle tracce di una civilta gloriosa che in quei luoghi
sembra giacere, riparata e silente, in attesa di una rinascita (cfr. Rosina 1931;
Tamassia Mazzarotto 1949; Robecchi 1988; Campardo 2017; e i commenti a
Elettra di Enzo Palmieri e di Annamaria Andreoli: D’Annunzio 1943, D’An-
nunzio 1984). Si tratta dei 57 componimenti inclusi nel secondo libro delle
Laudi e dedicati alle Citta del silenzio, ovvero lode tripartita Ferrara, Pisa, Ra-
venna, apparsa in rivista alla fine del 1899, e i 56 sonetti, gia pubblicati a gruppi
nel 1902 - tranne gli ultimi sei, editi nel novembre 1903, poco prima dell'uscita
del volume con Elettra e Alcione pubblicato da Treves in dicembre ma con data
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1904; il tutto in lode di 25 citta (il divario numerico ¢ dovuto al fatto che alcu-
ne citta sono cantate in corone di sonetti, varianti da 3 fino a 14 pezzi, e che l'o-
de iniziale canta tre citta, una delle quali, Ravenna, ¢ oggetto pure di un sonet-
to). La serie dei testi, disposti nello stesso ordine delle uscite in rivista, & aperta
dallode ternaria e seguita dai sonetti riuniti in blocchi recanti ciascuno il titolo
Le citta del silenzio. Ecco la sequenza:

1.  Ferrara, Pisa, Ravenna.

2. Rimini; Urbino; Padova; Lucca.
3. Pistoia (I-II1); Prato (I-XIV).
4

Perugia (I-VIII); Assisi; Spoleto; Gubbio; Spello; Montefalco; Narni; Todi;
Orvieto (I-11I).

Arezzo (I-1V); Cortona (I-111); Bergamo (I-111); Carrara (I-1II).

N

Volterra; Vicenza; Brescia; Ravenna.

La scelta e la disposizione dei testi sono in buona parte legate allesperienza
biografica del D’Annunzio viaggiatore — donde la relativa omogeneita geogra-
fica dei vari gruppi —, esperienza fermata nei taccuini che il poeta non manca
di sfogliare al momento della stesura (cfr. Cappellini 2003; Montagnani 2019).
Ma il presente esame prescinde da considerazioni diacroniche, cercando di va-
lutare piuttosto la funzione che la sezione svolge entro l'architettura di Elettra, e
di individuare le nervature ideologiche e formali che fanno delle Citta del silen-
zio un organismo decisamente compatto.

Per valutare meglio la parte, € bene considerare il tutto in cui ¢ inserita, in un
gioco di scatole cinesi che sistema la singola lirica entro una gerarchia di insiemi:
la singola poesia, il sottogruppo, il gruppo delle Citta del silenzio, il libro di Elet-
tra, il ciclo delle Laudi. Elettra dunque costituisce il secondo libro delle Laudi del
cielo, del mare, della terra e degli eroi, e fu pubblicato da Treves nel dicembre 1903
con la data 1904, congiunto in un volume unico con il terzo libro del ciclo, Alcio-
ne (che diverra poi Alcyone). Il progetto poematico, inaugurato da Maia, uscito
nella primavera del 1903, prevedeva inizialmente sette libri: rimase imperfetto,
poiché gli altri due soli libri pubblicati, apparsi a distanza di anni per celebrare
I'impresa di Libia e la Grande guerra — le Canzoni della gesta doltremare e i Can-
ti della guerra latina - vennero aggregati dallautore al ciclo laudistico con i nomi
di altre due Pleiadi, Merope e Asterope, solo nel tardivo riordino in vista dell’E-
dizione nazionale dell Opera omnia. I due ultimi libri, che portano comunque a
cinque e non a sette i tomi delle Laudi, raccolgono testi stesi dal vate e poi poeta-
soldato, molto diversi da quelli composti un decennio prima dall'imaginifico ar-
tefice delle moderne Laudes creaturarum - questo il titolo francescano assegnato
da D’Annunzio alle prime Laudi offerte in rivista nel 1899 e a quelle del codice
autografo vergato lo stesso anno per donarlo alla Duse.

Eppure i germi di quella metamorfosi dalla Lyra all’ Epos stavano anche nei
versi del 1903, segnatamente in quelli di Elettra. Infatti, se il cielo, il mare e la
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terra rifulgono in Maia e Alcione, Elettra ¢ essenzialmente consacrato alle laudi
degli eroi: intesi pero nell'accezione attribuita al termine da Thomas Carlyle, che
nel suo saggio On Heroes attribuiva lepiteto ai campioni del coraggio guerresco
ma anche a quelli delle arti e del pensiero (D’Annunzio lesse e postillo la versio-
ne francese, Les Héros, Paris 1888). Gli eroi poi cantati in Elettra D’Annunzio
li aveva celebrati a caldo, commentando in versi eventi e anniversari, e pubbli-
cando i componimenti man mano, a ridosso delloccasione, su giornali e riviste:

«I] Convito», 12 febbraio 1896: Alle montagne.

«I1 Marzocco», 8 ottobre 1899: Per la morte di Giovanni Segantini.

«Nuova Antologia», 16 novembre 1899: Canto augurale per la nazione eletta; Le
citta del silenzio: Ferrara, Pisa, Ravenna.

«Nuova Antologia», 16 gennaio 1900: A Dante.

«Il Giorno», 12 agosto 1900: Al Re giovine.

«I1 Giorno», 22 agosto 1900: Alla memoria di Narciso e Pilade Bronzetti.

«Il Giorno», 9 settembre 1900: Per la morte di un distruttore.

«Il Giorno», 14 settembre 1900: Per i marinai d’Italia morti in Cina.

«I1 Giorno», 20 settembre 1900: Ode a Roma.

«LTllustrazione Italiana», 1° gennaio 1901: Per la morte di un capolavoro.

«La Tribuna», 30 novembre 1901: Nel primo centenario della nascita di Vincenzo
Bellini.

«Il Secolo XX», giugno 1902: Canto di festa per Calendimaggio.

«Nuova Antologia», 1° dicembre 1902: Le citta del silenzio: Pistoia, Prato, Perugia,
Assisi, Spoleto, Gubbio, Spello, Montefalco, Narni, Todi, Orvieto, Arezzo, Cortona.
«Il Marzocco», Firenze, 28 dicembre 1902: Le citta del silenzio: Rimini, Urbino, Pa-
dova, Lucca.

«Nuova Antologia», 1° novembre 1903: Le citta del silenzio: Bergamo, Carrara,
Volterra, Vicenza, Brescia, Ravenna.

Alle pubblicazioni in periodici si aggiungono gli opuscoli editi da Treves:

In morte di Giuseppe Verdi. Canzone, Milano, Treves, 1901.

La Canzone di Garibaldi, Milano, Treves, 1901.

Nel primo centenario della nascita di Vittore Hugo, MDCCCII-MCMII. Ode, Mila-
no, Treves, 1902.

Come si vede, il libro per la sua massima parte raccoglie testi composti e
pubblicati negli anni 1899-1902, con poche ma significative eccezioni: la zara-
thustriana Alle montagne, che apre il libro dando il la al registro innografico
che vi predomina; i sei sonetti delle Citta aggiunti sul cadere del 1903 e, soprat-
tutto, i componimenti aggiunti sulle bozze. Infatti, al momento di riordinare e
strutturare in libro le disjecta membra gia composte, D’Annunzio senti il biso-
gno di aggiungere tre poesie che introducessero altrettante sezioni omogenee
fungendo da snodi strutturali: tale 'indirizzo A uno dei mille, omaggio alleroi-
smo anonimo, anzi corale, delle camicie rosse per introdurre la lunga chanson
de geste su Garibaldi (La notte di Caprera); tali i Canti della morte e della glo-
ria, posti a celebrare gli anniversari dei grandi artisti e chiusi dallepicedio per
il Cenacolo leonardesco, capolavoro morente; tali infine i Canti della ricordan-
za e dellaspettazione, illuminante prolegomeno alle Citta del silenzio (su questo
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si veda soprattutto Cappello 2003). Riordinata la diacronia in sincronia, lopera
acquista la sua ben architettata fisionomia, rimasta intatta dalla princeps alla ne
varietur (cfr. Gibellini 1975; Campardo 2017):

Alle montagne

A Dante

Al Re giovine [Vittorio Emanuele IIT; gia Ode al Re]

Alla memoria di Narciso e Pilade Bronzetti

Per i marinai d’Italia morti in Cina

A Roma

A uno dei mille

La notte di Caprera (I-XXII) [gia La Canzone di Garibaldi,
con indice dettagliato delle 22 lasse]

Canti della morte e della gloria (I-11I)

Per la morte di Giovanni Segantini

Per la morte di Giuseppe Verdi

Nel primo centenario della nascita di Vincenzo Bellini

Nel primo centenario della nascita di Vittore Hugo

Per la morte di un distruttore [Friedrich Nietzsche]

Per la morte di un capolavoro [Lultima cena di Leonardo da
Vinci]

Canti della ricordanza e dellaspettazione

Le citta del silenzio [con I'indice dettagliato sopra riportato]
Canto di festa per Calendimaggio

Canto augurale per la nazione eletta

Cosi compattate, le sezioni, oscillanti tra epicedio ed epinicio, danno cor-
po organico al libro, incorniciate fra i testi sciolti che lo aprono e lo chiudono.
All'inizio troviamo lomaggio a Dante, coronato dalla cultura risorgimentale
quale padre della lingua e profeta della patria; 'augurio al giovane re della nuo-
va Italia; il tributo agli eroi in senso stretto, di ieri e di oggi — i fratelli Bronzetti,
i marinai caduti in Oriente — e I'inno a Roma, capitale di un passato glorioso e
di un futuro trionfale, almeno nei voti. Il dittico finale coniuga istanze populi-
ste e nazionaliste, associando il canto per il primo maggio, la festa socialista del
lavoro rivestita dei panni rinascimentali di Calendimaggio, e il Canto augurale
per la nazione eletta, composto nellimminenza del nuovo secolo come auspi-
cio di una «nuova Aurora» per I'Italia agraria e nautica («con laratro e la pro-
ra»). Promuovendo biblicamente la patria a «nazione eletta», D’Annunzio pie-
ga a fini politici e dunque profani il linguaggio sacro, perpetuando una prassi
gia cara al Risorgimento - sinonimo di Resurrezione anche nell'inno garibaldi-
no che fa rinascere i morti dalle tombe scoperte — e che verra sviluppata negli
scritti del poeta-soldato e del Comandante fiumano.

Ora, una marcata isotopia di sapore liturgico affiora anche nel proemio
alle Citta, che inanella sette quartine di dodecasillabi chiuse da un senario:

Il sole declina fra i cieli e le tombe.
Ovunque I'inane caligine incombe.

Udremo su l'alba squillare le trombe?
Ricordati e aspetta.
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Vedremo all'aurora I'Eroe sollevarsi?
Ahi dietro la nube splendori scomparsi!
Rilucono selci per fiumi riarsi.
Ricordati e aspetta.

Son nude le selci, son aride e nude
ma piene di fato ciascuna in sé chiude
per l'urto favilla di grande virtude.
Ricordati e aspetta.

E piena di fato la muta ruina.
Allombra dei marmi la via cittadina
si tace pensando che lora & vicina.
Ricordati e aspetta.

La polvere ¢ un turbo di géermini folti.

Il rosso mattone qual sangue che sgorghi
fiammeggia novello per case e per torri.
Ricordati e aspetta.

Fra lerba che cresce davanti ai palagi
terribili, spogli dell'armi e degli agi,
sascondono forse divini presagi.
Ricordati e aspetta.

E figlia al silenzio la pit bella sorte.
Verra dal silenzio, vincendo la morte,
IEroe necessario. Tu veglia alle porte,
ricordati e aspetta.

Ripetendosi come in una litania o in un salmo responsoriale, il ritornel-
lo «Ricordati e aspetta» enuclea le due parole-chiave, ricordanza e aspettazio-
ne, che rappresentano il comun denominatore delle poesie sulle citta silenzio-
se e ne veicolano il messaggio (Cappello 2003). Le due parole che spiccavano
gia nel Piacere, romanzo in cui gli accadimenti erano, piu che reali, agiti nella
mente del protagonista, tutto ricordi e fantasticazioni, ora si oggettivano in un
paesaggio, quello delle citta italiane, soprattutto umbre e toscane, che conobbe-
ro fasti darte e di vita tra leta dei Comuni e quella delle Signorie, e che ora tac-
ciono (sono gli anni in cui D’Annunzio si stabilisce presso Firenze, vivendo alla
Capponcina come «un signore del Rinascimento, fra cani cavalli e belli arre-
di»). In attesa del riscatto operato dell’«Eroe necessario»: un Eroe che riportera
vita e splendore in quelle contrade deserte e che aprira le vie del futuro traendo
pero ispirazione dalle gloriose vestigia del passato.

Questa idea, serpeggiante nei versi dei cinquanta e piu sonetti, viene espli-
citata con chiarezza dal testo proemiale scritto a posteriori, ma che preceden-
do le liriche si offre come guida ermeneutica alla loro lettura, anche nell'indi-
viduazione dei topoi ricorrenti: la bellezza del paesaggio ma anche delle opere
umane («Natura ed Arte sono un dio bifronte», sentenzia un verso del coevo
Alcione); la presenza assidua dei sepolcri e, per converso, la rievocazione del-
la vita anche nei suoi aspetti sensuali e cruenti; infine, l'attesa profetica di un
Eroe, memore indubbiamente del veltro della Commedia dantesca.
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Nella qual serie, lode tripartita posta in apertura, Ferrara, Pisa, Ravenna
(per cui si veda Montagnani 2019), si stacca dagli altri testi per la data precoce
di stesura, per il metro diverso dal sonetto e soprattutto per il tono. Uscita sulla
«Nuova Antologia» del 16 novembre 1899 assieme alle prime Laudi in rivista,
ovvero all' Annunzio di Maia, al Canto augurale di Elettra e a tre liriche alcio-
nie, La sera fiesolana, La tenzone e Bocca dArno, lode alle tre citta si avvicina
soprattutto al clima e al linguaggio di queste ultime, allora prive di titolo come
le altre apparse sul fascicolo, ma provviste di titoletti marginali, sicché la Sera
era ancora virtualmente ambientata ad Assisi come le note del taccuino con-
sultato dal poeta al momento della stesura (Gibellini 2018: 26-27; D’Annunzio
2018: 120-122, 514-522). Anche la Sera non ancora fiesolana, dunque, si collo-
cava allora lungo una linea Po-Arno che da Ravenna portava a Pisa, che ¢ poi
l'asse intorno a cui gravitano quasi tutte le Citta del silenzio. Di piu: con la Sera
fiesolana lode tripartita condivide il ritornello laudistico, che la echeggiava tre
volte nella formulazione francescana «Laudata sii»: «O deserta bellezza di Fer-
rara, / ti loderd come si loda il volto [...] e lodero la chiara / sfera d’aere e d’ac-
que [...] E lodero quella che pit mi piacque [...] Lodero i tuoi chiostri [...] Lo-
dero le tue vie piane [...] O Pisa, o Pisa, [...] ti loderd come colui che vide [...]
Ti lodero pel funebre tesoro [...] Tilodero pel mistico presagio» (D’Annunzio
2017: 176-180).

Presto abbandonato anche in Alcione, lo stilema sparisce dai sonetti, dove
non figura mai il verbo lodare né il nome lode. Acquisto permanente dellode &
invece l'apostrofe alla citta, in forma diretta o indiretta: «O deserta bellezza di
Ferrara, / ti lodero»; «O Pisa, o Pisa, [...] ti lodero»; «Ravenna, glauca notte ru-
tilante doro, [...] Tilodero». Anche nei sonetti il poeta parla sistematicamen-
te alle citta usando il vocativo, con una scelta alle cui radici sta probabilmente
il Foscolo dei Sepolcri che si rivolge a Firenze, e fa dialogare con gli avelli dei
grandi spiriti del passato il solitario Alfieri, sdegnato per la vilta dei contem-
poranei. Tuttavia, mentre Foscolo in quel passo si limita a fare da auctor asse-
gnando allammirato tragico la funzione di agens, D’Annunzio sembra voler
adombrare in sé la prefigurazione dell'«Eroe necessario», riassumendo nella
propria individualita entrambi i ruoli.

Premendoci ora non unanalisi stilistica o espressiva, ma un’interpretazio-
ne ideologica del ciclo, gettiamo uno sguardo sintetico ai suoi contenuti.

Nellode iniziale, Ferrara attrae per la sua bellezza muliebre, I'aria malinco-
nica e il «<sogno di volutta» racchiuso tra le sue vie; Pisa per la dolcezza femmi-
nile del suo fiume, per i «santi marmi» e per gli affreschi di Benozzo al Cam-
posanto dove il poeta verra un giorno a «mutar d’ale»; Ravenna, col «funebre
tesoro» dell'impero naufragato ma invincibile e con le sue selve, trovera «un
altro eroe» e un nuovo Dante. Rimini richiama l'ardire di Cesare, ma il poeta
preferisce ascoltare le voci dei filosofi e dei poeti sepolti nel tempio malatestia-
no, che risuonano come il mare; nel palazzo di Urbino sembrano rivivere i fa-
sti della corte di Guidubaldo, con il Bembo, il Castiglione, Serafino Aquilano e
la duchessa Elisabetta Gonzaga. Padova tocca il cuore del poeta non per larte
di Giotto, Mantegna e Donatello, ma per I'irrompere della primavera al Prato
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della Valle. Tre le immagini di Lucca, il Serchio, il monumento funebre di Ila-
ria del Carretto, lombra di Dante in cerca di Gentucca. Nei tre sonetti su Pisto-
ia rivivono gli aspri scontri tra guelfi bianchi e neri, il Vanni Fucci di Dante, le
tigure di Cino e dellamata Selvaggia dei Vergiolesi, l'arte di Lorenzo di Credi
e del Verrocchio in cui gia si avvertono i germi del «Mistero» leonardesco. Nei
quattordici sonetti dedicati a Prato, «citta della mia chiusa adolescenza» dove il
poeta condusse gli studi ginnasiali e liceali, emerge piu scoperto l'autobiografi-
smo, che si mescola alle memorie storiche dei luoghi e alla contemplazione dei
monumenti: frate Filippo Lippi e la monaca Lucrezia Buti, Giuliano da Sangal-
lo, Convenevole da Prato e il suo allievo Petrarca «architettor della Canzone»,
Guido del Palagio, ser Lapo Mazzei, messer Agnolo Firenzuola, Francesco Fer-
rucci, Lorenzino de’ Medici...: e quasi a legare le formelle scorre il Bisenzio, si-
mile alla fonte cui il poeta attinse la pura lingua toscana. Negli otto sonetti su
Perugia, la «maschia Peroscia», dominano le fiere contese, i cruenti scontri tra
le fazioni, in una ricostruzione in cui lo sfoggio derudizione, grazie alla crona-
ca antica di Francesco Matarazzo, si intreccia al gusto da grand-guignol. Lulti-
mo sonetto della serie, tuttavia, ha un ruolo importante e proietta sulla materia
marziale una luce nuova, poiché quelle discordie familiari e civili sono segno
di una fierezza vitale che discende dalle origini romane di Perugia e dalla sua
storia medievale:

Ben ¢ che dal tuo vertice selvaggio

tu guardi a valle il sacro fiume nostro,

maschia Peroscia che con 'ugne e il rostro

si togli preda e vendichi loltraggio.

Dalla Lupa il tuo Grifo ebbe il retaggio.
Sempre il tuo sangue splende come lostro.
Per dardo in torre e per flagello in chiostro
sanguina flammeggiando il tuo coraggio.

O Turrena, citta pontificale,
grande arce guelfa, al Papa e a Dio ribelle,
ligia al Sole, devota all’Aquilone,

non odi su la porta comunale,
nell'irto bronzo contra levo imbelle,
T'urlo del Grifo e il rugghio del Leone?

La rappresentazione di Assisi evita loleografia convenzionale per sottoli-
neare larsura e la tortuosita del paesaggio e opta per 'immagine di un France-
sco sofferente nel resistere alle tentazioni carnali. A Spoleto il poeta non cerca
la rocca ghibellina, non le vestigia romane e altomedievali o le tracce della reg-
gente Lucrezia Borgia, ma l'arca del pittore innamorato Filippo Lippi. Nell'aspra
Gubbio rifulgono il palazzo del Laurana, le Tabulae Iguvinae, il ricordo del mi-
niatore Oderisi immortalato da Dante, le ceramiche di Mastro Giorgio Andre-
oli. A Spello, citta romana, soffia ancora uno spirito pagano: Amore lancia frec-
ce per innamorare i cuori, e «il Callimaco romano» Properzio rimpiange i suoi
campi confiscati da Augusto. A Montefalco il poeta ammira la pittura di Benoz-
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zo Gozzoli e di Francesco Melanzio e il paesaggio del Clitunno. Nella guerresca
Narni vibra il ricordo di Nerva, di papa Giovanni XIII e del condottiero Gat-
tamelata, reso immortale dal bronzo di Donatello. Todi, visitata dall’aquila ro-
mana e dal dio Marte, é la citta di Jacopone, il «folle / di Cristo», della chiesa di
Santa Maria della Consolazione progettata da Bramante, e di Barbara degli Atti
dalla leggendaria bellezza, per la quale il poeta richiama, in chiave profana, i
versi di una lauda jacoponica: «Amor amor, lo cor si me se spezza! / Amor amor,
tramme a la tua bellezza!». Del trittico su Orvieto ¢ protagonista il Duomo, con
le pitture del’Angelico, di Benozzo, di Ugolino di Prete Ilario e, soprattutto, con
il Giudizio universale di Luca Signorelli, che suscita di nuovo leco di Dante.
Quattro i sonetti per Arezzo: il limpido paesaggio sembra aver obliato le feroci
battaglie medievali, mentre ancor vive sono la poesia di Guittone e di Petrarca e
la pittura di Piero della Francesca, e l'arte rinascimentale rinnova I'«Ellade eter-
na». Cortona, patria di un leggendario eroe assimilato all'Ulisse posto da Dante
«tra la perduta gente», vive nei bronzi antichi tratti dalla terra etrusca, ora arata
dall’«aspro sangue contadino» donde potrebbe sorgere un eroe della tempra di
Muzio Attendolo Sforza. Nei tre testi su Bergamo rivediamo Santa Maria Mag-
giore, gli angeli dipinti da Lorenzo Lotto, il mausoleo di Bartolomeo Colleoni,
I'«alto condottiere» di maschia possa, che altrove, nel campo veneziano in cui si
erge il monumento bronzeo del Verrocchio, € ancora palpitante di vita. Dispersi
sono i signori e i vescovi che ressero Carrara, ma respirano ancora nelle creature
nate dai suoi marmi, e ancora ferve il lavoro attorno alle cave; e come il genio di
Michelangelo, «il grande Artier», pensava di foggiare un’intera rupe «con mani
/ di foco», cosi 'immaginazione del poeta ¢ in grado di intravedere in ogni roc-
cia la statua di una Vittoria. Sulla rupe fu fondata letrusca Volterra, che il poeta
vede come citta ipogea simile alla voragine dell'inferno dantesco, immaginando
di porre il suo corpo in un sepolcro. A Vicenza l'arte romana rivive grazie alle
architetture di Andrea Palladio e alla pittura di Bartolomeo Montagna. Brescia
si identifica con la statua bronzea della Vittoria alata, gia celebrata da Carducci,
alla quale il poeta si rivolge esaltato:

«O Vergine, te sola amo, te sola!»
grido I'anima mia nell’alta angoscia.
Ella rispose: «Chi mi vuole, Sarma».

Questo, che ¢ il penultimo sonetto, non ¢ certo tra i migliori della serie, e
tuttavia riveste una funzione importante, poiché ripete, mutatis mutandis, le-
sortazione finale del Principe machiavelliano: qui I'«eroe» esortato ad armar-
si pare lo stesso autore; se la vittoria agognata sia guerresca o artistica, il poeta
non precisa.

Lultimo sonetto ¢ per Ravenna, gia cantata nellode iniziale con Ferrara e Pisa:

Ravenna, Guidarello Guidarelli
dorme supino con le man conserte

su la spada sua grande. Al vélto inerte
ferro morte dolor furon suggelli.
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Chiuso nell'arme attende i di novelli
il tuo Guerriero, attende l'albe certe
quando una voce per le vie deserte
chiamera le Virtt fuor degli avelli.

Gravida di potenze ¢ la tua sera,
tragica dombre, accesa dal fermento
dei fieni, taciturna e balenante.

Aspra ti torce il cor la primavera;
e, sopra te che sai, passa nel vento
come polline il cenere di Dante.

Chiusura esemplare della raccolta, il sonetto addita il motivo-chiave dell'in-
tera serie. La prima quartina muove da una scultura sepolcrale, una delle tan-
te evocate nei sonetti: ¢ la statua del guerriero Guidarello Guidarelli, icona del-
la bellezza maschile cosi come Ilaria del Carretto, nel monumento ricordato nei
versi di Lucca, lo ¢ di quella femminile. La seconda strofa apre perod uno scena-
rio futuro: bellissimo e valente, Guidarello aspetta di svegliarsi quando giunge-
ra l'alba di un nuovo risorgimento, quando la «voce» attesa destera i morti dalle
tombe. La prima terzina fa spaziare lo sguardo su una sera piena di baleni, pae-
saggio reale e metaforico al tempo stesso. Lultima strofa si apre invece alla pri-
mavera, che sparge come polline fecondatore la cenere di Dante, nume tutelare
non solo di Ravenna, che ne custodisce le spoglie, ma dell'intera Italia.

Una rilettura analitica dell'intera serie mostrerebbe, con appoggi testuali
che occuperebbero troppo spazio, il costante affioramento di motivi che colle-
gano quelli che, a prima vista, parrebbero appunti verseggiati di un turista col-
to. Ne risulta il baedeker in versi di un viaggio sentimentale che necessita pero
di note in calce (il messaggio poetico presuppone e impone il soccorso delle-
rudizione), e che prevede opzioni personali di un soggetto che non manca di
marcare le sue preferenze, attraverso il ricorrere dello stilema del tipo non (so-
lum) ... sed (etiam), come in questi casi:

«In te non cerco i segni delle imprese / ma le tombe» (Rimini);

«Non alla solitudine scrovegna, / [...] / venni cercando larte beatrice / di Giotto
[...]; / né la maschia virtt dAndrea Mantegna [...] / mi scosse; né la forza impe-
ratrice / del Condottier [...]. / Ma nel tuo prato molle [...] / tutti i pensieri miei
furono colmi / damore» (Padova);

«Ma oggi non Ilaria del Carretto / signoreggia la terra che tu bagni, / [...] si [...]/
un pellegrino dagli occhi grifagni» (Lucca);

«E non il Sacro Cingolo [...] / adorai quivi [...]; / ma il metallo che Bruno di Ser
Lapo / fece di grazie naturato» (Prato, I1I);

«Assisi, nella tua pace profonda / 'anima sempre intesa alle sue mire / non sallen-
to; ma sol si finse I'ire / del Tescio» (Assisi);

«Spoleto, non la Rocca che ti guarda [...], / non la Borgia [...], / né [...] / segno
romano ed orma longobarda / cerco, ma ne’ silenzii del’Assunta / 'arca di Fra Fi-
lippo» (Spoleto);

«E non il santo martire Ceccardo / te patrono, ma solo il Buonarroto» (Carrara, I).
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Tiranti strutturali del ciclo sono l'attenzione al paesaggio naturale in con-
tatto dialogico con quello urbano; I'intreccio di memorie storiche e di presen-
ze artistiche; soprattutto, la dialettica morte-rinascita, che si collega alla gia ri-
marcata polarita ricordanza-aspettazione. Un forte collante ¢ offerto dalle fre-
quenti epifanie dell’Alighieri e dai fitti affioramenti di dantismi verbali (su cui
si veda soprattutto Barberi Squarotti 2003); si pensi solo alla cornice del ciclo,
allode che lo apre evocando I'«eroe» in Ravenna, e al sonetto di chiusa, nuova-
mente consacrato a quella citta in modo da poter sigillare I'explicit con il nome
di «Dante», ultima parola nella sezione delle Citta silenti.

Tra i temi pill ricorrenti, & bene sottolineare i fitti richiami alla sfera fune-
bre e sepolcrale: di Ferrara il poeta loda «quella che piu gli piacque / delle sue
donne morte», e scruta «il sogno di volutta che sta sepolto / sotto le pietre; il
segreto di Pisa «e forse tra i due neri / cipressi nati dal seno de la morte»; Ra-
venna ¢ «sepolcro di violenti» e «funebre tesoro»; Rimini serba «le tombe» dei
«Vati e i Sofi» della corte di Sigismondo; a Lucca Ilaria del Carretto ¢ «stesa in
sul coperchio / del bel sepolcro»; Pistoia dorme «intorno al suo sepulto» Cino,
poeta e giureconsulto; a Prato, frate Filippo Lippi «il Dolore guardar sa fisa-
mente / e la Morte» (IV) protagonisti del suo affresco con il Banchetto di Erode;
a Perugia Astorre Baglioni, vittima della congiura, «non sa che in sepoltura / ¢
per mutarsi il nuzial suo letto» (IV), gli uccisi «sembrano infusi in un sublime
aroma, / se ben privi de’ funebri lavacri» (V), mentre risuona il grido «A mor-
te! A morte!» (VI); a Spoleto la «defunta / Vergine, sciolta dalla morte», sembra
«piegar sul petto dell/Annunciatore»; Venere, «la Dea che non & morta», can-
ta nei petti delle donne di Spello; il Pozzo di Orvieto «sapre come tomba», e
«ovunque par che incomba / la Morte»; a Bergamo una dolce melodia desta «la
verginetta / Medea sepolta presso il Coleoni» (I), cui la citta chiude il «sepolcro
vano» (III); a Carrara «morti son vescovi e conti / di Luni, e son dispersi i loro
avelli» (I); e morti sono i signori antichi e novelli della citta, ma ancora sode
«echeggiar la buiccina di morte» (II); a Volterra il poeta vide «genti morte / del-
la cupa citta chera sotterra»; Ravenna contempla il «vdlto inerte» di Guidarello
cui «ferro morte dolor furon suggelli».

Intrinsecamente connesso al tema funebre ¢ lo stilema, ancor piu frequen-
te di quello non... sed segnalato sopra, dell'allora-adesso-(domani?), nel quale
la morte e il silenzio connotano appunto il presente, tempo pensoso di pau-
sa, contrapposto al passato vitale e radioso di cui serbano traccia pero le ope-
re d’arte e, in subordine, le memorie storiche. Quanto al domani, al potenziale
riscatto, D’Annunzio lo adombra non come possibilita virtuale, ma come cer-
tezza di un evento di cui resta incerto solo il tempo. Futuro prossimo, futuro
remoto? Il poeta non lo precisa, ma il suo sguardo abbraccia non solo il tempo
lineare della storia, ma anche il tempo circolare della natura: il fiume, il prato,
le rondini, la sera, le stagioni, per non dire del tempo fermo dellode con cui
Elettra si apre, Alle montagne, tutta proiettata verso il «Futuro» che schiudera
«colui che deve venire» (Campardo 2017: LIV). La tenuta del ritmo naturale
nel mutare delle vicende umane mostra chiaramente il pensiero antistoricista
o a-storicista dell'autore. La nuova Italia rinnovera comunque, prima o poi, se-
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condo una prospettiva laicamente messianica, la gloria ereditata da Roma, e gia
raccolta dal fiero Medioevo e dal classico splendore del Rinascimento. Le Citta
del silenzio sono, insomma, una premessa necessaria alla «nuova aurora» augu-
rata alla patria che si affaccia al secolo incipiente. Punto d’incontro o di svolta
tra una visione estetica e una visione eroica della vita, il secolo nuovo vedra il
poeta passare dal flauto all'arco, come il suo Fanciullo alcionio, e trasformarsi
nel poeta-soldato della Grande guerra e nel Comandante fiumano. Nel seco-
lo breve il sangue, di cui il poeta-turista di Elettra sembrava sentire nostalgia,
tornera a scorrere a fiumi, nelle due guerre mondiali che lasceranno all’'Europa
non poetiche citta silenti, ma paesi distrutti e rovine fumanti.
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BETWEEN AESTHETICS AND POLITICS:
GABRIELE D’ANNUNZIO’S CITTA DEL SILENZIO

Summary

Two of the most important novels by Gabriele D’Annunzio, Il piacere (1889) and II fuo-
co (1900), are set in two glorious cities such as Rome and Venice, in ways which have been well
illustrated by scholars. Other cities are instead the subjects of the poems that form the Citta del
silenzio section in Elettra (1903), the second book of Laudi del cielo del mare della terra e degli
eroi: Arezzo, Assisi, Bergamo, Brescia, Carrara, Cortona, Ferrara, Gubbio, Lucca, Montefalco,
Narni, Orvieto, Padova, Perugia, Pisa, Pistoia, Prato, Ravenna, Rimini, Spello, Spoleto, Todi, Ur-
bino, Vicenza, Volterra. These cities are rich in art, history and natural beauties, but they have
been marginalized by modern society. D’Annunzio enhances and celebrates them, in order to de-
velop, through his lyrical-descriptive poetry, a new Risorgimental assumption: we must turn our
gaze to the past and its glories in order to prepare to relaunch Italian civilization all across Eu-
rope. In revisiting this Italy that is waiting to awaken, D’Annunzio intertwines the memory of the
emotions experienced during his travels with historical-artistic documentation.

Keywords: Gabriele D’Annunzio; Laudi del cielo del mare della terra e degli eroi; Elettra;
XXth century Italian poetry; the Image of the city; aesthetics; politics.
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«LA POESIA DELL'URBANISTICA»:
LEONARDO SINISGALLI E LA CITTA

In queste pagine si analizza il rapporto di Leonardo Sinisgalli con le citta in cui &
vissuto, a partire da alcuni dei tanti riferimenti ad esse contenuti in versi e prose. La
scoperta della grande citta avviene da parte del poeta ingegnere negli anni universita-
ri a Roma e poi in quelli del lavoro tra Milano e Roma presso importanti aziende ita-
liane. Gia dalla fine degli anni Venti, suggestioni di forte impatto provengono a Sini-
sgalli da ambienti culturali di sofisticata modernita che, pur coinvolgendolo instanca-
bilmente in stimolanti percorsi e avventure intellettuali, non sbiadiscono la memoria
del paese, cui rimane fedele fino all'ultimo per quei preziosi valori di umanita che le
ragioni del progresso potrebbero accantonare.

Parole chiave: Leonardo Sinisgalli, citta, paese, architettura, urbanistica

1. Urbanistica, poesia, felicita: a mo’ di premessa

A meta degli anni Quaranta — quando in Italia & gia conclamata la crisi
dellarchitettura fascista e in Europa le citta appaiono sfigurate dai bombarda-
menti — Leonardo Sinisgalli pubblica nella rivista «Domenica» un testo intito-
lato Architetture poetiche nel quale assegna alla poesia un ruolo fondamentale
nel rapporto con larchitettura e con I'urbanistica. Qualche anno dopo il pezzo
trova collocazione, con alcune varianti e con titolo Architettura e utopia, nelle
Promenades architecturales comprese nel Furor mathematicus del ’50. Alluden-
do agli spazi domestici e urbani che ogni individuo custodisce nel segreto delle
proprie réveries, Sinisgalli afferma:

Ciascuno di noi si porta appresso, nel sogno, una casa e una citta dove abita tutta
la vita, l'altra vita, quella del sogno, la pit1 vera se pure la piui labile. La casa e la cit-
ta che tornano periodicamente nei nostri sogni, sono case e citta che appartengo-
no unicamente a ciascuno di noi, case che non dividiamo coi nostri parenti, citta
dove non vivono soltanto i nostri amici (Sinisgalli 2019: 81).

A condividere e realizzare tali fantasticherie Sinisgalli chiama pero i po-
eti piuttosto che gli architetti e gli urbanisti: «<non ce dubbio», si legge in una
prosa del "43 intitolata Laurea in architettura e compresa ugualmente nel Fu-
ror, «che a immaginare una citta» riesca meglio «un poeta come S. J. Perse,
un pittore come Giorgio De Chirico, un filosofo come Tommaso Campanel-
la, un vescovo come SantAgostino, che non un architetto come Le Corbu-
sier» (Sinisgalli 2019: 65).

1 giulia.dellaquila@uniba.it
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Non ¢ l'unica staffilata al grande genio svizzero, di cui pure viene ricono-
sciuta la grandezza rivoluzionaria. Anche in unialtra delle Promenades architec-
turales, intitolata Edoardo Persico e la crisi dellarchitettura, Sinisgalli esprime
qualche riserva riguardo a certa architettura troppo geometricamente a misu-
ra d'uomo: «Non so se gli ideali modelli di citta pensate da Le Corbusier, in un
momento di euforia protestante, finiranno nei musei, con quelle grame albera-
ture posticce che fingevano le zone verdi tra le immaginarie case di gesso [...]»
(Sinisgalli 2019: 98). Dall'intellettuale napoletano il poeta ingegnere ¢ invece
incline ad assorbire un’idea di architettura fondata sul buon senso, su «alcu-
ne semplici verita», apparentemente «barbare» ma nella sostanza «umane e in-
nocenti»; prima tra tutte «che il modo di essere dell'architettura non ¢ l'alveare
ma il guscio della chiocciola», dove con la sinuosita estrosa della conchiglia si
allude alla liberta mancante nella simmetria dell'arnia (Sinisgalli 2019: 98). Su
questa strada Sinisgalli giunge fino a pronosticare lo svuotamento delle citta da
parte di una popolazione non pit disposta a concedere fiducia «alla gelida Ar-
cadia di Le Corbusier, al mito della machine a habiter, ai poncifs della réaction
poétique e della costruction spirituelle, alla magia di Eupalino» (Sinisgalli 2019:
98). «Ilo credo che un immenso flusso a ritroso ricondurra le genti verso la
campagna» (Sinisgalli 2019: 98), scrive, proiettando su ampia parte di umanita
I'insolubile legame con la terra di origine che egli stesso verifica negli anni, tra-
endo sempre linfa vitale dai ritorni a Montemurro (Pz), come racconta in una
prosa del "45, Andirivieni, inclusa in Belliboschi:

Dopo qualche anno di assenza, viaggio per quarantore, scendo in piazza dalla
corriera, percorro un centinaio di metri in discesa tra i sassi sempre ispidji, i fili di
paglia, le groppe degli asini, le corna delle capre e dei buoi, giro il chiavistello del
portone. Entro in casa mia. E ci resto senza muovermi per una decina di giorni,
vagando per le stanze (Sinisgalli 2020a: 120).

Del «miraggio della vita cittadina» e delle problematiche conseguenze
dell'inurbamento - «le citta sono il luogo in cui abbiamo sperato di trovarci
e in cui abbiamo perduto la nostra vita», ha dichiarato anni fa Giorgio Agam-
ben -, Sinisgalli ha parlato anche in un pezzo dal suggestivo titolo Una casa in
una stanza, uscito nel "47, nei tempi cioe in cui il disagio cronicizzato dei sen-
zatetto nelle grandi citta si unisce all'urgenza della ricostruzione postbellica.
Prendendo spunto dai fabbricati realizzati dall'INCIS, dal genio Civile e da al-
tri istituti per le case popolari in centri come Battipaglia, Potenza e Cisterna,
Sinisgalli anche in questa circostanza non esita a dichiarare superate le solu-
zioni di Le Corbusier, «almeno per quanto riguarda le abitazioni del popolo»
(Sinisgalli 1947a); preferisce invece le piu illuminate idee del finlandese Alvar
Aalto, attento anche alle esigenze sociali, umane ed economiche nonché alle
profonde dinamiche psicologiche dell'uomo nel raggiungimento della felicita,
in cui la casa non ha poca parte. Prefiggendosi lo scopo di umanizzare i conte-
nuti teorici del razionalismo, Aalto ha elaborato un’idea di casa che, scrive Si-
nisgalli, «crescera gradualmente», «come crescono gli organismi viventi, come
crescono i cristalli, intorno a una cellula, nocciolo dell’abitazione, della tribu,
della comunita» (Sinisgalli 1947a). Un principio, quello della casa «flessibile» o
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«ad accrescimento successivo», adottato nella ricostruzione di Rovaniemi, cit-
ta della Lapponia rasa al suolo dai tedeschi nel 44; soluzione simile, osserva
ancora Sinisgalli, a quella esperita nella ricostruzione di Porto Santo Stefano,
distrutta dai bombardamenti alleati e rifatta, in chiave mediterranea, a partire
da «quattro muri di pietrame portanti la volta a crociera», assegnati a ogni fa-
miglia e suscettibili di graduale incremento, con occasione di estro «poetico» e
«gusto di vecchia tribu italica» (Sinisgalli 1947a).

Del resto, che ci debba essere il giusto accordo tra ambiente e architettu-
ra, tra «natura e geometria», Sinisgalli lo ricordera anche in un bel contributo,
pubblicato in «Civilta delle Macchine» nel luglio del ’54, dedicato alla presen-
tazione di Lignano Pineta, il villaggio tra Venezia e Trieste progettato dall'ami-
co architetto Marcello D’Ulivo che gia si ¢ conquistato l'ammirazione del poeta
ingegnere costruendo il piu belledificio del dopoguerra: il Refettorio nel Vil-
laggio dei fanciulli a Opicina, quartiere di Trieste. Se nel Villaggio triestino le
piante degli edifici sembrano dei «fiori matematici» (Sinisgalli 1954: 38), nel-
la citta nata tra gli alberi e l'acqua i villeggianti si sentiranno «meno densi e
un poco immortali, interplanetari», fino a pensare di abitare una immaginaria
«citta sulla luna» (Sinisgalli 1954: 39). Non stupisce che per la scelta del nome
Sinisgalli suggerisca espressamente a D’Ulivo di affidarsi a qualche «poeta del
Settecento» (Sinisgalli 1954: 39), richiamandosi alle idee illuministe in meri-
to alla organizzazione dei giardini e confermando ancora una volta il possibile
nesso stretto tra poesia e architettura. Un nesso rinnovato anche in tempi mol-
to recenti da Renzo Piano nella ideazione del nuovo ponte di Genova a partire
dal verso di Giorgio Caproni: «Genova di ferro e aria».

Convinto che la «futura felicita» dei cittadini risieda nell'urbanistica, Sini-
sgalli — ancora in Architettura e utopia — ritiene che quest'ultima debba «far te-
soro» dei sogni dell'uomo, «delle ipotesi dei poeti, e dei grandi, perfetti model-
li di vita collettiva creati dalle virt delle api e delle formiche» (Sinisgalli 2019:
83). Modelli da tenere presente non per costruire giganteschi fabbricati in cui
- come nelle celle di un favo o come nelle stratificazioni di un formicaio - am-
massare i residenti, ma per ricavarne uno schema di vita che permetta la cre-
scita e il benessere dell'individuo in quelli della comunita, mutati ormai i tem-
pi rispetto a quando «il centro di cristallizzazione della vita collettiva» erano la
cattedrale o il castello (Sinisgalli 2019: 84). Architetti e urbanisti dovrebbero,
secondo Sinisgalli, garantirsi sulle mensole delle proprie librerie anche le opere
dei grandi utopisti, che potranno servire «come correttivo a tanti volumi di tec-
nica, di calcolo, ai freddi e meravigliosi prontuari» (Sinisgalli 2019: 85), perché
I'utopia & «la poesia dell'urbanistica» (Sinisgalli 2019: 84). Questa interazione
tra calcolo esatto e piu slegata immaginazione potra servire a meglio compren-
dere e realizzare la natura composita di ogni citta che ¢ si «un organismo vi-
vente» ma «non rassomiglia al corpo umano e neppure a una pianta», cio¢ non
risponde alla logica funzionalista della fisiologia: la citta «deve avere i suoi par-
chi, le sue piste, i suoi ricoveri, le reti di traffico, di luce, di scarico, magazzini e
cloache, mercati e gassogeni, telefoni, bagni, uffici, negozi, e case, e alberi» (Si-
nisgalli 2019: 83-84); deve cioe mostrare la sua impurita.
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A conferma di quanto radicate siano in lui certe idee, circa ventanni dopo,
in un testo intitolato Architettura e architetti pubblicato nella «Fiera Letteraria»,
Sinisgalli lamenta che nelle commissioni edilizie ci siano troppi tecnici — anche
giuristi — e torna sulla necessita che a progettare le citta siano invece anche i
poeti. Lo scritto viene presentato dalla redazione come la prima di una serie di
cronache periodiche del poeta ingegnere dedicate all'architettura e al rappor-
to tra arte e tecnica. «Gadda, Pratolini, Pasolini, Patroni Griffi, Moretti, quanta
buona letteratura potrebbe andare a braccetto con l'urbanistical», scrive Sini-
sgalli in apertura del pezzo che ha come pretesto la segnalazione di un volume
dedicato al “quartiere”, pubblicato dalleditore Luigi De Luca: quanto l'afflato
dell'arte possa integrare le nozioni della tecnica sarebbe emerso gia dai «mi-
racoli compiuti da Virgilio per il risanamento di Napoli» (Sinisgalli 1956: 3).

Alle considerazioni piu teoriche che si vengono svolgendo nelle suggestioni
prodotte da contatti e letture — di una «“funzione” Persico» parla Franco Vitel-
li alludendo all'importanza degli incontri che, presso il Caffé Donini di Milano,
si svolgevano a tarda sera nei primi anni Trenta tra il «gruppo degli intellettuali
esuli dal Sud» e il critico d’arte napoletano (Vitelli 2017: 145-155) —, si aggiun-
gono annotazioni piu specifiche sulle citta in cui Sinisgalli & vissuto o che ha vi-
sitato, diffuse per l'intera durata della sua attivita in una serie di interventi in
riviste e quotidiani, nonché in molti versi e prose. Una ricca messe di materiali
che in questa sede potranno essere discussi solo per significativi excerpta, antici-
pando - limitatamente a un panorama italiano — alcuni esiti di una ben pitt am-
pia ricerca tuttora in corso, che ha trovato spinta anche nel desiderio piti volte
manifestato dallo stesso autore di verificare quanto le citta da lui vissute abbiano
trovato spazio nei suoi scritti; di ricostruire cioe I'«itinerario di un poeta».

2. «A piedi nudi sulle crete»: Montemurro

Nelle fotografie dei primi anni del Novecento, di Montemurro si vede solo
la piazza dedicata al patriota Giacinto Albini, il cuore del paese: una torre cam-
panaria, poi demolita negli anni Trenta, qualche albero sotto la cui ombra si ri-
parano gli uomini vestiti di scuro, pochi fabbricati e alcuni animali. Le case in
cui vive la popolazione montemurrese sono pero disseminate anche al margine
di questo nucleo centrale: nel caso della famiglia Sinisgalli, ¢ la zona del Fosso
di Libritti a costituire il microcosmo intorno a cui concresce la tenace memoria
del paese (cfr. Sinisgalli 2020a: 259-263).

Lappartenenza ad un piccolo centro della Lucania non preclude gia nei
primi anni dell'infanzia la consapevolezza di altri mondi: cinque dei fratelli di
Carmela Lacorazza, madre di Sinisgalli, emigrano in Colombia, a Santa Marta
e Barranquilla. Anche il padre, Vito, nell'1l1 — quando cio¢ il poeta ha solo tre
anni — parte per 'America, contribuendo con il suo distacco a generare quella
dimensione dell’altrove che rimarra una costante nella vita di Sinisgalli, anche
negli anni di piu continuativa stanzialita, con conseguente disseminazione di
memorie e riferimenti affettivi, e definizione di un fortunato paradigma com-
parativo tra paese e citta.
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Pur nella sofferenza del distacco, il radicamento di Sinisgalli nel piut nutri-
to terreno metropolitano puo dirsi perfettamente riuscito; e tuttavia egli non
fatica a riconoscere anche in sé i segni di una predeterminazione antropologi-
ca causata dallo sviluppo industriale, con risultati di ineluttabile spaesamento:
«l'uvomo moderno», scrive ancora in Architettura e utopia, «& destinato a perde-
re il suo domicilio», portandosi «appresso le sue radici», senza riuscire «ad ab-
barbicarsi a questa o a quella dimora, a questa o a quella citta» (Sinisgalli 2019:
85-86). E dunque «un profugo», «un viaggiatore», «un esiliato», di cui solo la
poesia puo sciogliere il canto (Sinisgalli 2019: 86).

Si spiega cosi nella scrittura sinisgalliana la presenza spiccata di Monte-
murro - nelle sue variegate facies —, a partire dal ’31, cioe dall'inizio della sua
produzione poetica (tenuto conto del “rinnegamento” di Cuore), con i versi di
Prime poesie e delle 18 Poesie, e — sul c6té narrativo — a partire da Fiori pari fio-
ri dispari, un fortunato libro di prose memoriali del ’45. Dell'importanza che
Montemurro ha avuto nei suoi versi Sinisgalli avrebbe voluto espressamente
avvertire i lettori, ricostruendo il citato «itinerario di un poeta» e additando in
A bel vedere sullaia® (una delle Prime poesie) e in Lucania (la poesia che apre
I nuovi campi Elisi) i due testi che pill traducono il suo legame con il paese.
Consapevole che, «nato in un borgo della Basilicata da gente di campagna»,
ha avuto «un’infanzia troppo bella», Sinisgalli si spinge a individuare in quella
spensieratezza il presagio di una maturita pitl infelice («Piovve tutto I'inverno
quell'anno / di scuola, di chiesa, di cortile. / A quelleta bisognava morire», scri-
vera in Breve storia (Sinisgalli 2020b: 141).

Se valgono gia alcuni indizi di carattere strutturale, ¢ qui da segnalare che
Verdesca - il nome di una delle contrade di Montemurro, «una conca verde a
valle delle case» che, per la sua distanza dall’abitato, fa da sfondo anche a traf-
fici di contrabbando (Sinisgalli 2020a: 142) — ¢ sia titolo della prima parte di
Vidi le Muse sia titolo dell'ultima poesia della quinta e ultima sezione della sud-
detta prima parte. Vale a dire che nellestensione immaginaria della contrada si
colloca ampia porzione della prima raccolta, precisamente quella che va dal ’31
al ’37, anni in cui Sinisgalli ¢ in buona parte a Milano, come attestano alcuni
componimenti dedicati alla citta lombarda. Al polo opposto della produzione
poetica, la contrada delle Piane appare — con struggente potenza rievocativa —
in un componimento flashback di Pit: vicino ai morti, I'ultima raccolta che nel
titolo porge al lettore il congedo dalla vita («E il primo giorno di scuola / e do-
mani ¢ domenica: / andro col mezzadro sordomuto / a scuotere il noce delle
Piane»; Sinisgalli 2020b: 415). Nel mezzo la contrada delle Canalette torna in
tre testi disseminati in altrettante raccolte: Solitudine alle Canalette (nei Nuovi
Campi Elisi), Pere cannelline (in Il passero e il lebbroso) e Un cinque aprile (in
Mosche in bottiglia).

2 «Abel vedere sullaia / Tante notti abbiamo dormito, / Le mani affondate nel grano, / Il sonno
guardato dai cani. / Pitt mansueti erano i tuoi piedi / Dei colombi fatti per burla / Col panno
bianco dei fazzoletti. / Avevi fili di paglia nei capelli: / Alle spalle muovevi il prato / A una
trepida suoneria.» (Sinisgalli 2020b: 32).
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Nella raccolta I nuovi Campi Elisi, il primo componimento della prima se-
zione - intitolato Lucania — avvia, con funzione di cerniera rispetto a Vidi le
Muse, un discorso che, con voce piu limpida e piu «virile rassegnazione» ri-
spetto ai versi giovanili (Ilespressione ¢ contenuta nel risvolto di copertina dei
Nuovi Campi Elisi), alterna scorci del paese a vedute della capitale. A tale an-
damento alternato si sottrae visibilmente la seconda sezione che, per il detta-
glio con cui i testi scandiscono la mappa capitolina di pertinenza sinisgalliana
(Circonvallazione Clodia, Prato Falcone, Pendici di Monte Mario, Vecchia strada
perduta, Testaccio, Borgo Valtellina, Monte Parioli, ottobre e Lungotevere), ben
rappresenta l'avvenuta fioritura dopo il trapianto in agro romano. Assai signifi-
cativi, in questo andamento alternato, appaiono i versi del componimento Cre-
puscolo di febbraio a Monte P. nella quinta sezione, in cui il rapporto tra il paese
e la citta ancora scossa dalla guerra («Era una dolce sera di febbraio / e da quel-
la stanza cosi alta / si sentiva garrire tutta la citta. / Il vento trovava le strade de-
serte / nelle ore del coprifuoco. Egli udiva / rintronare i tonfi delle mine / con
lorecchio premuto sul ventre dell'amata»; Sinisgalli 2020b: 104) ingloba anche
il riferimento alle diverse origini e alla formazione di Sinisgalli e della com-
pagna Giorgia. Non a caso il testo ¢ da vedere in dittico con Paese, che imme-
diatamente dopo descrive tuttaltro scenario («Noi percorremmo tutto il paese
nellora / che tornano gli asini col carico di legna / dalle cime profumate della
Serra»; Sinisgalli 2020b: 107).

La produzione narrativa conferma l'irremovibilita di Montemurro nella
geografia affettiva del poeta. Il processo di mitizzazione («Erano cosi lunghe
allora le strade dell’abitato che per arrivare dietro le mura ci pareva di traver-
sare nel nevischio un intero continente»; Sinisgalli 2019: 6) si realizza anche in
pagine di crudo realismo: bastino qui, a campione, quelle di Fiori pari fiori di-
spari in cui si legge del «bue che lascia la mandria per stendersi al sole» negli
stretti vicoli del paese e degli uomini che gli trafiggono la nuca con «una lama
bene affilata e robusta» perché «& una bestia malinconica» e «bisogna ammaz-
zarla per evitargli di soffrire» (Sinisgalli 2020a: 23-24).

Né va taciuta I'importanza di Montemurro in quanto locus amoenus con-
ciliante la scrittura, come segnalato dall'autore stesso anche in merito ad ope-
re apparentemente distanti da quel contesto. Si pensi a Quaderno di geometria,
che Sinisgalli scrive 1i durante I'inverno del ’35, «quasi deciso a non tornare
mai piu in citta», e che per primo lo ha fatto conoscere in ambito industria-
le, procurandogli 'anno dopo la proposta di Adriano Olivetti di lavorare come
responsabile dell’Ufficio tecnico di pubblicita per la grande azienda (cfr. Sini-
sgalli 1955: 22). Ma anche quando il paese rivela le sue meschinita di piccola
provincia rispetto ai pitt emancipati costumi della citta, esso non smette di pro-
piziare I'ispirazione, come segnala Sinisgalli alludendo alla genesi dei dieci dia-
loghetti dell’Indovino, scritti con umore «bestiale» per la fredda accoglienza ri-
volta dai familiari alla compagna Giorgia de Cousandier, gia sposata e madre.

Montemurro ha pero parte attiva non solo nella memoria sinisgalliana o come
eremo rassicurante di contro ai tentacoli della citta; il paese vive anche nelle imma-
ginose proiezioni di sé che talvolta il poeta realizza, come si deduce da una breve
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prosa contenuta in Horror vacui, intitolata Ci git Arthur Rimbaud: qui, in un movi-
mento di sovrapposizione con il poeta francese, a Sinisgalli Montemurro appare —
nel confuso dormiveglia di un mattino - il possibile luogo del sepolcro rimbaudia-
no («A Marsiglia, a Parigi, ad Aden, a Montemurro? Non so.»; Sinisgalli 1950: 8).

Identica trovata nella prima delle due Canzonette poste in coda alla secon-
da parte della raccolta mondadoriana intitolata Leta della luna: anche qui, de-
scrivendosi come un giovane in preda alle convulsioni e riallacciandosi al fo-
pos di antica tradizione della “cameretta’, Sinisgalli abbina il nome di Libritti a
quello di altre piu celebri citta di poeti («Si rotola per terra / Con la luna calan-
te / Nella sua cameretta / A Recanati a Zante / A Libritti a Marradi»; Sinisgalli
2020b: 191).

3. «Con le tasche piene di confetti»: la partenza dal paese

Certamente Montemurro, nella sua microscopica entita, costituisce il termi-
ne antitetico di ogni confronto con i grandi centri vissuti e/o visitati da Sinisgalli.

11 paesello, con i suoi tratti paesaggistici e antropologici, si contrappone
alla citta sino dalla «preistoria» del poeta ingegnere, nel solco di una lunga tra-
dizione classica a lui nota e ravvivata dalle personali circostanze del doloroso
allontanamento, avvenuto nel ’18 con la partenza per Caserta, dove frequenta il
Collegio dei Salesiani, e reiterato nel 20 con la partenza per Benevento, dove &
studente dell'Istituto tecnico presso il Collegio dei Fratelli e delle Suore Cristia-
ne “De La Salle”. A queste due citta, che per prime smarginano il confine mon-
temurrese, sono dedicate le poesie Convittori lucani ed Esercizi spirituali, scrit-
te negli anni della maturita e comprese nell’Eta della luna: in entrambe il poeta
descrive con realismo e toni dissacranti la vita dei giovani studenti, tra disagi
e adolescenziale scoperta di sé, con totale oscuramento delle fattezze citta-
dine che, soprattutto negli anni casertani, rimangono praticamente ignote al
giovanissimo Leonardo. Per le «distanze geografiche, il cattivo stato delle stra-
de e l'insufficienza dei mezzi di trasporto», Sinisgalli rientra sporadicamente a
Montemurro: in tale perdurata lontananza esso viene prontamente mitizzato
nelle «selvatiche durezze e delizie» (Ramat 2020: XI-XII), con ostinata fedelta
alla sua memoria. Ugualmente oscurata Caserta appare nei racconti sinisgal-
liani: piuttosto ¢ lo strazio per la separazione dai luoghi dell'infanzia a essere
rievocato dettagliatamente in alcune pagine di Fiori pari fiori dispari («Io dico
qualche volta per celia che sono morto a nove anni»; Sinisgalli 2020a: 11-12).
Limpressione che Caserta produce sul poeta ¢ dallo stesso condensata nel bre-
ve incipit di una prosa del libro:

3 «Lavacanza dei morti/ Li sorprese gia miopi / Coi geloni alle mani. / Sulla nera divisa / Cad-
de la prima neve / Nel parco di Caserta.»; Sinisgalli 2020b: p. 185. «Scoppiano le viole sulle
gravi / Mura di Benevento. / Si passano a calce / Le aule, si spazzano / I pavimenti dei dormi-
tori, / Si disinfettano le latrine. / Anche le loro piccole / Anime si lavavano / Delle macchie
piccoline. / I confessori seduti / Negli angoli dell'infermeria / Sotto l'alone fioco / Dei lumi-
ni perpetui / Li aspettavano nella notte. / Con lorgasmo nelle viscere / Scendevano le scale a
precipizio / Per buttarsi ai piedi di Gesu. / Una camerata intera / Sgomenta si faceva addosso
/ La puptr»; Sinisgalli 2020b: 185.
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Quanto mi rimane di C* e dei primi lunghi pianti al passaggio dei carri, dietro le in-
ferriate del cortile, vorrei dirvi in un soffio, il tempo di uno sbadiglio o di un fischio.
Chi mi accompagno nel primo viaggio non era mio padre. Dentro la carrozza [...]
stretti dentro il mantice d’incerata, stavamo Silvestro ed io ai lati del parroco, che
aveva ceduto alle insistenze delle nostre mamme e si offriva di accompagnarci in
collegio la prima volta. Con le tasche piene di confetti [...] partimmo, attraversam-
mo il fiume, ci allontanammo dal confine della provincia. [...] Poi non ricordo pitL.
[...] Io e Silvestro ci trovammo nelle ore di ricreazione ad asciugarci le lacrime con
lo stesso fazzoletto, a spaccare le melagrane che avevamo portate dal paese. Non
ci si vide pitt quando il gelo rese impraticabile il cortile. Ci incontravamo qualche
volta in fila lungo i corridoi che portavano alla cappella (Sinisgalli 2020a: 11-12).

La vita negli angusti corridoi o nei cortili subentra dunque alla sconfina-
ta e felice liberta goduta a Montemurro con fratelli e compagni. Assaporato «il
veleno della solitudine» e appoggiato «tutto il peso della vita [...] sul [...] cuo-
re», '«ingrato» e ristretto orizzonte casertano facilita la persistenza di quello
montemurrese, rinnovato anche compitando i «cari nomi» delle sorelle e delle
contrade: Verdesca, Canalette, Vena, Belliboschi, scanditi anche «con un movi-
mento impercettibile del polso» (Sinisgalli 2020a: 12-13).

Piu vissuta € invece Benevento, scenario di una faticosa conversazione con
il padre durante una occasionale visita di questi,* ma anche sfondo delle prime
avvincenti avventure:

Torniamo dalla passeggiata al crepuscolo, risaliamo la citta lungo il marciapiede
sinistro che ci fa vedere il Duomo di fronte e ci porta a rasentare le colonnine del
Chiostro di Santa Sofia. Le pitt famose botteghe di dolci e di confetti sono da que-
sto lato. Le riconosciamo dal profumo, Tito, Rummo, Lucarelli. I collegiali non
resistono alla tentazione. Due per volta hanno il permesso di assentarsi per dieci
minuti e divorare torroni e sfogliate. I miei pochi soldi li spendo per affittare una
Dayton rossa e correre sugli argini del Calore (Sinisgalli 2020a: 277).

E da ricordare che Benevento verra rievocata anche negli anni pitt matu-
ri, in un componimento scritto nel ’62, contenuto nell’Eta della luna: qui Sini-
sgalli riepiloga nel breve giro di pochi versi le tappe della propria intensa vicen-
da biografica e professionale.” Ma Benevento con i suoi tetti ritorna anche nei
sogni del poeta ingegnere, come si ricava da un passo del racconto - dal vago
tono surreale - intitolato Orologi, pubblicato in Belliboschi; qui Sinisgalli anco-
ra una volta lega insieme le citta del cuore e tra esse Benevento, a partire dalla
visione tutta mentale dei tetti montemurresi, tanto attaccati gli uni agli altri da
sembrare un’'unica superficie:

4 «Non avevo tre anni quando mio padre parti [...]. Tornoé quando ero in collegio; avevo tre-
dici anni. Ebbi un brutto colpo, lo riconobbi a stento quando lo vidi nel parlatorio piccolo,
calvo. Mi porto in giro per le strade di Benevento, mi compro cassatine e confetti, e una sti-
lografica. Ci sedemmo al caffé, non sapevamo che dirci [...].» (Sinisgalli 2020a: 259).

5 «Marzo ¢ tornato nel nostro giardino. / Ogni anno mia madre mi vuole vicino. / Mi conta i
denti, mi cuce i bottoni. / Marzo ¢ alle porte sotto i torrioni. / Siamo arrivati sulla collina /
mia madre e il suo bambino. / Ci sediamo sotto gli aquiloni. / Che strano viaggio fa il vento /
dalle torri di Urbino alle torri di Benevento, / che raggiri che voli / da Montemurro ai Pario-
lil» (Sinisgalli 2020b: 253).
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Come ¢ bella la linea spezzata che formano i tetti e i comignoli delle case che mi
stanno davanti! [...] Una attaccata all’altra. Si potrebbe camminare come io cam-
mino spesso in sogno sulle tegole. [...] In sogno riesco a fare lunghissime passeg-
giate senza mai cadere. Cammino senza vedere dove metto i piedi. Vado a pas-
seggio (non sempre, non tutti i giorni e neppure tutti i mesi, forse una o due volte
lanno) sopra le case di Montemurro, di Roma, di Benevento, di Milano, di Larissa
(Sinisgalli 2020a: 202).

Curiosamente chiude lelenco il nome della citta della Tessaglia, non per-
ché Sinisgalli ne abbia conoscenza diretta ma forse perché luogo di provenien-
za di Damiano (scolaro di Eliodoro di Larissa), autore nell'antichita di un trat-
tato di ottica dedicato in buona parte al campo visivo, argomento che spie-
gherebbe lestraneita solo apparente del nome, collegandolo all'ampiezza dello
sguardo sinisgalliano, non soltanto nel sogno.

4. «Una meteora alla luce del tramonto»: Roma

Il rapporto di Sinisgalli con Roma - con alcune interruzioni anche lunghe,
determinate da impegni professionali a Milano - copre un arco di tempo molto
lungo, quasi l'intera vita.

Rientrato a casa da Benevento «con una bellissima licenza e con le mani-
che corte» (Sinisgalli 2020a: 247), Sinisgalli decide di iscriversi alla facolta di
Matematica a Roma: parte per la capitale nel novembre del "25, sistemando-
si presso una pensione in Via Cola di Rienzo, dove lo accoglie ammirata una
«matrona splendida, una specie di Sibilla michelangiolesca» (Sinisgalli 2020a:
251). Subito la citta squaderna allo studente le ampie prospettive dei suoi spazi,
invitandolo alla fldnerie: completata la pratica dell'immatricolazione, Sinisgalli
sperimenta gia nelle prime ore romane la potenza di una forza centrifuga che
lo distoglie dai suoi interessi matematici. Sicché, messo il libro di poesie di Co-
razzini «nella tasca del pastrano», «gira a caso» fino ad arrivare a Campo Ve-
rano dove dinanzi all'urna del poeta romano rende omaggio alla poesia crepu-
scolare: il cimitero gli appare «molto pili bello e pit1 armonioso della stessa cit-
ta», forse inizialmente percepita come dispersiva (Sinisgalli 2020a: 252).

Analogamente, nelle liriche di Cuore - la prima raccolta di poesie stampa-
ta nel ’27 a spese dell'autore assai probabilmente nella capitale — le atmosfere
descritte nei versi sembrano costituire, pur nellopalescenza dellesercizio di sti-
le, un baluardo a difesa dai possibili sbilanciamenti emotivi causati dal trasfe-
rimento nella capitale. La stessa dedica alla madre - che realizza forse un atto
di ossequio alle molte presenze femminili della poesia crepuscolare (madri/so-
relle/spose) e conferma percio il compimento di un rito di iniziazione — attesta
la persistenza, anche da lontano, del piu istintivo dei legami, pur nell'avvertito
desiderio di crescita ed emancipazione.

Se la genesi di Cuore - anche per come il manoscritto di Quaderno dei so-
gni e delle stelle consente di ricostruire —, va rubricata nelle suggestioni pro-
dotte dalle letture «extra-scolastiche» dell'adolescenza (Corazzini, Gozzano e
Govoni, i versi di Nicola Moscardelli, e I'antologia di Giovanni Papini e Pie-
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tro Pancrazi dal titolo Poeti doggi), si spiega l'alto tasso di immagini e lemmi
riconducibili ai versi presi a modello. Nubi, silenzi, solitudini e sbiaditi rosai,
«visini pallidi / di bimbi morti», «[g]licini a grappoli lilla», burattinai, «bianchi
pagliacci» e «marionette languide», tristi fanciulli-poeta, «pioggia di stelle» e
«[s]irene piangenti», vecchie mendicanti e tremolio di rugiade si dispongono
nei ventidue testi della prima giovinezza sinisgalliana, con incremento finale
della componente nostalgica. Pur nell'assenza di riferimenti geografici esplici-
ti — non ¢ dato di sapere con certezza dove i componimenti siano stati scritti —,
le poesie di Cuore alludono a uno spazio — se non proprio morto o stagnante,
come ¢ la citta per i poeti crepuscolari - certamente immateriale , «<senza fine»:
sulle vie e sugli «sfioriti / sentieri invisibili» si muovono «misere creature / che
si disperdono», nei viali alberati si diffondono «pispigli» senza potersi scorge-
re i volti di chi parla. Pit1 riconoscibili appaiono forse i «panorami della lonta-
nanza, cui il giovanissimo poeta studente universitario guarda con gli occhi
della memoria, come sembrano suggerire i versi di Ricordo («Un giardino - /
mandorli - roseti — viole - / con una fiaba damore / nascosta fra i petali / e una
dolcezza d'adolescenza / fiorita tra i rami piu esili - // un giardino - / sorto ne
I'incanto d’una conchiglia / verde - / come in un bacio di cielo - // e una fine-
stra lontana / assetata di stelle. —»; Sinisgalli 2020b: 20). Fino all'ultimo testo,
tutto nei termini di una accorata consolatio: «Anima mia - / ritorneremo per i
nostri sentieri — / a sognare ed a piangere - // Ritorneremo a raccogliere / i pe-
tali sbiaditi del nostro giardino / dell'alba — sulle vie dei sogni / e delle tristezze
—» (Sinisgalli 2020b: 21).

Lanno di Cuore ¢ un anno importante nella vita di Sinisgalli, soggioga-
to ormai irrimediabilmente pit dalla miscela combustibile di esistenza e poe-
sia che dalla purita assoluta della matematica: I'inquietudine prodotta dai tanti
versi letti porta con sé il conseguente ridimensionamento del percorso formati-
vo che devia, alla fine del biennio di matematica, verso I'ingegneria industriale
in cui conseguira la laurea nel *31.

La citta eterna, pur cosi diversa dalla remota provincia lucana, accoglie
Sinisgalli con generosita di suggestioni e ritmi congeniali, proponendogli su-
bito occasioni e amicizie importanti, grazie alle quali egli si integra sempre di
pit: non a caso gli anni da studente e neolaureato diventeranno le «pietre del-
la [sua] giovinezza» nei versi della Elegia romana, nei Nuovi Campi Elisi (Si-
nisgalli 2020b: 87). Il rapporto con Arnaldo Beccaria e Libero De Libero, con
Scipione e Mafai - i fondatori della “Scuola romana” -, e con gli artisti e poe-
ti che gravitano nellorbita di quellambiente culturale, determina una proficua
contaminazione di poesia e pittura, parola e immagine, rimasta punto impre-
scindibile fino alla fine della vicenda intellettuale e professionale sinisgalliana.
In una delle salette del Catfe Aragno, in Via del Corso, Sinisgalli conosce Giu-
seppe Ungaretti, nei primi anni Trenta «gia considerato un caposcuola» (cfr.
DellAquila 2017: 15-107):

allautorevolezza di questi si devono in modo determinante la promozione e il suc-
cesso del giovane poeta ingegnere che gli rimarra fedelmente amico fino alla fine.
E si deve forse anche qualche spunto nella percezione dello spazio urbano, visto
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che, per dichiarazione dello stesso Ungaretti, il passaggio da Alessandria d’Egitto
a Parigi, nel 1912, «e segnato dall'impatto sconvolgente con lo spazio urbano, dal-
la ‘scoperta’ dellarchitettura» (cfr. Tordi Castria 2010: 37-50).

E nel racconto Studenti poeti che si ha una dettagliata rievocazione degli
anni universitari.

Con i due amici fraterni, Arnaldo e Libero, Sinisgalli condivide stanze e
pasti, sigarette e inquietudini; in particolare, ¢ Beccaria a tenere accesa, «picco-
la lux perpetua», la «sacra fiammella» della poesia, consentendo di rafforzare
la natura ancipite di entrambi: cio che a Leonardo ¢ accaduto con la matema-
tica ¢ infatti «accaduto a lui [Arnaldo] con la chimica» (Sinisgalli 2020a: 254).
Le due scienze non producono leccitazione dell’arte, ben pill capace di trasfi-
gurare problemi e miserie quotidiane, sicché, «dopo i formidabili exploits dei
primi anni», Sinisgalli passa «dalla sponda impervia alla riva fiorita» (Sinisgalli
2020a: 257), conquistato dalle parole e dai numeri pit che dalle figure e dagli
ordini, evidentemente non disposto a rinunciare alla effervescenza della vita
per studi che non concedono distrazioni: «A Roma in certi mesi ero costretto
a diradare gli incontri con i compagni. A Via dei Serpenti e in Via Milano ho
trascorso interi pomeriggi di primavera sopra le dispense e sui trattati» (Sini-
sgalli 2020a: 257).

In tutta la sua accattivante vivacita culturale, Roma trascina Sinisgalli per
le strade percorse dai tanti amici, poeti e pittori. In particolare, la congenialita
della capitale al carismatico artista maceratese contagia anche Sinisgalli che ne
fissa i termini in un’intensa prosa:

[...] Scipione aveva bisogno di una citta come Roma, di un vento come lo scirocco,
aveva bisogno di guardare queste facce inflammate di bevitori e di carnivori, vive-
re le lunghe estati romane, toccare la luce fino allosso, accorgersi che il travertino,
la pietra di Roma, ¢ scheletro, bianco scheletro dellacqua (Sinisgalli 2019: 215-216).

Con certo «sentimento del tempo», forse di matrice ungarettiana, e con
protagonismo di luci e colori, nell'Elegia romana l'autore descrive la citta e i
suoi principali attributi: il Tevere «che ha preso il colore dei cocci», «il verde
stento», i toni accesi dei tramonti estivi capitolini («La citta ruota come una
meteora / alla luce del tramonto»; Sinisgalli 2020b: 86). Si annodano a filo
stretto vicenda personale e storia della citta in un componimento dallo spiccato
tono rievocativo in cui Roma ¢ mansueta interlocutrice e percio figura amica-
le al pari dei compagni: Sinisgalli si rivede come «un ragazzo pieno di sonno e
di appetito», un «giovane letargico» che trascorreva il suo tempo leggendo li-
bri nei giardini romani, a significare una personalita a quei tempi non ancora
compiuta; ma pure - a indicare una gia pressante curiosita intellettuale — si de-
finisce un «mussulmano avido di odori» (Sinisgalli 2020b: 87).

Roma ¢ pero citta che offre a Sinisgalli anche lopportunita di lunghe pas-
seggiate e contemplazioni in solitudine, sebbene l'ampiezza di certi scorci lo
metta di fronte alla metafisicitd quasi «necrofora» degli spazi vuoti, come an-
nota in unaltra delle Promedades architecturales:
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Non capisco quelli che si lasciano incantare dai panorami. A me, appena I'uvomo,
o il cane, o la gallina, sono scomparsi dal campo visivo, le fabbriche comunicano
una strana angoscia come se fossero gia postume e di 13, da quei balconi, non po-
tessero piu affacciarsi i vivi. Del resto gli antichi incisori non lasciavano mai una
lastra senza aver disegnato almeno una figura, magari una figura piccola quanto
un verme (Sinisgalli 2019: 111).

Sul colle del Gianicolo Sinisgalli osserva anche la quercia «derelitta e pie-
tosa» di Torquato Tasso, che, sorretta a malapena da un «trafilato di ferro», &
testimonianza della «sopravvivenza delle parole (dellanima)», cioe della poesia
(Sinisgalli 2019: 112). Il riferimento — che vede nell'albero malconcio ma pos-
sente lemblema di una grandezza poetica irriducibile dalloblio - fa venire in
mente la visita compiuta da Giacomo Leopardi, poco pit di due secoli prima,
alla chiesa di SantOnofrio, in cui sono custodite le spoglie del poeta di Sor-
rento. Negativamente impressionato da quei «tanti spazi gittati tra gli uomini»
(«invece dessere spazi che contengano uomini»), come scrive alla sorella Paoli-
na da Roma il 3 dicembre 1822, il giovane recanatese avverte tuttavia una sin-
golare concentrazione di vita nella salita che conduce al sepolcro tassiano, «tut-
ta costeggiata di case destinate alle manifatture», risuonante «dello strepito de’
telai e d’altri tali instrumenti, e del canto delle donne, e degli operai occupati
al lavoro». Leopardi constata cosi quanto, «in una citta oziosa, dissipata, senza
metodo, come sono le capitali», sia rassicurante «il considerare 'immagine del-
la vita raccolta, ordinata e occupata in professioni utili», come confida al fratel-
lo Carlo il 20 febbraio 1823. E una riflessione che rivela una certa vicinanza tra
la sensibilita leopardiana e quella sinisgalliana, entrambe volte alla ricerca ri-
sarcitoria del paese nella citta, cioe di una piu incoraggiante autenticita di rap-
porti nello spazio anonimo della metropoli.

Anche lesuberanza delle forme barocche si impone alla vista di Sinisgal-
li; sulla chiesa di Santa Maria dei Sette Dolori — opera incompiuta del Bernini,
I«architetto suicida», come ¢ definito in una delle Promenades architecturales
(Sinisgalli 2019: 113) - il poeta ingegnere ha parole di convinto entusiasmo:

Il grande Nevrastenico ha qui segnato con l'unghia soltanto qualche raccordo,
qualche contorno, ha separato con 'unghia la pietra dallaria. Anche qui, come al-
trove, io sento vivo il suo spirito, il suo genio, sulle cuspidi, laddove egli veramente
taglia il vento, taglia l'aria, taglia la luce e 'acqua, con le sue doppie tangenti, con lo
sterno delle sue superfici gracili e un poco deformi (Sinisgalli 2019: 113).

Sul Borromini Sinisgalli ritornera anche altrove, a conferma di una spic-
cata predilezione per I'ingegno dell’artista: si veda la prosetta dell'Eta della luna
dedicata al Barocco - intesa come «irritazione della pazienza classica» (Sini-
sgalli 2020b: 209) -, e la poesia dedicata alla chiesa di San Carlino, composta
nella villa di Lignano Pineta nellestate del 69 e poi inclusa nella raccolta mon-
dadoriana II passero e il lebbroso. Ma ¢ da segnalare qui anche un pezzo intito-
lato Esplorazioni borrominiane uscito nella «Fiera Letteraria» nella citata rubri-
ca dedicata alle cronache su architettura e architetti: qui Sinisgalli presenta gli
interessi borrominiani di un giovanissimo Paolo Portoghesi, giudicandoli indi-
zio certo di una promettente intelligenza.
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Negli anni della maturita, la residenza ormai di lungo corso nella capi-
tale porta Sinisgalli a coglierne I'indole fin nel profondo, anche nei tratti di
indolenza: «<Romav», scrive in un passo in prosa dell’Eta della luna stabilendo
un confronto con Napoli, «rumina il tempo e lo digerisce faticosamente. E un
apparecchio torpido che ha necessita di un avviamento lunghissimo, ha biso-
gno di mesi per realizzare un giorno»; per chiudere sentenziosamente cosi: «A
Romay il lavoro ¢ «un passatempo» (Sinisgalli 2020b: 178-179).

5. Gli «agguati della nebbia»: Milano

La Milano degli anni Trenta appare a Sinisgalli fortemente adrenalinica e
percio eccitante: quando, negli anni successivi, essa continuera ad essere sede
di importanti impegni professionali — si pensi al rapporto con Giuseppe Euge-
nio Luraghi e con la Pirelli -, avra perso lo smalto brillante esibito al primo ap-
puntamento e si proporra al poeta ingegnere come «afflitta» e persino «purita-
na» (Sinisgalli 1946).

Immediatamente dopo la laurea, la vita professionale di Sinisgalli si vie-
ne svolgendo nella citta lombarda, di molto differente dal paese di origine e
da Roma, e pero assai ammaliante pur nella sua freddezza industriale: «Sono
giunto in questa citta una sera d’inverno, faticosamente il sangue ha fatto abi-
tudine agli agguati della nebbia», scrive nel dicembre del ’33, alludendo ad una
spiccata differenza gia climatica (Sinisgalli 2010: 29). Milano, la «cara citta» di
cui «ci si innamora come di una sposa non troppo bella» (Sinisgalli 2010: 67-
68), si mostra al poeta in una dimensione inizialmente inospitale, per poi ri-
velarsi piti calda e accogliente anche grazie alla frequentazione di molti ami-
ci meridionali; in piu le architetture industriali colpiscono la fantasia di Sini-
sgalli, pronto a valorizzarne tutta la portata suggestiva in prose e versi. Rispet-
to all'impatto iniziale, avvenuto nell'inverno tra il ’32 e il 33, & nella seconda
meta degli anni Trenta che Sinisgalli - rientrato a Milano dopo un breve perio-
do trascorso a Montemurro - scopre la dimensione pili umana della metropo-
li, vivendo in vicinanza assai stretta con alcuni amici, tra cui altri poeti giunti
ugualmente dal Sud. Di certo la lunga parentesi romana non facilita 'ambienta-
mento in Milano, ma alla fine vince la vitalita della metropoli, la sua inconteni-
bile dinamicita avanguardista. «A lui, meridionale di sangue e romano per affi-
nita spirituali e di gusto», scrive Arturo Tofanelli, Milano appare «a prima vista
la truce citta dei panettoni e degli inverni melmosi rallegrati dalle pubblicita al
neon dei negozi novecento»; con il tempo pero, continua Tofanelli, ne apprezza
il «contenuto umano», «quella sua concretezza temperata nel patetico, faccen-
diera e arida al mattino, romantica spensierata e sensuale alla sera» (Tofanelli
1947). I milanesi rivelano a Sinisgalli un attivismo senza pari: «Milano non &
una bella citta», dichiara il poeta ingegnere nella prosa su Persico, «<ma i lom-
bardi sono una grande razza»; e aggiunge:

Per piti di un anno, il mio primo anno di lavoro, io riuscii a scrollare il torpore tri-
ste del mio sangue e la mia terribile avidita di sonno: dovevo tornare in ufficio
alle due del pomeriggio, e ricordo l'affanno di quelle giornate. Riuscii a cronome-
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trare tutti i miei passi, tutti gli itinerari, la durata dei pasti, il tempo per lavarmi,
per vestirmi, per fare le scale, per fumare una sigaretta.

Mi fidavo della grande precisione degli orologi della citta, del buon funzionamen-
to delle sveglie: dormivo dieci minuti dall'una e mezzo alle due meno venti (Sini-
sgalli 2019: 95-96).

Anche per la pronta obbedienza che il suo corpo mostra nei confronti dei
ritmi piu frenetici, Sinisgalli archivia Milano nella sua memoria come emble-
ma di vitalita per poi recuperarne il ricordo soprattutto negli anni in cui la
musa che lo ha ispirato si e fatta decrepita: «Sono lontano da Milano, / sono
lontano dalla giovinezza. // Via Velasca, via Rugabella, Piazza Tricolore. / Ho
visto dal finestrino di un taxi / i monconi del mio domicilio.» (Sinisgalli 2020b:
250), scrive nell'incipit dell’ Ode a Lucio Fontana, rievocazione degli anni mila-
nesi dedicata al grande artista dei «buchi» e dei «tagli», collocata in Appendice
all'Eta della luna.

Anche negli anni in cui vi torna occasionalmente, piti volte Sinisgalli di-
chiara la propria gratitudine nei confronti di Milano. E il caso di una breve
nota del ’46, intitolata A Milano laltro ieri inclusa nelle Corrispondenze del
«Costume politico e letterario», il periodico romano diretto dallamico Velso
Mucci. In essa, rievocando una insolita mitezza e riconoscendo implicitamente
I'importanza della stagione milanese giovanile («io ho goduto il miracolo d'una
precoce primavera che fiottava dai muri sfinestrati sulle vie»; Sinisgalli 1946),
Sinisgalli affronta la questione della ricostruzione della citta nelle zone in cui i
segni della guerra da poco conclusa sono piu visibili: «Le larghe zone macerate
creano avvicinamenti imprevisti, scorciatoie, e imbuti di cielo piuttosto singo-
lari per una citta come questa, dove raramente (a Porta Venezia, al Lazzaretto)
il punto di fuga scende sotto le ginocchia degli uomini» (Sinisgalli 1946).

A fonte della necessita di interventi edilizi, Sinisgalli si chiede cosa con-
sigliare «agli urbanisti milanesi»; forse, consiglierebbe quello che I'americano
Frank Lloyd Wright «suggeriva agli architetti di Londra: “Lasciate la city cosi
comg, e costruite in campagna’». E - ipotizzando che il milanese Piero Bot-
toni, nel partecipare a questa ideale conversazione, dica che «i grattacieli di
Piazzale Fiume e del Corso Matteotti sono rimasti intatti» per cui «non ce ra-
gione per non costruirne altri» —, Sinisgalli passa a rintracciare i segni di una
Milano ormai cambiata, diversa da quella che ha vissuto negli anni Trenta, in
memoria della quale chiude lapidariamente: «Fui giovane un tempo e felice
qui» (Sinisgalli 1946). La verita ¢ che nella Milano che ha rivisto nello spazio
di poche ore molti sono i segni di una avvenuta mutazione culturale e socia-
le che si ritrova anche nell’architettura e nell'urbanistica con esiti non sempre
apprezzabili, apprezzabili.

A rimarcare una netta separazione tra gli anni milanesi giovanili e quel-
li vissuti nella maturita € lo stesso autore: «La mia seconda stagione milanese
porta il peso e la responsabilita dei quarantanni (i capelli grigi e lemicrania,
piazza Duse e via Zuretti, le trattorie di Giuntoli e di Pepori), i colori giallo e
rosso della Pirelli», scrive nel pezzo intitolato Le mie stagioni milanesi uscito in
«Civilta delle Macchine» nel 55.
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Negli anni della prima stagione «il cupo ingegnere mussulmano» ¢ infatti
giunto «disarmato» ad «affrontare la nebbia» e nel lungo periodo di disoccu-
pazione ha trovato nel suo «temperamento» e nei suoi interessi una risorsa per
impegnarsi pur nel «non far niente» («Rasentavo le fabbriche verso il mezzo-
giorno, quando mi ero appena alzato dal letto», «i miei compagni erano 'Amo-
re e la Poesia», «Vivevo come un sonnambulo»; Sinisgalli 1955: 22).

Nel corso di quella che definisce la sua «preistoria milanese», Sinisgalli
ha per6 modo, grazie alle opportunita che la citta pian piano gli offre, di sba-
razzarsi di una certa apatia che lo ha insidiato sin da fanciullo.® «Scossi la mia
accidia», scrive, «mi svegliai»; in questa ripresa di forze non poca parte ha la
proposta di Olivetti, I'illuminato industriale che gli da modo di dare forma alle
passioni, dimostrando, con una valente squadra di collaboratori, che «una pa-
gina stampata, una vetrina, un fotomontaggio» costituiscono testimonianze
tangibili di civilta e cultura. Non a caso l'ufficio Olivetti in via Clerici diviene
in breve tempo luogo di incontro di «pittori, scultori, architetti», tutti dominati
dal «demone dell'analogia» (Sinisgalli 1955: 23). Durato fino allo scoppio della
guerra, il lavoro presso la Olivetti registra in Sinisgalli la misura di un decisivo
cambio di ruolo: «Io stesso», scrive, «non avrei mai preso sul serio certi pro-
blemi se mi fossi immiserito su un piccolo Olimpo, se anch’io, sullesempio dei
miei amici letterati, mi fossi impietrito nel mezzo-busto con I'illusione di entra-
re cosi di soppiatto nella storia (Sinisgalli 2020b: 23).

Alla fine degli anni Quaranta, nella «seconda stagione milanese», la per-
manenza di Sinisgalli nella citta lombarda si caratterizza per una piu matura
consapevolezza e per una serie di scoperte destinate ad aprire la sua mente ad
ulteriori dimensioni: il fascinoso mondo della gomma e quello della fabbri-
ca, vissuti dal di dentro, «tra produzione e distribuzione, tra operai e clienti»,
si fondono con un’idea di cultura memore della migliore lezione umanistica,
come ben si evince dalla rivista «Pirelli», che tanto deve alla «citta adorabile»
(Sinisgalli 1955: 24), e si vedra in «Civilta delle Macchine».

Molte altre occorrenze delle citta qui richiamate avrei voluto segnalare:
i limiti ragionevolmente imposti in un volume collettaneo mi impongono di
rinviare una maggiore completezza ad altra sede. Mi piace qui chiudere con lo
stralcio di un pezzo scritto da Sinisgalli nel luglio del ’55 e pubblicato nel ’61
nella rivista «Alfabeto». Vi si legge un riepilogo piuttosto veritiero — anche se
incompleto - che l'autore fa osservando il paesaggio dall’abitazione dei Parioli;
il pezzo e da leggere in dittico con il citato Versi scritti per il mio compleanno e
dedicati a Giorgia e Filippo che ne costituisce la versione poetica, fedele fin nel
saporoso condensato gnomico:

Mi godo questa solitudine a cui mi ero disabituato con gli anni. Traccio su un fo-
glio di carta il mio orizzonte. Lavessi fatto con tutte le finestre delle mie came-

6 «Miricordo ancora / i versi che scrissi / alla pigra passiflora / quando il cuore tremava / al
lamento notturno degli infissi. / Lungo I'inverno intero / coi piedi sulla brace / e la testa di
ghiaccio. / Piti pesante di fuori / era la neve io dentro / spegnevo le candele / e coi tizzi lucenti
/ stavo solo a far niente.» (Sinisgalli 2020b: 139-140).
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re, da Montemurro a Caserta, da Caserta a Benevento, da Benevento a Roma, da
Roma a Lucca, da Lucca a Padova, da Padova a Milano, (via Teodosio, via Tadino,
viale Bianca Maria, via Rugabella!), da Milano a Robilante, da Robilante a Civita-
vecchia a Busachi sul Tirso, da Busachi a Roma, a Milano, a Roma, a Montemur-
ro, a Milano, a Roma...

La nostra vita non rispetta la legge di Galilei sull'isocronismo del pendolo, la vita
scende a precipizio, il pendolo risale la china faticosamente (Sinisgalli 1961).
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«LA POESIA DELL'URBANISTICA»:
LEONARDO SINISGALLI AND THE CITY

Summary

Leonardo Sinisgalli discovered the city in the late 1920s, when - as a young student - he
left Montemurro to attend courses in mathematics and then in engineering at the University
of Rome. The eternal city, although so different from the remote province of Lucania, welco-
mes him with generosity of suggestions and congenial rhythms, immediately offering him frien-
dships and important occasions. Years later, in the verses of the Elegia romana, Sinisgalli recalled
life in the capital, describing himself as «un ragazzo pieno di sonno e di appetito», as a «giovane
letargico» who spent his time reading books in Roman gardens, signifying a personality in those
times not yet accomplished; but also, to indicate an already pressing intellectual curiosity, he will
describe himself as a «mussulmano avido di odori». In the years following graduation, professio-
nal life took place in Milan, a city noticeably different from the country of origin and from Rome
and yet highly bewitching, despite its industrial coldness: «Sono giunto in questa citta una sera
d’inverno, faticosamente il sangue ha fatto abitudine agli agguati della nebbia», he writes, allu-
ding to a marked climatic difference. Milan, the «cara citta» with which «ci si innamora come di
una sposa non troppo bella», shows itself to the poet in an initially inhospitable dimension, only
to reveal itself warmer and more welcoming thanks to the frequentation of many southern frien-
ds. Modern industrial architectures strike the imagination of the engineer poet, ready to exploit
all the suggestions in prose and verse.

There is a large number of references that make us understand how much the imagination
of the poet and engineer - fueled by the stimulating cultural environments that he frequented
since he was a boy - is gradually combined with the fruitful reading and knowledge of ancient
and modern poets, writers, artists, urban planners and architects who have represented and stu-
died images and characters of cities. But always, in the years of enthusiasm and success as well as
those of disappointment and withdrawal, Sinisgalli’s roots in the cities where he lives and works
take place in the constant memory of Montemurro, recalled also for those precious values of hu-
manity put at risk by the modern progress.

Keywords: Leonardo Sinisgalli, city, village, architecture, city planning
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IL VENETO. RACCONTARE LA CITTA DIFFUSA

11 contributo vuole raccontare levoluzione della rappresentazione del territorio
veneto tra il 1970 e i giorni nostri, con particolare attenzione ai due passaggi chiave:
il boom economico e la crisi economica che avvennero all'inizio e alla fine del perio-
do affrontato portando due forti mutazioni antropologiche e sociali. La letteratura
ha reagito spesso con la denuncia, anche violenta, della deportazione del territorio, e
comungque con la sensibilita propria degli scrittori. I principali autori affrontati sono:
Andrea Zanzotto, Vitaliano Trevisan, Francesco Maino e Romolo Bugaro, con riferi-
menti a Goffredo Parise, Gianfranco Bettin e Francesco Targhetta.

Parole chiave: Boom; crisi economica; territorio; cementificazione; denuncia.

1. I1boom
In un saggio del 1999, Andrea Zanzotto (1999: 146-147) scrive:

Lorribile degenerazione localistica che ha creato il bellum omnium contra omnes,
ha coinvolto anche i piti piccoli comuni; ci si accanisce nel sacrificare gli ultimi
brandelli di paesaggio e gli storici profili delle citta, in zone gia saturate oltre ogni
limite dalla cementificazione e dai “centri commerciali” che alterano le antichissi-
me strutture di cittadine e paesi. Se & vero che «i luoghi, come gli déi, sono i nostri
sogni», come ha detto Yves Bonnefoy, vediamo che con questa incalcolabilmen-
te lontana radice onirica - comune a tutti e insieme esplosiva di individualita - si
viene a minacciare I'ultimo resto di una regione che aveva in ogni citta i suoi santi
artisti e i suoi santi protettori.

Oggetto della preoccupazione del poeta ¢ il paesaggio veneto che ha sem-
pre rappresentato per la sua poesia una forte fonte di ispirazione e che ormai
sembra ferito a morte, violentato da una cieca cementificazione che ha distrut-
to la grazia della natura e dell'arte di un tempo, ridisegnando la struttura urba-
nistica del territorio. Un tempo punteggiato di piccoli paesi nella grande pianu-
ra, con profili riconoscibili e caratterizzati dalla chiesa, il municipio, la scuola
elementare, loratorio, il cimitero, il paesaggio veneto ¢ diventato un susseguirsi
di edifici che alternano grandi capannoni a zone residenziali spesso con arte-
fatti giardini giapponesi o futuribili escrescenze murarie. Il Veneto, e in parti-
colare il Veneto orientale, la zona compresa tra le province di Padova, Venezia
e Treviso si ¢ totalmente inurbata, tanto che il susseguirsi di paesini ha lasciato
il passo a un'unica citta diffusa.

1 cinquegrani@unive.it
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Sintetizzano bene il concetto Luca Davico e Alfredo Mela (63-64):

Riferendosi, appunto, a queste aree - e, in particolare, al modello del Veneto -, nel
1990 Francesco Indovina conia, per definire le modalita insediative in esse preva-
lenti, il termine “citta diffusa” Questa espressione mette in risalto non solo la mi-
nore presenza di processi di polarizzazione (quelli che nel Triangolo industriale
erano determinati dal ruolo trainante della grande industria), ma anche il ruolo
di modelli insediativi basati sull'abitazione unifamiliare in proprieta, modelli coe-
renti con la presenza di una forte frammentazione fondiaria e di un reticolo infra-
strutturale imperniato su di unampia pluralita di nodi.

La “citta diffusa” che si sviluppa soprattutto in Veneto, dunque, ha carat-
teristiche precise che partono dal depotenziamento dei grandi poli industriali
per inseguire un modello alternativo fatto di frammentazione in piccoli nuclei
industriali circondati da complessi abitativi unifamiliari. Inoltre:

Nelle regioni del Nord-Est la “citta diffusa” subisce processi di consolidamento,
per cui, accanto alle zone industriali e a quelle residenziali [...] si vengono a crea-
re servizi, centri commerciali, aree ricreative ecc., ponendo le basi per un'ulteriore
crescita dello spazio urbanizzato, ma mantenendo relativamente basse le densita

residenziali. (Davico Mela 2003: 64)

Premessa allo sviluppo della citta diffusa ¢ l'assenza di grandi poli indu-
striali che accentrerebbero una grande quantita di persone in luoghi relativa-
mente circoscritti costruendo un modello residenziale ad alta densita total-
mente diverso dal Veneto. Per questo il Nord-Est & urbanisticamente cosi di-
verso dal Nord-Ovest: perché invece dei grandi poli industriali si sviluppa per
lo pit1 la piccola e media impresa, 'impresa familiare che resta tale anche quan-
do va incontro a una crescita esponenziale, e percio le citta si sviluppano oriz-
zontalmente anziché verticalmente, per cosi dire.

Ma oltre a questo dato geografico ci sono anche considerazioni di caratte-
re storico-cronologico: anche nel Nord-Ovest a partire dagli anni Settanta e in
modo piu chiaro negli anni Ottanta si vede una «tendenza alla disurbanizza-
zione», in un periodo in cui «soprattutto nella parte orientale della pianura pa-
danan» si assiste allo «sviluppo di zone ad industrializzazione ed urbanizzazione
diffuse, basate su economie di distretto» (Davico Mela 2003: 63).

Come ¢ noto, il Veneto usci dal dopoguerra in una condizione di gran-
de poverta, sono divenute quasi proverbiali le carenze alimentari che diven-
tavano spesso drammatiche e con conseguenze inevitabili, cosi come noto &
l'ampio fenomeno dellemigrazione che portava la forza lavoro a cercare for-
tuna altrove sia pure in condizioni difficilissime. Mentre negli anni Cinquan-
ta, il resto dell'Italia e in particolare il Nord-Ovest viveva il boom economico
con un notevole incremento delloccupazione, il Veneto stentava a svilupparsi
economicamente: i dati degli occupati mostrano un crollo nel settore agricolo
(da 696.804 occupati nel 1951 a 377.140 nel 1961) ancora non compensato dal-
la crescita del settore industriale (da 528.535 a 658.999 (cfr. Crainz 2005: 96)).
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Introducendo il suo commento proprio ad un’intervista ad Andrea Zan-
zotto, Enrico Deaglio (2014) sintetizza la situazione del Veneto nei primi de-
cenni del Dopoguerra:

Il Veneto (unica regione italiana che non ha un nome, ma ¢ identificata con un co-
loniale e banale aggettivo) era conosciuto un tempo come terra poverissima, di pel-
lagra ed immigrazione. Sempre stata molto cattolica, dagli anni settanta fu sede di
un boom economico, simile a quello che la Lombardia aveva avuto nel dopoguerra.

In Veneto il boom economico arriva in ritardo, cioe nel pieno degli anni
Settanta. E improvviso e fortissimo: da una delle regioni piti povere dItalia, il
Veneto si trasforma in pochi anni in uno dei suoi motori. Il boom arriva dun-
que proprio quando i grandi poli economici e i grandi accentramenti cittadi-
ni stanno lasciando spazio all'urbanizzazione delle fasce urbane e alle piccole e
medie imprese. Il Nord-Est ¢ dunque il territorio ideale per questo tipo di svi-
luppo: geograficamente e storicamente, la citta diffusa sembra trovare in queste
zone il suo habitat ideale.

Zanzotto ha sempre avuto una spiccata sensibilita per le trasformazioni
del territorio, & sempre stato in grado di vedere dietro il paesaggio (cfr. Zanzot-
to 1951). Percio, gia nel 1970, quindi in unepoca estremamente precoce rispet-
to alla crescita economica, in un articolo sul «Corriere della Sera» intitolato Il
Veneto che se ne va, ¢ fin dall’attacco molto diretto e esplicito nell'identificare le
specificita di questa regione:

E avvenuto in tanti altri luoghi del mondo. Ma perché qui sembra peggio? Quanta
soave terra veneta, dalle lagune alle Dolomiti, mangiata dalla lebbra. Qui il senso
della deflagrazione, dell'assordante e accecante “boom” verificatosi in questi anni,
si & avuto pil forte perché tutto pareva assorto in un qualche equilibrio, anche se
gia vagamente sfibrato, malato. (Zanzotto 1970: 131)

La percezione di un mondo che sta cambiando repentinamente a causa del
boom ¢ gia chiara e la sua descrizione connotata di termini dal forte impatto
negativo. Certo, il poeta ammette che lo «choc [¢] anche positivo, ovviamente»,
ma sembra intuire chiaramente soprattutto la portata distruttiva di questo im-
provviso sviluppo senza progresso, si direbbe ricordando Pasolini, o di un pro-
gresso scorsoio (cfr. Zanzotto 2009) come I'ha definito lo stesso Zanzotto:

Sembrano cadere a pezzi, nel grande scoppio, la regione veneta, il vecchio mon-
do veneto mitizzatosi come quiete rosea e un po’ tabaccosa, il delicato tono ner-
voso veneto, residuo incerto di una costellazione di certezze che si era formata
nei secoli doro, sia pure a livello di casta; e cade a pezzi anche tutto un insieme
di spazi e di prospettive umane che da quei secoli si potevano ancora ricavare.
(Zanzotto 1970: 131)

Il boom economico di cui la citta diffusa ¢ la conseguenza immediata
e anche il correlativo oggettivo nellimmaginario zanzottiano, sono dunque
gia nel 1970 evidenti agli occhi straordinariamente sensibili del poeta. Nel
1999, nel saggio da cui abbiamo preso le mosse, il quadro ¢ ormai indele-
bilmente segnato:
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La grande “novitd” economica ¢ talmente regressiva, dal punto di vista di un ar-
monioso sviluppo umano, da crescere su se stessa in modo acefalo. E ha finito per
rendere tutto piu liso, piu fragile, senza alcuna forma di pietas capace di salda-
re “passabilmente” cio che fu a un presente sempre pit puntiforme e a un futuro
tanto brulicante di possibilita, quanto enigmatico, per non dire torvo. (Zanzotto
1999: 148)

Il paesaggio ¢ indissolubilmente legato allo sviluppo economico, ma alla
fine degli anni Novanta il boom lascia il passo a realta diverse, ma il cemento
continua a invadere il paesaggio:

Nellera della globalizzazione (bisogna ribadirlo), e dei volani che tutto muovo-
no, misteriosi a se stessi, ostili anzi ignari nei confronti di qualsiasi apertura ad un
nuovo mondo “dei fini’, purtroppo la nostra regione si ¢ mostrata poco provvida,
divisa e anche bloccata in alcuni corto-circuiti con esiti da cui ¢ ben difficile estra-
polare qualche elemento orientativo. Le congestioni folli di imprese e le cementi-
ficazioni ci sono. (Zanzotto 1999: 148-149)

2. Cemento

Se Zanzotto gia a partire dal 1970 poteva rilevare un conflitto tra la repen-
tina espansione economica e un contesto ambientale e antropologico del tut-
to trascurato, nei decenni successivi la situazione peggiora progressivamente e
questo divario si acuisce. Imboccata la via dell'arricchimento facile e improvvi-
so, grazie anche alla capacita di sostenere ingenti moli di lavoro secondo un’abi-
tudine maturata nella civilta contadina, il Veneto sembra cieco rispetto ai danni
irreversibili che tutto questo comporta. Un'intera civilta & annientata dal proce-
dere scomposto della borghesia imprenditoriale e la pianura veneta & deturpata
sempre pill da capannoni e villette. Ricostruendo il contesto che ha reso possi-
bile il famigerato delitto del 20 agosto 2007 a Gorgo al Monticano, Gianfranco
Bettin ricorda il ruolo della disumanizzazione e della deliberata e ostinata di-
struzione del paesaggio in queste zone, partendo proprio dagli anni Settanta:

Secondo I'Istat, nel periodo 1978-1985, ogni anno nel Veneto sono stati edificati
quasi 11 milioni di metri cubi di capannoni. Tra il 1986 e il 1993 questo valore sale
a 18,3 milioni di metri cubi per anno, mentre negli otto anni successivi sono stati
superati i 20 milioni per anno. A partire dal 2000, 'incremento € ancora maggio-
re: 24 milioni di metri cubi nel 2000, 27 nel 2001, 38 nel 2002. 11 73 per cento dei
fabbricati ¢ a destinazione industriale e artigianale, I'11 per cento ad agricoltura,
il resto a servizi. Quanto alle abitazioni, negli anni ottanta e novanta venivano ri-
lasciate concessioni edilizie pari a circa 9-10 milioni di metri cubi ogni anno. Nel
2002 i metri cubi sono stati 14,3, nel 2003 sono stati 15,7, nel 2004 sono stati 17,7.
Le nuove abitazioni costruite dal 2000 al 2004 potrebbero ospitare circa 600.000
nuovi abitanti, cioé praticamente tutti quelli aggiuntisi (tra nuovi nati e immigra-
ti) dal 1970 a oggi. (Bettin 2009)

Si tratta di freddi numeri, ma rappresentano I'incalzare inesorabile di una
locomotiva che tutto distrugge e che non pare arrestarsi.
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In questo contesto la reazione degli scrittori ¢ inevitabile, ma anche pre-
vedibile. Soprattutto dall'inizio del nuovo millennio si susseguono pamphlet e
denunce su quanto sta avvenendo. Gli scrittori cercano di avere un ruolo pub-
blico e impegnato, almeno dopo la deriva “cannibale” degli anni Novanta. Ma
mentre le pubblicazioni saggistiche ritornano insistentemente sugli stessi temi
e, pure con sfumature diverse, raramente riescono a proporre prospettive inno-
vative, i risultati migliori e pitt produttivi vengono dalla narrativa, che nel di-
sordine e nel male puo affondare le sue radici.

Nel 2002 Vitaliano Trevisan pubblica per Einaudi I quindicimila passi, il li-
bro che piu ha segnato una generazione di lettori e scrittori. Lo sfondo & il me-
desimo di sempre: la citta diffusa che sacrifica sull’altare del cemento ogni sal-
vifico paesaggio naturale. Ma la resa narrativa, la complessita del personaggio,
la struttura che vagamente ricorda quella di un noir psicologico (dove l'accento
cade tuttavia molto pitl sul secondo termine che sul primo), rendono questo li-
bro piu efficace e dunque pit influente di molti saggi.

Alla base c& un conflitto tra un mondo reale fatto di strade periferiche e
edifici che chiudono ogni prospettiva e il mondo immaginato dal protagoni-
sta narratore che, oltre ad altri numerosi elementi, si basa sull'immagine di un
bosco perduto. Sintetizzano bene questo elemento, soprattutto con riferimento
allonomastica, Franco Tomasi e Mauro Varotto che parlano proprio di Vicenza
diffusa e «periferia diffusa»:

Il tema del bosco immaginario ¢ poi insistentemente ripreso anche attraverso il
gioco di tensioni dinamiche che nel racconto si registrano tra i personaggi, i cui
nomi sono chiari segnali di un sistema di opposizioni e contrapposizioni: al pro-
tagonista Thomas Boschiero, si oppone l'anziana signora Magnabosco, il cui co-
gnome traduce l'avidita affaristica, collusa con il potere politico (il figlio e sindaco
del paese), che si consuma soprattutto nella compravendita di terreni edificabili,
nella costruzione e ristrutturazione di edifici, insomma, nella fagocitazione, ap-
punto, dell'immaginario «bosco». Cosi anche il notaio Strazzabosco, volto pili de-
coroso e presentabile del mondo affaristico, pur sempre si presenta come un cini-
co amministratore del denaro. E la rappresentazione di questa aggressione al «bo-
sco» piu graffiante e polemica si manifesta nell’attacco a uno di questi personaggi
antagonisti, architetto Lazzaron, nomen-omen, [...] che afferma perentoriamente
«la citta chiede territorio. Cercare di reagire sarebbe un comportamento oltremo-
do stupido». (Tomasi Varotto 2012: 332-333)

Fanno notare gli studiosi che Thomas risponde con un’'invettiva sulla «so-
domizzazione del territorio» e sulla «pattumiera urbanistico-architettonica in
scala uno a uno».

Molto concretamente 'angoscia del protagonista si struttura su un paesag-
gio che ¢ consustanziale alla sua lucida follia:

Ma non ho scelta: se voglio camminare non mi resta che camminare su questo
asfalto, non mi resta che tenermi stretto a questo bordo di strada pieno di sporci-
zia, pensavo. Solo dieci o quindici anni fa potevo almeno andare a camminare per
i campi dei Dorio, al limite occidentale del bosco di roveri, e fermarmi a osservare
gli uccelli che, in determinate stagioni dell'anno, in quella zona, dove cera anche
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un laghetto, si fermavano a riposare. Ora non posso pill andarci, pensavo, o me-
glio posso ancora andarci, ma solo ritrovarmi circondato da capannoni artigianali
e industriali affacciati su via del lavoro, via del progresso, via dellartigianato, via
dell'industria e quantaltro. [...] Non pil qui, pensai, non su questa terra devastata
e calpestata e spezzettata a norma di legge, non su questa terra dove le ragioni di
tutto sono ragioni prevalentemente, anzi: esclusivamente economiche, niente di
personale, niente di niente: solo affari. (Trevisan 2002: 44-45)

In questo breve passo si comprende come alla distruzione del territorio
concorra il repentino sviluppo economico unito indissolubilmente alla compli-
cita della politica. Ma questa impossibilita, 'impossibilita di trovare semplice-
mente uno spazio in cui camminare, ¢ il motivo portante delle psicosi del pro-
tagonista, che alla fine non puo che sognare, in una utopia ruvida, l'apparire di
una Amazzonia quasi metafisica nello studio del notaio Strazzabosco:

Una segheria, aveva detto mio fratello, una segheria in piena Amazzonia, ci pensi?
Non ci avevo mai pensato. Ora, ora finalmente ci penso!, pensai mentre guarda-
vo attraverso Strazzabosco. Il mio cervello inondato dalla luce verde. Un fulmine
verde. Un urlo verde. Seduto di fronte al notaio Strazzabosco trasformavo il mio
studio e lui stesso, e me stesso, in foresta. Tutto il legno del suo studio me lo im-
maginavo vivo e vegeto. Le librerie: alberi giganteschi. I libri: foglie. Le pagine dei
libri: foglie. I fili elettrici: liane. I fiori sul tavolo: orchidee. Il ficus nell'angolo: fi-
cus. (Trevisan 2002: 223-224)

Lutopia potenzialmente salvifica si concretizza nell'invasione della natura,
quella stessa natura che ¢ stata espulsa dal territorio veneto in favore della citta
o periferia diffusa, cosi come avviene al parco della casa che invade la casa stes-
sa. Ma si tratta appunto di un’utopia, di una visione, che schiaccia la psiche del
protagonista in un solipsismo nevrotico che non ha corrispondenza nella realta.

Lincedere della narrazione ¢ dunque sempre onirica, I'identita sospesa tra
unapparenza realistica e un’inquietante verita psicologica che emerge poco a
poco. Ce una perfetta osmosi tra la sconfitta individuale e quella collettiva alla
quale risponde soltanto ledificio in rovina che conclude la narrazione: salvezza
o perdizione a un tempo, apertura di speranza o definitivo fallimento del tutto.

Trattando pitt puntualmente dell’Ubicazione del bene di Giorgio Falco, &
ancora Franco Tomasi a delimitare i confini di una letteratura paesaggistica in
continua espansione soprattutto nel nordest padano:

Questa sorta di urbanizzazione continua, caratterizzata dalla pervasiva presenza
dell'insediamento antropico, ha quindi generato un paesaggio patchwork nel qua-
le da un lato sembrano essersi smarriti i legami con la memoria storica e, dall’al-
tro, si ¢ lasciato che fosse 'aggressiva anarchia costruttiva, dominata nella sua es-
senza da un principio di sfruttamento meramente economico e consumistico, a
partorire un genius loci inquietante nella sua proteiforme e indistinguibile cao-
ticita. Non a caso questi nuovi paesaggi urbani, in costante espansione anche in
altre aree del continente europeo, sono stati riconosciuti da piu osservatori come
luoghi del disagio, della sospensione traumatica, sede di un vero e proprio spaesa-
mento, e sono diventati negli ultimi anni sempre pil frequentemente oggetto pri-
vilegiato delle narrazioni di scrittori italiani nati dopo il 1960. (Tomasi 2014: 92)
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3. Cartongesso

Nel 2014, dopo aver vinto il Premio Calvino, esce per Einaudi Cartonges-
so di Francesco Maino, uno degli eredi piu chiari della poetica e della scrittura
di Vitaliano Trevisan. Pero il libro esce dodici anni dopo I quindicimila passi.
Il libro di Maino ha un successo immediato, riscuote molte recensioni per lo
piu entusiastiche con qualche rara eccezione. Viene definito subito un’invetti-
va, 0 un pamphlet, raramente un romanzo, benché esca nei Supercoralli Einau-
di, dopo aver vinto il pill prestigioso premio italiano per la narrativa inedita.

Cartongesso raccoglie e compendia il malessere degli anni o addirittura i
decenni che 'hanno preceduto, rinunciando quasi del tutto a una cornice nar-
rativa e preferendo il diluvio di parole senza freni, emotive pill e prima che
analitiche. Il nucleo ¢ ancora la contaminazione tra affarismo, politica corrotta
o indifferente, apparenza, vacuita del carattere veneto. Il paradigma simbolico
sostituisce al cemento proprio il cartongesso che da il titolo al libro:

I trentacinque (35) bar d’Insaponata di Piave sono disperatamente popolati spe-
cialmente nei weekend da questi capannoidi e da queste femminine. Ognuno ha
il proprio bar, un bar del cazzo in cartongesso, cartongesso, penso, meta cartone,
meta gesso, il cartone delle baracche da dove tutti proveniamo, il gesso che si sfa-
rina come cocaina, quella che tutti aspirano, il bar, il proprio porto franco, il pro-
prio atollo, i propri disperati prosecchi, le disperate bollicine, i disperati vodka to-
nic, i disperati spritz al Select, i vinelli piti disperatamente strutturati, i rossi im-
portanti, anchessi disperatamente soli. (Maino 2014: 32-33)

Il cartongesso diviene dunque il correlativo oggettivo di una mutazione
antropologica, il passaggio da una civilta contadina radicata in valori antichi a
una societa ricca ma vuota.

11 libro, che puo contare su una lingua contaminata e potente, su un’iro-
nia attonita e rabbiosa, raccoglie e compendia tutto cio che si ¢ detto e ripe-
tuto per molti anni, procede sorprendentemente per pit di duecento pagine a
ribadire I'invettiva e la rabbia per un territorio deturpato: la sua identita ¢ pa-
radossale e esausta, aggredisce il lettore ribadendo cose note da decenni, ma
la risposta del pubblico ¢ per lo piu entusiasta, di consenso cosi ampio che &
facile pensare che chi si identifica con la vittima di questo sistema sia al tem-
po stesso il suo carnefice. La feroce critica sociale é riconosciuta e apprezzata
dalla maggior parte dei lettori.

Questo paradosso si spiega facilmente con regole proprie del mercato (e
del resto di mercato editoriale si tratta): quando un prodotto ha un successo
vasto e difficilmente spiegabile significa che ¢ vecchio, cioe fa leva su conoscen-
ze gia condivise e non innovative, significa che quel campo di ricerca ¢ esauri-
to. “Se funziona é obsoleto”, dice una formula discussa per esempio da Marshall
McLuhan. La parabola di un oggetto di mercato spiega bene il seguito che ha
avuto Cartongesso: la rovina alla quale ha condotto la disperata e cieca galop-
pata economica ¢ ormai evidente a tutti, e quindi in molti hanno gia preso co-
scienza della situazione e approvano quanto viene scritto ma allo stesso tem-
po sono gia fuori da quel clima. Percido Cartongesso si configura come il punto
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estremo, finale, di questa critica sociale al Veneto e soprattutto al paesaggio ve-
neto, alla citta diffusa che ne ha invaso il territorio.
Nel finale del testo, Maino cita un passo di Goffredo Parise:

E domenica e piove ciuso a cento metri da quel che resta del Piave dopo sette (7)
secoli. Quando vedo scritto all'imbocco dei ponti sul Piave, Fiume Sacro alla Patria,
mi commuovo, diceva Parise, ma non perché penso all'ltalia, bensi perché penso al
Veneto, a me quando passo il ponte all’altezza di Insaponata - calcolando che vado
a Venezia nel tribunale laido tre (3) volte la settimana, per duecento (200) giorni
allanno, da almeno sei (6) a questa parte - e vedo il marmo con la medesima scrit-
ta, mi prende una rabbia difficilmente ammortizzabile: rabbia senza piano di rien-
tro. Lanciarsi git sarebbe un attimo, penso.

Ecco la rabbia che ritorna. Qual ¢ lorigine di tutta questa rabbia? (Maino 2014: 223)

La citazione di Parise deriva dall’articolo Il mio Veneto pubblicato sul
«Corriere della sera» nel 1982. Nelle righe immediatamente precedenti quel-
le riportate lo scrittore vicentino si riferisce al Veneto «con il ricordo dei suoi
odori di polenta che uscivano un tempo dai fumaioli delle case durante I'inver-
no uggioso, nebbioso e nordico, gli odori di paglia, di letame, di grano e di fie-
no durante lestate» (Parise 1982: 17), un Veneto cio¢ la cui ingombrante identi-
ta contadina e povera é ancora viva almeno nel ricordo. Cosi Venezia ha «odo-
re di alghe e anche un poco di merda» (Parise 1982: 18) e «Treviso ¢ una cit-
ta contadina, esistono ancora sellai e un mercato pieno di oggetti fatti a mano
per il lavoro della terra o della casa di campagna» e, dunque, dice: «Anche tutti
questi oggetti e odori sono la mia Patria» (Parise 1982: 19).

Quel Veneto contadino vivo e vitale, barbaro e indomito che Parise vive
o almeno ricorda, €, quando scrive Maino, del tutto scomparso, perduto in un
vortice di cemento e cartongesso. La parabola della mutazione che va dallau-
tenticita contadina fin troppo idealizzata all'affarismo industriale condannato
senza riserve, &€ compresa tra questi due punti.

Quanto ¢ successo ¢ ormai evidente a tutti, e lo stesso Parise lo descrive
bene nel celebre articolo intitolato col bellissimo endecasillabo Veneto barbaro
di muschi e nebbie del primo luglio 1983, che non sembra fare sconti a quanto &
successo, ma neppure adagiarsi su cio che era gia un luogo comune: «Altro che
Veneto bianco, bigotto eccetera, i luoghi comuni della politica! Il Veneto era, ed
e forte, barbaro, e dunque produttivo e dunque industriale» (Parise 1983). Lo
sviluppo economico e industriale & insito nella sua natura. Commenta Gian-
franco Bettin:

E da questo che viene la mutazione, nasce dentro il lavoro vivo e dentro la sua cul-
tura e il suo istinto, per diventare un processo che stravolge i connotati del territo-
rio e della societa che lo abita. [...] Una forza arcaica e viscerale, che viene dal fon-
do di una storia antica e dalla viva determinazione di un istinto e di una volonta.
Una forza che muta l'ambiente e, insieme, la societa e il suo destino.

Una forza barbara non fa molti calcoli. Non ha, in sé, una lungimiranza tale da ca-
pire quanto ¢ il caso di rallentare o di fermarsi. Avanza, fino a quando non esau-
risce naturalmente la propria spinta o non va a sbattere contro qualcosa o qualcu-
no. (Bettin 2009)
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Se Parise racconta la scaturigine di quella forza, Maino racconta lo schian-
to, uno schianto gia avvenuto quando scrive, gia visto, gia elaborato e consape-
vole e dal quale & necessario rialzarsi.

4, La crisi

I dati sulla cementificazione riportati nel Gorgo di Bettin arrivano fino alla
meta degli anni zero: il testo, del resto, & uscito nel 2009. Cartongesso esce nel
2014, dopo aver vinto il Premio Calvino I'anno precedente, ed ¢ stato scritto e
lavorato per diversi anni prima di queste occasioni pubbliche. A quell’altezza,
come si ¢ detto, € gia successo qualcosa, tanto da permettere di definire questo
libro obsoleto proprio in virtu del suo successo e della sua efficacia rappresen-
tativa.

Nel 2006 inizio negli Stati Uniti il periodo definito “Grande Recessione”
per identificare la grave crisi economica che negli anni successivi contagio
I'Europa e ovviamente anche I'Italia. Il Veneto che allora ancora rappresentava
una delle realta economicamente pill avanzate dell'intero continente grazie ad
uno sviluppo repentino delle piccole e medie imprese, conobbe un'improvvisa
frenata, aggravata anche dallemersione di scandali locali dovuti a corruzione
e cattiva gestione delle risorse da parte di politica e mercato finanziario, come
quello del Mose o di Veneto Banca. Le ricadute di questa crisi si notarono so-
prattutto sul mercato immobiliare e su tutto cio che vi gravitava intorno: la cri-
si ha travolto cioe proprio quella cementificazione che era al centro della cieca
corsa del Veneto verso lo schianto finale.

Esiste quindi, nella storia sociale del Veneto, unaltra mutazione, di sen-
so contrario alla precedente e forse meno evidente ma altrettanto repentina. A
raccontarla con angosciante precisione ¢ Romolo Bugaro con Effetto domino,
romanzo uscito per Einaudi nel 2015, cioe soltanto a un anno di distanza da
Cartongesso ma gia dentro unepoca diversa.

Al centro del romanzo ¢ unenorme operazione edilizia:

Ventidue condomini nuovi di zecca, con design davanguardia e finiture dec-
cellenza. Una rete di piccoli laghi disseminati intorno alle costruzioni, per fare
dellacqua lelemento caratterizzante del paesaggio e creare un sistema fusione di
solidi e liquidi (questo l'avevano scritto gli architetti sulla brochure). Un polo in-
tegrato commerciale e direzionale al servizio dell’area, con supermercati, negozi,
banca, piscina coperta e scoperta, centro polivalente. E poi piste ciclabili, aree ver-
di, parcheggi di superficie e parcheggi sotterranei, sistemi di vigilanza e videosor-
veglianza, una piccola arena per spettacoli all'aperto. [...]

Unoperazione da cento milioni di euro solo per la parte edilizia. Un investimento
colossale. (Bugaro 2015: 28)

Dunque il punto di partenza ¢ ancora la deturpazione e cementificazione
del territorio veneto che avviene attraverso la convergenza di spudorati interes-
si economici e della connivenza della politica corrotta:
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Il budget destinato al problem solving, diciamo cosi, era di duecentocinquanta-
mila euro, fatti rientrare attraverso un paio di societa del Vicentino che avevano
bisogno di costi fiscali e retrocedevano buona parte dell'imponibile delle fattu-
re. Franco Rampazzo teneva i contanti nella cassaforte di un appartamento della
Guizza, all'ultimo piano di un condominio appena costruito e chiuso nell'attesa di
compratori. (Bugaro 2015: 30)

Tutto sembra iniziare come sempre, nel Veneto degli ultimi decenni («Il
cantiere era partito nel gennaio del 2012 come una colossale operazione di
guerra» (Bugaro 2015: 45)), certo, ci sono delle proteste («le solite manfrine
sulla tutela del paesaggio, il rispetto del territorio, lequilibrio idrogeologico»),
ma non sembrano preoccupare («il Comune aveva dato l'ok, la Provincia aveva
dato ok, la Regione aveva dato lok» (Bugaro 2015: 56)), finché le cose, questa
volta, prendono una piega diversa. Il 22 giugno 2012 I'imprenditore riceve una
telefonata da parte di una delle banche finanziatrici, si reca all'incontro pro-
grammato e scopre:

- La banca vuole uscire da questa operazione, - aveva ribadito Alessandro Guar-
nieri - Cho chiamata per informarla. La prossima settimana avviseremo gli al-
tri istituti e dal primo agosto fermeremo loperativita delle nostre linee. (Bugaro
2015: 69)

Si tenta a lungo di far cambiare idea alla banca, puntando sui soldi gia spe-
si, 1 lavori gia ad uno stato avanzato, il numero dei dipendenti coinvolti, ma la
decisione ¢ irrevocabile ed ¢ motivata, a quanto pare, da «una guerra interna
alla banca» (Bugaro 2015: 72): un motivo futile, ma dettato dal clima di instabi-
lita finanziaria che la crisi ha portato e, con esso, il maggior sospetto e controllo
sulle attivita al limite - e oltre il limite - della legalita.

E cosi che loperazione fallisce, portandosi dietro una voragine economica
che travolge tutto e tutti, e crea un effetto domino che conduce a disperazione
e tragedie a piu livelli, le cui vittime principali sono i lavoratori innocenti piu e
prima che i grandi affaristi senza scrupoli. La differenza sostanziale rispetto a
prima, pero, ¢ che i vincitori - vincitori grazie alla spudoratezza, alla mancanza
di etica, all'incapacita di pensare all'uomo e allambiente in cui vive - si trasfor-
mano in sconfitti. Le loro colpe restano e il romanzo non fa sconti su questo,
ma la percezione del lettore ¢ totalmente diversa da prima: verso gli sconfit-
ti, ancorché macchiati di colpe gravissime, il lettore si rivolge con la pietas che
non puo essere negata a nessuno (cfr. Cinquegrani 2015). La rabbia, lodio, ver-
so chi ha deturpato e distrutto il Veneto creando una citta infinita, si trasfor-
ma nella percezione che la condanna, che ¢ e resta necessaria, non puo negare
il desiderio di una nuova trasformazione, della mutazione opposta a quanto &
avvenuto prima. La visione della letteratura dunque ¢ ancora di denuncia, ma ¢
una denuncia costruttiva, € la necessita di una ripartenza che superi il conflitto
sedimentato da decenni tra le ragioni meramente economiche del mondo im-
prenditoriale e quelle etiche incarnate dal mondo umanistico. Percio l'invetti-
va lascia lo spazio all'affermazione che esiste un problema gravissimo dal quale
pero si puo uscire soltanto con la partecipazione di tutti.
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Ovunque, nella citta diffusa veneta, restano complessi abitativi o industria-
li invenduti o dismessi, aumenta la percezione che la mortificazione del territorio
non ¢ la sola via per l'arricchimento o meglio non ¢ pilt una via percorribile. Tra le
imprese la sola logica del lavoro lascia il passo a un ragionamento sull'identita: solo
se l'impresa sapra darsi un’identita condivisa e socialmente accettata potra soprav-
vivere nella spietata selezione naturale imposta dalla crisi economica. Percio le im-
prese, spesso in modo ancora impacciato, cercano laiuto delle discipline umanisti-
che per raggiungere una forma di identita che torni a mettere al centro o almeno
a considerare i valori etici che stanno alla base di un progresso sostenibile e daltra
parte la letteratura si rivolge alle imprese con maggiore consapevolezza, cercando
di raccontare gli uomini che le compongono senza pregiudizi, come avviene per
esempio in Le vite potenziali di Francesco Targhetta che parte dallo studio sul cam-
po, dalla conoscenza degli uomini che partecipano a quel mondo, per una narra-
zione non pregiudiziale e priva di stereotipi (cfr. Cinquegrani 2019).

La citta diffusa veneta dunque € ormai definitivamente tale, il territorio &
eroso da decenni di politica e imprenditoria spudorata, ma ora fa parte della
responsabilita di tutti invertire la tendenza, pensare a un Veneto responsabile,
maturo. Secondo Parise, letica del lavoro che ha portato al boom economico in
Veneto si fondava sulla mentalita contadina che veniva travasata all'industria,
ora quella mentalita non fa piu parte delle nuove generazioni con compiti di re-
sponsabilita, nelle imprese faticosamente si stanno vedendo gli effetti di que-
sto passaggio generazionale: ¢ necessario cercare una nuova fisionomia per il
mondo economico, politico, imprenditoriale veneto. Molte sono le resistenze,
gli antichi conflitti, la tenacia degli affaristi, le sopravvivenze di fazioni politi-
che populiste e di uomini truffaldini, ma prima si giungera a un nuovo modo
di pensare se stessi e il territorio con la collaborazione di tutti e prima si vivra
un nuovo periodo, molto diverso che, almeno nelle speranze, metta al centro
I'uomo nella societa e nel territorio.

BIBLIOGRAFIA

Bettin 2009: G. Bettin, I gorgo. In fondo alla paura, ebook, Milano, Feltrinelli.

Bugaro 2015: R. Bugaro, Effetto domino, Torino, Einaudi.

Cinquegrani 2015: A. Cinquegrani, Mitologia della crisi, «Uindice dei libri del mese», dicembre
2015.

Cinquegrani 2019: A. Cinquegrani (a cura di), Imprese letterarie, Venezia, Edizioni Ca’ Foscari.

Crainz 2005: G. Crainz, Storia del miracolo italiano. Culture, identita, trasaformazioni fra anni
cinquanta e sessanta, Roma, Donzelli.

Davico Mela 2003: L. Davico e A. Mela, Cause e caratteri della diffusione urbana in Italia setten-
trionale, in: A. Detragiache (a cura di), Dalla citta diffusa alla citta diramata, Milano,
FrancoAngeli, 2003, 62-74.

Deaglio 2014: E. Deaglio, Indagine sul ventennio, ebook, Milano, Feltrinelli.

Parise 1982: G. Parise, «Il mio Veneto», «Corriere della Sera», 7 febbraio 1982, ora in G. Parise,
Veneto barbaro di muschi e nebbie, con fotografie di Lorenzo Capellini, Bologna, Miner-
va Soluzioni Editoriali, 15-20.

1171



Il Veneto. Raccontare la citta diffusa

1118

Parise 1983: G. Parise, «Veneto barbaro di musei e nebbie», «Corriere della Sera», 1 luglio 2983.

Tomasi 2014: E. Tomasi, Immagini della megalopoli padani ne Lubicazione del bene di Giorgio
Falco, in: D. Papotti e E. Tomasi (a cura di), La geografia del racconto. Sguardi interdi-
sciplinari sul paesaggio urbano nella narrativa italiana contemporanea, Bruxelles, Peter
Lang.

Tomasi Varotto 2012: F. Tomasi e M. Varotto, «Non sono un fottuto flaneur»: Vicenza diffusa ne
I quindicimila passi di Vitaliano Trevisan, in: M. Barenghi, G. Langella, G. Turchetta, La
citta e lesperienza del moderno, tomo 11, Pisa, ETS.

Trevisan 2002: V. Trevisan, I quindicimila passi, Torino, Einaudi.
Zanzotto 1951: A. Zanzotto, Dietro il paesaggio, Milano, Mondadori.

Zanzotto 1970: A. Zanzotto, Il Veneto che se ne va, «Corriere della Sera», 21 aprile 1970, in: A.
Zanzotto, Luoghi e paesaggi, a cura di M. Giancotti, Milano, Bompiani.

Zanzotto 1999: A. Zanzotto, La memoria nella lingua, in G. Barbieri (a cura di), Viaggio nelle Ve-
nezia, Cittadella, Biblos, ora in A. Zanzotto, Luoghi e paesaggi, a cura di M. Giancotti,
Milano, Bompiani.

Zanzotto 2009: A. Zanzotto, In questo progresso scorsoio. Conversazione con Marzio Breda, Mi-
lano, Garzanti.

THE REGION VENETO. TELL ABOUT THE URBAN SPRAWL
Summary

The history of Veneto in the second half of 20th century is a history of great and sudden
social transformations. The first one happens because of the economic boom that began in the
1970s, later than in other areas of Italy. The boom has led to a progressive consumption of the
territory which has strongly changed the landscape towards a urban sprawl. Andrea Zanzotto
denounces this situation already in 1970.

In the 2000s, many writers denounced the erosion of the territory by unscrupulous busi-
nessmen and corrupt politicians. In these years, the most interesting works are novel rather than
essays. In particular I quindicimila passi by Vitaliano Trevisan tells this situation by focusing on
an unstable and highly effective character, who dreams of the Amazon in the suburbs of Vicenza.

Cartongesso by Francesco Maino, published in 2014, takes the complaint to the extreme,
because the author builds a very long invective against the Venetian people. But it is only in 2015,
when Romolo Bugaro publishes Effetto domino, that the second major change in the Veneto re-
gion, due to the economic crisis, is represented: the building contractors who devastate the area
are now defeated. This perspective requires the whole society to replace the conflict with the
common construction of a better future.

Keywords: Boom, economic crisis, territory, uncontrolled urbanization, denouncement
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CITTA DELLA REVERIE, DEL RICORDO D’INFANZIA,
DEL RISARCIMENTO: MODENA NELLCOPERA DI
ANTONIO DELFINI

11 contributo si propone di analizzare la funzione della citta di Modena nellopera
di Antonio Delfini, indagando il modo in cui & rappresentata e raccontata nelle pro-
se giovanili di Ritorno in citta e negli ultimi testi Il 10 giugno 1918 e Modena 1831.
Citta della Chartreuse. Attraverso riferimenti critici, citazioni e confronti testuali, la
citta emerge come spazio sul quale intessere fantasticherie e sogni, come riferimento
dettagliatamente tratteggiato per le rievocazioni memoriali dellautore, infine come
termine ultimo di una ricostruzione fantastico-filologica che sottrae a Parma i luoghi
della Certosa di Stendhal, per darli a Modena, in un estremo tentativo risarcitorio let-
terario ed esistenziale.

Parole chiave: Modena, Certosa, Memoria, Prosa d’arte, Réverie, Flanerie, Infanzia

E la citta di Modena il filo rosso che attraversa e unisce lopera di Antonio
Delfini, dalle prime prove di Ritorno in citta, influenzate dallatmosfera della
prosa lirica degli anni Venti, ai racconti de Il ricordo della Basca del 1938, fino
all'ultima stagione tra il 1958 e il 1963, anno della morte dello scrittore, segnata
dalla delusione d'amore delle Poesie della fine del mondo, dal racconto d’infan-
zia 11 10 giugno 1918 e dalla ricostruzione filologico-fantastica di Modena 1831.
Citta della Chartreuse. Lungo le tre stagioni che scandiscono lopera di Delfini,
corrispondenti alle prime prove giovanili, ai racconti della maturita e agli ulti-
mi testi, la citta di Modena svolge un ruolo di volta in volta diverso: capoluogo
di una sonnolenta provincia osservata e reinventata da un instancabile flaneur,
accidioso e sognatore; citta che si offre come fondale per storie lunatiche e ma-
linconiche, abitata da stravaganti ed eccentrici personaggi, figure di innamora-
ti, soldati o avventurieri, pronte a diventare piccole leggende provinciali; citta,
infine, dove la grande Storia risorgimentale si salda alla storia della famiglia del
protagonista, per riscattarlo da una vita in perdita, diventando la citta della Cer-
tosa di Stendhal, in una ricostruzione filologica che toglie a Parma - citta che
ha sottratto l'amore allo scrittore - cio di cui va fiera. In questo tragitto narrati-
vo, Modena, sempre presente e minuziosamente descritta nei suoi caratteri to-
pografici, urbani e sociali, ¢ citta odiata ed amata, da cui si cerca di fuggire, ci si
allontana, per poi tornarvi, ultimo rifugio che ripara dalla cattiveria del mondo.

1 giovannibarracco@live.it
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Qui, si approfondira il rapporto tra la citta e l'autore attraverso le prose
giovanili e gli ultimi testi in cui, pitt che nei racconti del Ricordo della Basca -
dove si allude alla citta celandola dietro la sola iniziale di M. - Modena svolge
un ruolo centrale.

Tutta lopera di Delfini sembra «descriverci con meticolosa attenzione la
topografia di uno spazio urbano» (Calabrese 1985: 384), secondo un procedi-
mento narrativo e descrittivo che vanta illustri precedenti, dalle Reveries di un
promeneur solitaire di Rousseau alle promenades di Baudelaire, alle passeggia-
te di Franz Hassel, fino agli itinerari di Filippo De Pisis e ai testi dei conterra-
nei emiliani Francesco Arcangeli e Guido Cavani. La passeggiata ottocentesca e
novecentesca, che trova in Delfini un tipico e tardo esponente, consiste nel per-
correre un itinerario dal doppio registro, fisico e spirituale, che va dalla scoper-
ta del paesaggio metropolitano alla rivalutazione della passeggiata come espe-
rienza conoscitiva atipica o imprevedibile. Delfini, infatti, non ¢ attratto dalla
campagna, luogo immobile, lontano dalla nuova idea di bellezza e di moder-
nita novecentesca, urbana e turbinosa, mentre ¢ legato in modo indissolubile
alla propria citta, topos di tutta la sua vicenda poetica e esistenziale. E la citta di
Modena il motivo ispiratore della sua scrittura, ¢ lungo la citta che prenderan-
no vita le sue rievocazioni d’'infanzia e anche quando, dopo il 1935, venduta la
casa avita di Corso Canal Grande, Delfini si stabilira a Firenze, essa restera il
teatro di tutti i suoi racconti, 'imprescindibile quinta di scena di ogni sua rap-
presentazione, dal racconto automatico e surrealista Il fanalino della Battimon-
da alle prose sparse de La Rosina perduta.

In questo senso, I'incrocio modenese costituito dal Carrobbio del Risorgi-
mento, intorno al quale Delfini costruisce le proprie narrazioni, ¢ il punto dal
quale partiranno poi le reminiscenze dell'infanzia dello scrittore e da cui pren-
dera le mosse il racconto del passato risorgimentale e carbonaro della famiglia,
il perno intorno al quale si sviluppera il nucleo profondo della poetica di Del-
tini, la sua letteratura del ricordo con i suoi racconti incentrati sullo scacco del
presente in conflitto con i sogni intatti e irrealizzati dell'infanzia.

Autodidatta della scrittura, Delfini comincia a scrivere alla maniera dei
prosatori d'arte e degli elzeviristi, sotto I'influenza di uno stile di cui la lettera-
tura italiana era ancora, alla fine degli anni Venti, impregnata. E il momento
delle prose di Ritorno in citta, scritte tra il 1926 e il 1933, pubblicate in volume
per Guanda nel 1931. Si tratta di racconti brevi, fortemente lirici che narrano
i vagabondaggi, le solitarie divagazioni di un protagonista autobiografico che
descrive i propri moti dell'animo, la propria inquietudine e il suo magon sullo
sfondo di una muta e metafisica citta-deuteragonista, Modena, alter ego dello
scrittore, citta da cui si spera di fuggire senza riuscire mai a farlo. Nelle undici
prose di Ritorno in citta, passeggiate, bozzetti, malinconiche descrizioni tardo-
crepuscolari tra la noia della provincia e I'angoscia dello scrittore, la scrittura,
protagonista di questi poemetti, compie un percorso circolare che, vagando in-
torno e dentro alla citta e ai suoi simboli e simulacri principal, il treno e la sta-
zione, i caffe e le osterie, le «case grigie e gialle» (Delfini 2008: 35), i palazzi si-
gnorili, le piazze e i fanali, distendendosi nel racconto della vita uggiosa della



Giovanni Barracco

provincia, indugiando in descrizioni di situazioni o personaggi misteriosi e ro-
mantici, decaduti e solitari, attraversa il mondo minimo e dimesso dello spazio
urbano padano, ritornando infine al punto iniziale da cui era iniziato il percor-
so e da cui ogni percorso potrebbe rinascere. Discendenti dei Petit poémes en
prose di Baudelaire, le prose di Delfini sono contrassegnate dalla presenza co-
stante, fulcro della poetica del modenese, della réverie, la fantasticheria, il so-
gno ad occhi aperti e 'immaginazione di un presente e di un passato diversi, da
cui potrebbe nascere una realta nuova e, finalmente, appagante.

In questi primi racconti Modena appare una citta lunare, sfondo ideale per
le divagazioni di un Io lirico e inquieto, il protagonista di tante passeggiate in
una atmosfera onirica e lattiginosa, dominata dalla nebbia padana. Il personag-
gio del flaneur-Delfini guarda la citta svolgersi davanti ai suoi occhi come se si
trovasse costantemente dietro un vetro, con le sue nebbie e i suoi freddi, i por-
tici delle larghe vie risorgimentali che la sera tacciono, la neve che si posa lungo
i cornicioni, i palazzi nobiliari, e, dentro alle poche stamberghe e alle osterie,
una lunga teoria di personaggi stravaganti e bizzarri, quelle vite perdute, dis-
sipate, che saranno al centro dei racconti della maturita. Davanti ai suoi occhi
fluiscono le immagini di una citta ferma, fredda eppure intrisa di una strug-
gente musicalita, una citta in cui, pur nel suo asfittico clima provinciale, sem-
bra possibile I'incontro, lepifania, sotto forma di una vita straordinaria che ca-
pita per caso, pronta per essere raccontata, o di un amore che aspetta soltanto
di essere vissuto.

Nel racconto Le trombe della sera, la scrittura indugia sulla citta, «perdu-
ta nella valle, coperta da una densa nebbia, coi suoi lumi accesi» (Delfini 2008:
11), intravista di lontano, silenziosa, invernale; quindi si muove tra «le vie taci-
turne» (Delfini 2008: 11) e «gli odori delle botteghe dei fornai e dei pasticceri,
misti a quelli di un piccolo bazar» (Delfini 2008: 11). I portici e le strade de-
serte, «il portone di una caserma che rimaneva costantemente chiuso» (Delfi-
ni 2008: 11), i suoni attutiti delle «campane che si incoraggiavano I'un l'altra»
(Delfini 2008: 11) danno vita a un paesaggio sospeso e quasi irreale in cui la
monotonia diventa metafisica e lo spazio desolato assume i connotati lunari di
uno spazio siderale e immobile, in cui ci si puo far «portare in un mare di ricor-
di» (Delfini 2008: 12) tra la gente che «spariva tra un fanale e l'altro».

Con un procedere cinematografico, la narrazione si incunea tra le cose, gli
oggetti della citta, gli orologi, surrealisticamente simili a «un disco illuminato
ad olio, sospeso nel vuoto» (Delfini 2008: 11), i caffé e i loro avventori, per sof-
fermarsi su alcune meste considerazioni, ricordi vaghi di figure, di occasioni
perdute, desideri di vita, velleita di azione: «Se in quel momento fosse passata
una fanfara, tutti si sarebbero levati in piedi; ma la fanfara non passava, e i vec-
chi continuavano a giuocare e a leggere il giornale in mezzo al fumo acre del
toscano» (Delfini 2008: 12).

Rimane, alla fine, il sordo rumore delle trombe della sera, «nostalgiche di
lotte passate» (Delfini 2008: 12). Il tono di malinconia e di nostalgia prosegue
in Giorni di festa dove, dopo una descrizione dal sapore vagamente leopardia-
no della citta che prende vita, («Odiavo la festa perché mi lasciava solo, ma nel-
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lo stesso tempo l'amavo per la sua malinconia, e non cercavo, anzi rifuggivo,
di trovarmi la in mezzo al trambusto tra le trombette e gli organetti») (Delfi-
ni 2008: 17), il protagonista guarda, sentendosene escluso e lontano, «appog-
giato al cancello della mia casa, la lunga teoria dei carriaggi con sopra le don-
ne ben agghindate e gli uomini col panciotto di velluto» (Delfini 2008: 17).

Al centro del libro, punto massimo di intreccio tra sogno e realta, in cui le
possibilita che la vita propone si moltiplicano e si proiettano subito oltre il dato
concreto, formandosi in un mondo gia lontano dal reale, fantastico, in un pa-
esaggio metafisico che ricorda alcuni dipinti di De Chirico, vi ¢ il racconto C%
una ragazza alla finestra. Lo spazio urbano, la citta nella quale il protagonista
cammina, diventa punto di partenza per reinventare Modena, per raccontare
il proprio progetto di citta perfetta, un progetto-sogno che mentre si va svol-
gendo prende vita e vive, tanto da sfuggire volontariamente al controllo del suo
creatore, per diventare il luogo dell'apparizione, dellepifania di una ragazza, di
un amore possibile ma insondabile, prima che tutto si richiuda nello spazio ur-
bano presente e reale, in cuil'io torna alla dimensione di fldneur, nostalgico del
proprio sogno, rannicchiato in una citta che gli ¢ estranea e impropria, priva
del mare e lontana dal sogno: «La citta del mio sogno ¢ lunga, ha le case bian-
che [...] ce il mare che tutti i giorni sospira ora lento ora grave [...] e quando
¢ Jora di notte saddormenta, e io posso fantasticare a mio piacere: non si sente
il minimo rumore; [...] Del resto se la citta si permettesse qualcosa di simile la
distruggerei» (Delfini 2008: 18-19).

Nel penultimo racconto, Fumi di una giornata di pioggia, si ha una panora-
mica sul mondo modenese, una descrizione della citta in una giornata di piog-
gia che diventa a sua volta la descrizione dell'andirivieni dei pensieri del narra-
tore, tra ricordi che si sovrappongono, sogni di fuga e damore. Tra la nebbia, i
caffe, i desideri di fuga, il protagonista si fa assalire da una noia, un'uggia che
consente il ricordo, uno stanco vagheggiamento intorno ai temi cardini dell'in-
fanzia, la Modena amata e reale dei nonni garibaldini, la volonta di scrivere e
la reticenza a dirsi scrittore, infine il desiderio di riallacciarsi «al filo spezzato
della mia adolescenza, eroica di sogni e di miraggi» (Delfini 2008: 34). Il treno,
le figure di passaggio e i brusii, le voci e i rumori di una vita lontana accompa-
gnano il protagonista alla fine di questa giornata che restera, domani, soltanto
«un vano ritorno» (Delfini 2008: 32), un luogo di ricordo, noia e nostalgia. I
racconto passa dalla descrizione dello spazio modenese al sentimento del tem-
po del narratore, e dal presente al passato. Dapprima, vi ¢ la descrizione della
uggiosa vita di provincia e della noia del narratore-osservatore:

Piove. Gli specchi dei caffe sono appannati e gli abiti bagnati odorano di muschio.
E domenica. Si vedono - come dietro un velo - le silenziose giornate infantili tra-
scorse in casa a ritagliare figure dai giornali, a far la colla con la farina, a caramel-
lare lo zucchero con un po’ di latte. Al caffe la gente chiacchiera con voce modesta
[...]. Le piu belle ragazze della citta guardano, passando, dentro al caffe, furtiva-
mente, in cerca di qualche ammiratore; poi si fermano ridendo al cinematografo
di faccia, analizzano ben bene le fotografie dei divi e delle dive, finché la madre,
con le signore amiche, non arriva anche lei per prendere i biglietti e tutte sparisco-
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no dietro 'nomo che strilla. Mi assale la noia. La scaccio guardando una ballerina
viennese [...] Cerco d’interessarmi alla sua vita, ma nulla, la noia torna, e quel-
la lunga passeggiata domenicale séguita a transitare davanti al caffe: allievi della
Scuola Militare, signori, impiegati e sartine, sciatori in riposo, qualche poveretto
che stende la mano (Delfini 2008: 32).

A questo primo movimento, descrittivo, segue un vago desiderio di fuga e
infine I'abbandono al ricordo, seguendo il filo dei propri pensieri che attraver-
sa la citta:

Io sto pensando di andare via domani, se ci sara il sole, via verso il respiro del-
la campagna o la soffocazione della grande citta [...]. Riprendevo questi antichi
viaggi da una porta all’altra della citta, questi antichi viaggi che han sempre avuto
per meta il Palazzo Ducale, sulla grande piazza, dove la domenica suona la mu-
sica squillante di ricordi come la camicia rossa aerea di mio nonno garibaldino.
[...] Piovigginava ancora quando sono tornato a casa. Mi son fermato in cortile ad
ascoltare le gocce dell'acqua che picchiavano sulla grondaia; mi son ricordato di
quando restavo per ore e ore contro i vetri della finestra ad aspettare che passasse
Iimpossibile (Delfini 2008: 33-34).

La citta in Delfini € uno spazio pittorico, un paesaggio urbano costituito a
sua volta come «testo linguistico» (Calabrese 1985: 381): si scrive di cio che si
vede mentre si cammina, ed ¢ essenziale che le parole «passeggino per le vie,
muovendo dal cuore, e che non si debba far altro che coglierle con la maestria
altissima del fldneur» (Calabrese 1985: 381). Il fine ultimo di questa fldnerie,
che riprende il mito del picaro, del viandante, e ne rinnova la figura secon-
do le necessita del novecento urbanizzato e cittadino, ¢ la conoscenza fondata
sul movimento, sullattraversamento, azione che contraddistingue il flaneur. La
citta, per il flaneur, diventa paesaggio in movimento, in trasformazione costan-
te, che conferisce il significato di iter conoscitivo alla passeggiata, al cammina-
re in mezzo agli eventi, alla contingenza.

Lepopea del flaneur provinciale di Ritorno in citta trova il suo primo cen-
tro di irradiazione narrativa nel dialogo tra spazi urbani dal significato forte-
mente transeunte, passeggero, instabile, mosso. Elementi di questo spazio sono
la stazione con la ferrovia, le strade, le vie e i portici, le finestre e gli spazi di
transito, oltre a un susseguirsi di orologi, carrozze, trombe e alla pioggia che
contribuiscono a muovere lo spazio narrativo dando una sensazione di spae-
samento e smarrimento, condizione ideale per lo smarrimento onirico costi-
tuito dalla réverie. La fldnerie moderna si concentra su questi spazi e intorno a
questi oggetti poiché essa rivoluziona l'idea di sguardo, di guardare e di vede-
re. Cosi, in Delfini, la ferrovia e la stazione sono «una delle sue prime nervatu-
re tematiche e strumentali» (Calabrese 1985: 384). Il treno e la stazione, spazi
del passaggio e del transito, sono da subito protagonisti, e di treni e stazioni, ¢
puntellato e attraversato Ritorno in citta. La stazione, «gli squilli della ritirata
e il fischio dei treni» (Delfini 2008: 13) sono poli di attrazione irresistibile per
il protagonista, poiché scatenano il ricordo e la fantasticheria, si allacciano ad
altri spazi per creare immagini protosurrealiste, tutte molto padane, in cui «il
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treno vi fa la sua comparsa quasi per vincere con la transitivita del cammino il
torpore storico di una provincia nebbiosa» (Calabrese 1985: 385-386).

La ferrovia attraversa un paesaggio che viene visto di riflesso, consenten-
do uno stato di estraneita e alienazione da sé, primo tassello per la réverie, il ri-
cordo, l'attraversamento di piu stati d'animo, volgendo verso il passato. Come i
treni sono gli strumenti che consentono il corto circuito tra passato e presen-
te, realta e ricordo, cosi le stazioni sono spazi privilegiati per il flaneur, spazi
che conservano tracce del movimento stesso, di un'umanita transeunte. La sta-
zione, spazio urbano e extraurbano, ¢ il primo spazio-soglia, il limen dentro il
quale lo sguardo puo posarsi e riposarsi per poter scattare verso la creazione
del sogno, del racconto fantastico, del mondo della possibilita onirica lettera-
ria e esistenziale. Al luogo di confine della stazione fa da contraltare la lunga
serie di finestre, davanzali, portoni, vetri, finestrini cui i protagonisti di Ritor-
no in cittd si appoggiano, annoiati, malinconici, sognanti, pronti per venir presi
dal vortice dei ricordi. Le finestre sono luoghi di sospensione, davanti alle qua-
li, mentre fuori la vita cittadina scorre sonnolenta e sempre uguale a se stessa,
sembra di potersi liberare dal presente per porsi in uno stato di indefinita as-
senza e provare a recuperare, nella réverie, i luoghi del passato, I'infanzia felice,
i sogni perduti. Il protagonista si attacca «col naso al vetro ritmico del finestri-
no» (Delfini 2008: 10), «apre i vetri della finestra e guarda giti in strada [...] ap-
poggia i gomiti sul davanzale della finestra, e con lo sguardo lontano, come per
passare le case e la citta, si lascia portare in un mare di ricordi» (Delfini 2008:
12). La descrizione di finestre, di varchi e passaggi include i portici, i porticati,
luoghi interni e esterni della vita modenese, in cui si insinua la scrittura imma-
ginativa di Delfini che descrive e sbozza alcuni ritratti di personaggi da caffe,
infagottati per proteggersi dal freddo, mentre rapidi vanno verso casa.

Dice il narratore: «Sono sempre alla finestra, e le nuvole passano sopra la
mia casa. Guardo giu nella strada la gente che passa, e aspetto che in mezzo al
silenzio compaia un ricordo, un ricordo per unirmi a te» (Delfini 2008: 31).
Dunque, la citta di Modena delle prime prove di Delfini non & una formico-
lante metropoli che brulica di vita e di possibilita, bensi «il mondo sepolto dei
ricordi» (Calabrese 1985: 389) dello scrittore, che, reinventandola attraverso la
réverie, secondo le riflessioni di Bachelard, prende «contatti con possibilita che
il destino non ha saputo sfruttare [giacché] emerge un grande paradosso nelle
nostre réveries dell'infanzia: questo passato morto ha in noi un avvenire, l'av-
venire delle sue immagini viventi, l'avvenire di réverie che si schiude di fronte
a ogni immagine ritrovata» (Bachelard 2008: 43). Come suggerisce Bompiani,
la ricostruzione fantastica della citta operata nelle prose del primo Delfini ha lo
scopo di esplorare il tempo fantastico del passato eventuale, quel tempo «che, se
avesse potuto accadere, avrebbe certamente portato tutte le sue conseguenze»
(1990: 98-99) e che spinge il narratore a ritornare, a ricordare, per poter, par-
tendo dal passato che non si ¢ realizzato, ricostruire un presente che non esiste
ma che si puo finalmente sognare, fantasticandolo e immergendolo negli stessi
spazi urbani di una realta che viene definitivamente abbandonata, a favore del
moto ricostruttivo della fantasia.
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E cruciale questo passaggio perché questo movimento narrativo, proprio
delle prose liriche di Delfini, costituito dal racconto di una passeggiata lungo la
citta che diventa, gradualmente, il racconto dei ricordi e dei sogni ad occhi aper-
ti del protagonista che a sua volta lo portano a reinventare lo spazio urbano cit-
tadino, trasformandolo nella citta del sogno, dove tutto cio che avrebbe potuto
accadere finalmente puo accadere, inclusa lesperienza dellamore, questo mo-
vimento narrativo di incontro e sovrapposizione tra racconto, ricordo, sogno e
reinvenzione fantastica della realta ¢ alla base dei due ultimi testi di Delfini in
cui la citta diventa sfondo di una rievocazione d’infanzia struggente, da un lato,
e protagonista di una ricostruzione-reinvenzione storico-filologica dall’altro.

Lultima stagione letteraria di Delfini si sviluppa, infatti, in tre direzioni: lo
scontro con la realta dopo la perdita delle illusioni, il recupero memoriale, in-
fine la reinvenzione fantastica della realta, per trovare risarcimento, in sede let-
teraria, al proprio scacco esistenziale. Allorigine di questa stagione vi ¢ la storia
d'amore che, tra il 1958 e il 1959, si consuma tra Delfini e una giovane donna di
Parma, figlia di ricchi industriali del Dopoguerra. La delusione damore, la sen-
sazione di essere stato illuso e abbandonato ¢ per Delfini I'ultimo scacco, che lo
precipita in un vuoto di dolore definitivo, una voragine di rabbia e sconforto.

II frutto di questa bruciante passione consiste in tre libri ed un racconto
nei quali questo male ustorio, la ferita da cui geme ancora sangue sono il mo-
vente per ottenere, per mezzo della scrittura, una vendetta amorosa, persona-
le e politica attraverso le Poesie della fine del mondo e Misa Bovetti e altre cro-
nache, e per tentare, come lenitivo, di suturare la ferita recuperando il passato
autobiografico, nel racconto Il 10 giugno del 1918, e il passato storico della sua
famiglia e della citta di Modena, ricostruito e reinventato in Modena 1831. Cit-
ta della Chartreuse.

All'interno di questa stagione si individuano due tensioni, la prima, distrut-
tiva, che risponde alle istanze della vendetta amorosa, la seconda, costruttiva,
che oppone alla prima I'istanza necessaria della ricerca di salvezza attraverso la
letteratura. Se con le Poesie della fine del mondo, anticanzoniere antipetrarchesco,
unicum di «mala poesia» (Giuliani 1990: 81) italiana, e Misa Bovetti e altre cro-
nache, il poeta e narratore distruggeva con violenza e amarezza la donna ama-
ta e, con lei, la societa di lestofanti, speculatori e malfattori parmigiani e italiani
di cui era parte, in Il 10 giugno 1918 e Modena 1831. Citta della Chartreuse egli
tornava alla rievocazione, per trovare una ultima quiete ed un impossibile ri-
sarcimento alla propria sconfitta esistenziale. Il fulcro di entrambi questi testi &
la citta di Modena, sfondo doloroso di un'infanzia dolce e malinconica, ma an-
che, finalmente, strumento di un riscatto letterario condotto contro Parma, citta
odiata che aveva dato i natali alla donna che aveva ucciso lo scrittore.

Capitolo di un romanzo incompiuto cui Delfini pensava da anni, Il 10 giu-
gno 1918, pubblicato nel 1961, ¢ il racconto di un giorno in cui il piccolo Anto-
nio avrebbe dovuto, con la bicicletta nuova, far visita ai nonni per il suo com-
pleanno. Alla peregrinazione del protagonista, dalla casa della madre a quella
dei nonni, cui non giungera mai, si aggiunge una digressione sui temi cardine
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dell'infanzia e dellesistenza del modenese, in un suggestivo e malinconico so-
vrapporsi di piani temporali e narrativi dal sapore proustiano.

Modena, con il Carrobbio del Risorgimento, i portici e le finestre, il passa-
to araldico e i bersaglieri, i garibaldini e le fanfare, ¢ qui il cuore del racconto.
Delfini intreccia fili del passato con il presente dello scrittore, al quale anzitut-
to sta a cuore rievocare e rendere presenti, toccanti, le emozioni che il ragazzo
Antonio quel giorno stava provando. Centro poetico del racconto ¢ la citta e il
suo snodo principale:

Lincrocio tra il corso Umberto (quella strada si chiamava anticamente Canal-
grande), la casa del Menotti e via del Fonte Raso [che] oltre a essere il punto d’in-
contro obbligato con la famiglia dei miei nonni, con la mia e con quella di altri
parenti, i quali abitavano poco pill avanti [...] era per me il crocicchio storico, il
Carrobbio del Risorgimento. Quando mi trovavo in questo punto mi sgorgava un
canto, che era in qualche modo di mia creazione (ma non lo sapevo): un grande,
triste, lamentoso e marziale inno alla patria (Delfini 2008: 305).

Delfini «fissa delle immagini costanti, in primo luogo la terra, e poi la casa,
la famiglia con il suo passato glorioso di garibaldini e rivoluzionari, le strade
dellamata ed odiata Modena, i caffe, i portici» (Agostino 2009: 111-112) e si
assiste a questo vagabondaggio come davanti a un discorso infinito in cui un
argomento scivola nell’altro, unemozione nellaltra, il passato rievoca un passa-
to ancora piu lontano, e da questo ne nascono sogni, per poi ritornare al pre-
sente dello scrittore che sta scrivendo. Secondo Garboli Il 10 giugno 1918, che
narra di un ragazzo che parte in bicicletta dal Palazzo Ducale e che di avventu-
ra in avventura, lungo le strade di Modena, di incontro in incontro, «finisce a
sera bastonato, picchiato, sanguinante sul prato, con la bicicletta scassata [dopo
aver] perduto tutto» (Garboli 1994: 48) descrive icasticamente «la vita di Del-
fini, rappresentata da Delfini, senza saperlo, nel suo racconto [ed] & anche la
letteratura di Delfini, raccontata come un vagabondaggio solitario» (Garboli
1994: 48) che si gonfia di amari presagi per il futuro.

Ma se qui Modena ¢ lo sfondo di un suggestivo racconto d’infanzia, in Mo-
dena 1831. Citta della Chartreuse il capoluogo emiliano diventa protagonista di
una originale e audace operazione di filologia immaginativa volta, attraverso
una ricostruzione storica tanto alacre e puntuale quanto fantastica e sperimen-
tale, a sottrarre a Parma cio di cui andava fiera, lessere la citta del romanzo di
Stendhal, spostando a Modena tutti i luoghi stendhaliani a cominciare proprio
dalla Certosa, che viene rintracciata nella Abbazia di Nonantola. Il tentativo di
sottrarre a Parma la Certosa & ben descritto nell’ Ultimo preambolo del libro. La
volonta di portare a termine il saggio-confutazione nasce dopo una prima ri-
nuncia, dovuta al fatto che: «Se Parma, attraverso il demonio, aveva finto nel
1959 di darmi una fidanzata; non era questa una ragione sufficiente a giusti-
ficare la cancellazione dal romanzo che la rese e la rende famosa nel mondo»
(Delfini 1962: 13).

Invece, il ritrovamento del volume Modena descritta da Francesco Sossay
del 1841, contenente la descrizione della costruzione di San Giovanni del Can-
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tone, rende invece possibile loperazione di sottrazione e restituzione filologica,
in virtu della quale la salvezza, il risarcimento sembra essere possibile:

Avevo trovato il documento! S. Maria della Visitazione, la chiesa nella quale Mon-
signor del Dongo predica davanti alla marchesa Crescenzi (chiesa e nome introva-
bili a Parma, secondo Luigi Foscolo Benedetto), ¢ rintracciabile in Modena. Il mio
San Giovanni del Cantone, al quale avevo pensato come a Santa Maria della Visita-
zione, era stata si una chiesa fabbricata intorno al 1850, ma su un luogo che aveva
sempre avuto quel nome e sul quale le Suore della “Visitazione” avevano trovato il
loro primo asilo 'anno 1669. In me, inerudito, era passato nellautunno del 1961,
un incantesimo da rabdomante. Ormai si trattava per me di un documento inop-
pugnabile per la qualifica di Modena, citta della Chartreuse (Delfini 1962: 15)

Partendo da questo dato a suo dire inoppugnabile, Delfini puo procedere
nel confutare, con acribia e precisione, il saggio del 1950 sui luoghi stendhalia-
ni La Parma di Stendhal di Luigi Foscolo Benedetto, dando vita ad un processo
di spostamento topografico radicale, ultimo atto della sua personale vendetta
contro la citta natale della donna che lo aveva illuso. Come la Certosa & in real-
ta PAbbazia di Nonantola e la Torre Farnese la Ghirlandina di Modena, cosi il
duomo e il fiume, e i personaggi tutti sono ridefiniti e spostati in funzione anti-
parmigiana e modenese. Parma si trasfigura in Modena e Delfini, riscoprendo
nella sua citta natale i luoghi del romanzo stendhaliano, si da ad una sua intera
riscrittura. Afferma Delfini:

E inutile ormai farla tanto lunga con degli studi approfonditi e particolari sui luo-
ghi della Chartreuse [...].E inutile: perché Parma, nella Chartreuse, non esiste. Se
Parma in qualche modo esiste (perché ha pur diritto di esistere, non fosse altro
per la parola parme che tanto affascino Stendhal per la stesura del suo romanzo) ¢
pur certo che dei luoghi citati e non citati nel romanzo, quello ¢ il luogo che vi esi-
ste di meno. Questa Chartreuse ¢ il Romanzo di Stendhal, il suo vero assoluto ro-
manzo. Quello che Stendhal ha inteso inventarsi per intero. E stato tra il dicembre
1960 e il gennaio ’61 che credetti quasi ubriacandomi, di scoprire i personaggi e i
luoghi parmigiani della Chartreuse. Erano tutti modenesi (1962: 29).

Questa operazione avviene a novembre del 1961, in un clima di crepuscolo
e sofferenza. Delfini assiste, nel giro di due mesi, alla morte della madre - che
per lui era stata tutto, madre, figlia, sorella e «la mia sola Fidanzata» (Delfini
1962: 10) — e della sorella. Questi lutti spingono lo scrittore a tentare di resti-
tuire una dignita alla propria vita attraverso un recupero memoriale, risalen-
do alle origini - fittizie o reali — della sua famiglia, e costruendovi intorno una
dimensione letteraria immortale, saldando cioé la storia della famiglia Delfi-
ni al romanzo di Stendhal. Cosi, alloperazione di sovrapposizione topografi-
ca che vede i monumenti di Modena diventare i riferimenti del romanzo fran-
cese, si aggiunge anche loperazione di sovrapposizione storico-biografica tra i
protagonisti del romanzo e gli avi dello scrittore: l'alfabeto d'amore di Fabrizio
del Dongo e Clelia Conti, nel romanzo di Stendhal, si fa corrispondere a quel-
lo del nonno Antonio, al tempo del carcere. Si susseguono cosi i nomi di An-
tonio Delfini del Dosso, Giulio Delfini, Carolina Rossi, in una sovrapposizione
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di luoghi, nomi, storie, vicende, che riscopre e reinventa Modena, sconsacra e
degrada Parma, e consegna infine ad Antonio Delfini, discendente di Antonio
Delfini del Dosso, una romantica autenticazione d’amore, un finale risarcimen-
to esistenziale.

Delfini ritrova un mondo perduto, scoprendo Modena come citta della
Certosa, e trova un risarcimento alla propria vita assumendosi il ruolo di di-
scendente di cotanta storia e cotanta letteratura. La fuga all'indietro e volta a
risignificare e salvare il presente, scottato dalle troppe delusioni: Delfini recu-
pera la propria dignita riscattandosi attraverso la propria citta, e per far questo
opta per unoperazione di recupero universale in cui, attraverso la sua famiglia
e lopera di un suo scrittore, anche Modena viene salvata da chi aveva cercato
il male dei suoi cittadini - e di uno specialmente - da chi, in sostanza, non l'a-
veva mai amata. Per capire lesattezza delle intuizioni e ricostruzioni di Delfini,
daltronde, si tratta di:

fare un piccolo lavoro di pazienza. Si tratta di fare del collage. Prendete la pianta di
Modena del 1830 o di prima. Togliete dal corso Canal Grande l'albergo del tempo
di Stendhal insieme al retrostante convento delle Carmelitane e la chiesa, e avvi-
cinate codesto gruppo al giardino ducale con la serra Filippo Re. Incollate il tutto
sul punto che volte voi della pianta di Parma e avrete il palazzo Crescenzi-Conta-
rini col grande giardino e l'arancera di Clelia. Quando alla villa di Sacca, non avre-
te che da staccare la Quattro torri di Sacca di Modena e incollarla sulla riva del Po,
togliendola dalle rive del Naviglio modenese. Coraggio! (Delfini 1962: 77)

Nell'ultima parte dellopera, il Prospetto, Delfini ripercorre ed elenca tut-
ti i luoghi, i personaggi, le storie della Chartreuse stendhaliana e li riconduce
alla loro dimensione autentica, concludendo cosi, con questo complesso appa-
rato filologico di annotazioni e varianti, questo libro davvero in qualche modo
sperimentale, che tanto, difatti, piacque e affascino i giovani scrittori vicini al
Gruppo 63.

Modena 1831 diventa cosi un libro su un libro, cresciuto come libro-om-
bra di un romanzo celeberrimo, di cui viene ad essere la macro-glossa, una
nota generale a sua volta fitta di annotazioni, correzioni, interpretazioni filo-
logiche, azzardi. Testimonianza dell'amore di Delfini per Stendhal, cui rende
in questa maniera omaggio, Modena 1831 ¢& un tentativo di iper-romanzo, in
cui su una vicenda decodificata, una storia risaputa e celebre, viene innesta-
ta un'interpretazione differente e nascosta, ma forse pitt vera, senz’altro salvi-
fica per lo scrittore che la opera. Estrema rivendicazione di una eccezionalita
familiare e personale, causa di dolore ma anche di una coscienza della propria
unicita, Modena 1831 si configura come esperimento fantasioso e originale che
reinventa una cittd per consegnare un destino di salvezza — almeno sul piano
letterario - al suo autore. Modena, motivo originario delle prime prose di un
Delfini sognatore e flaneur, sfondo di una rievocazione d’infanzia struggente e
vivida, diventa infine il luogo del suo riscatto letterario, il rifugio da un mondo
che lo ha maltrattato, lo strumento di un risarcimento cui egli, infine, dedica,
attraverso questa reinventata topografia stendhaliana, estremo atto damore di
un cittadino alla sua citta natale, le sue ultime pagine:
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Pubblico percio ugualmente le mie carte e non penso piu a distruggerle. Avro sba-
gliato tutto: nomi di persone e luoghi e interpretazioni ecc. ecc. Ma con questo
bagaglio di errori, di offese, di bestemmie, di vacuita storiche, ho accertato (ed
¢ quanto soprattutto importava) Modena come centro vivente della Chartreuse
e cancellato Parma per sempre. [...] Tutto il resto - cioé quasi tutto vada pur un
giorno (e presto!) bruciato. Imploro percio e perdono il lettore, il quale dovra ri-
cordare che in me ignorante, inattivo, sordo fantasticante, cera la sola aspirazione
di far sapere al mondo che la mia citta natale & quella che ispird Stendhal per la
stesura del suo romanzo. Questo ¢ vero. Per il resto non me ne importa pitt nien-
te (Delfini 1962: 18).

Con questo testo, dunque, si ristabilisce la verita della fantasia contro la
veridicita della storia, facendo nascere, sulle spoglie del romanzo di Stendhal,
La Chartreuse de Modéne. Non & un caso che la citta che ha scandito la parabo-
la letteraria di Delfini sia 'ultima immagine che egli, pochi mesi prima di mo-
rire, lascia, I'unica a cui non riserva una rassegnata, ormai definitiva, indiffe-
renza. Riscattando Modena alla letteratura, Delfini ha cercato, in un ultimo ge-
sto di fantasia letteraria, di salvare se stesso.
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THE CITY OF DAYDREAMING (REVERIE), CHILDHOOD MEMORIES,
COMPENSATION: MODENA IN THE WORKS OF ANTONIO DELFINI

Summary

This paper aims to investigate the role of the city of Modena in the works of Antonio Del-
fini, specifically in his youthful prose of Ritorno in citta, linked to the atmosphere and the style
of the Lyric prose of the Twenties, and in his last two books, Il 10 giugno 1918 and Modena
1831. Citta della Chartreuse. In his early writings, Modena is described by a narrator who, whi-
le walking along the city, or observing it from behind the misted glass of a window, reinvents
it, dreams it, mixing his daydreams with the memories of his childhood. This procedure is still
present in Il 10 giugno 1918 and in Modena 1831. Citta della Chartreuset so that the city beco-
mes a term for a philological-fantastic reinvention. To have revenge on Parma, the city that gave
birth to the woman who deluded him, Delfini subtracts what she is famous for, the Certosa of
Stendhal’s Novel, redesigning the topography of the Novel by the French author within the Mo-
dena urban space, overlapping monuments and buildings of Modena over those of Parma. In
this way, Delfini tries to obtain - in a literary way, by giving back to his hometown - what he de-
serves, a final compensation for himself, for his life at a loss.

Keywords: Modena, Certosa, Memory, Lyric prose (style), Réverie, Flanerie, Childhood
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MADRE COMUNE D’OGNI POPOLO
LCIMMAGINE DI ROMA NELLA NARRATIVA
ROMENA DEL NOVECENTO

Il presente contributo, dai fini sia bibliografici che analitici, si propone come un
compendio dei riferimenti alla citta di Roma nella narrativa romena del Novecento,
corredato da unanalisi pluridisciplinare dei materiali in cui convergono prospettive
storiche, letterarie e piui latamente culturali. Oltre alla tracciatura di una mappa della
presenza della Citta Eterna nella narrativa romena del Novecento, si vogliono anche
individuare, dove presenti, le tendenze specifiche nella rappresentazione dell'Urbe
nella letteratura romena e le possibili motivazioni ad esse sottese.

Parole chiave: il mito di Roma antica nella cultura romena, Roma nella narrativa
romena del Novecento, le guerre daciche, il mito delle origini daco-romane, romanzo
storico, processo di romanizzazione della Dacia

1. Sulle ali dell'entusiasmo: preambolo

«Madre comune/ Dogni popol ¢ Roma, e nel suo grembo/ Accoglie ognun
che brama/ Farsi parte di lei.» Sono dei versi facilmente reperibili in rete, ascri-
vibili alla cerchia delle citazioni famose che brillano di luce propria anche quan-
do ormai la fiamma dei loro creatori si & spenta da tempo. Provenienti dall’At-
to primo, Scena I dell’Adriano in Siria di Metastasio (1829: 16), sono proferiti
da Adriano assiso in trono davanti al fiero esercito romano, vittorioso contro i
barbari. Laugusto vincitore rivolge agli sconfitti una generosa proposta di inte-
grazione in seno ad un impero accogliente e tollerante, ma I'invito viene valuta-
to da Osroe re dei Parti, come un «insoffribile orgoglio» (Metastasio 1829: 16);
una reazione che, secondo le categorie odierne, saremmo tentati di giudicare
anticolonialistica, se non fosse preferibile evitare gli agguati degli anacronismi.
Difficile pero non cogliere la potenzialita espressiva e rivelatrice di questi versi
per quanto riguarda l'atteggiamento assunto dagli intellettuali romeni nei con-
fronti dell'Urbe, dato che I'immagine emblematica di una Roma imperiale ha
svolto una ‘funzione genitoriale’ di tipo materno nella cultura in lingua rome-
na ancor prima che esistesse uno stato, assumendo nel tempo i connotati di un
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vero e proprio mito fondatore. Nello spazio culturale romeno saranno i croni-
sti moldavi del Seicento, Grigore Ureche (1590-1647) e Miron Costin (1633-
1691), ad accorgersi per primi dellorigine latina di un popolo la cui lingua, se-
condo unaltra famosa e di qualche secolo posteriore boutade di Nicolae Iorga
(1871-1940), nume tutelare della storia romena, costituiva un’isola di latinita in
un mare slavo. Grigore Ureche sancira intorno al 1647 che ‘noi romeni’ «de la
Rim ne tragem»?, discendiamo da Roma. Verso la fine del Settecento e la prima
meta dell'Ottocento, le élites intellettuali dei Principati e della Transilvania sco-
prono I'Occidente grazie ai viaggi, di piacere e/o di studio, e riaffermano il le-
game in precedenza sottolineato dai cronisti moldavi, avviando un processo di
riorientamento politico e culturale verso 'Occidente romanzo che sara decisi-
vo per il processo di formazione della lingua letteraria romena moderna. Pit in
particolare, nell'Ottocento, la citta di Roma, culla dell'Impero, sara oggetto di
unoperazione metonimica, arrivando a designare nell'immaginario collettivo
I'Italia stessa (cfr. Vranceanu Pagliardini 2019: 15-16), fatto ben testimoniato
dalla produzione scritta del tempo. Questo, a grandi linee, il contesto storico in
cui si innesca la passione per I'Italia di alcuni intellettuali romeni, concretizza-
tasi anche a livello letterario con la pubblicazione di racconti di viaggio, liriche
o romanzi ambientati nella penisola italica. Nel periodo interbellico, per ragio-
ni di tipo politico, i rapporti tra la Romania e I'Italia saranno molto stretti con
conseguente incremento degli scambi culturali, mentre dopo la Seconda Guer-
ra Mondiale si registra un calo d’interesse per I'Italia, anche se non mancano gli
scambi con importanti intellettuali italiani di simpatie comuniste. Infine, dopo
la rivoluzione del 1989, I'ltalia diventa per i romeni soprattutto terra di immi-
grazione e meta di viaggi.

Considerato il valore seminale dell'Urbe nell'immaginario culturale e let-
terario del mio Paese, non ho potuto resistere al fascinoso richiamo di riper-
correre a mia volta la strada per Roma, tentando di individuare le tracce della
presenza della Citta Eterna nella narrativa romena del Novecento. Compito ar-
duo, anche rinunciando alla pretesa di esaustivita (improbabile se non addirit-
tura impossibile), adatto forse pit a una ricerca dottorale che a un contributo
per un progetto pur di ampio respiro come quello di Le citta italiane nelle lette-
rature del Novecento.

2. Di mezzo, il mare: difficolta vs. problemi

Il metalinguaggio traduttivo istituisce una distinzione tra la difficolta tra-
duttiva e il problema traduttivo. La difficolta riguarda le carenze del traduttore,
sia di tipo linguistico che culturale e ha dunque un carattere relativo, non as-
soluto. Il problema, al contrario, pertiene alle differenze di sistema linguistico
e semantico, di rappresentazione del mondo; dunque, ha una natura oggettiva
e indipendente dalle abilita di chi traduce. Mi sembrano due categorie appli-
cabili a qualsiasi tipo di ricerca, ma diventano fattori di primo piano laddove

2 Latraduzione delle citazioni dalla lingua romena ¢ mia.
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si tratti di fornire una panoramica di un fenomeno culturale complesso quan-
to quello della ricezione letteraria di uno specifico tema. Penso sia auspicabi-
le dal punto di vista deontologico operare una distinzione tra i limiti personali
del ricercatore e i limiti di tipo sistemico, con cui egli deve confrontarsi in uno
scontro impari, da cui inevitabilmente esce sconfitto, ma sullesistenza dei quali
raramente si esprime. In questo caso specifico, le difficolta avrebbero potuto ri-
guardare la scarsa dimestichezza con 'argomento o con la metodologia della ri-
cerca, 'inesperienza del ricercatore ecc. Diversamente dalle difficolta, i proble-
mi si sono rivelati molteplici. Nel condurre I'indagine mi sono avvalsa di due
dizionari, Dictionarul cronologic al romanului romdnesc de la origini pand la
1989 [11 dizionario cronologico del romanzo romeno dalle origini fino al 1989]
(Istrate, Milea, Modola, Pop, Popa, Sasu, Stan, Tascu, Vartic 2004), 1280 pa-
gine e Dictionarul cronologic al romanului romanesc: 1990-2000 (11 dizionario
cronologico del romanzo romeno: 1990-2000] (Burlacu, Burlacu, Istrate 2011),
497 pagine. Ma ancora, leggere tutte le voci, per un totale che supera le 1600
pagine, poiché mancavano indici tematici che avrebbero potuto ottimizzare la
consultazione, non e stato il problema maggiore. Nei dizionari manca la lette-
ratura di viaggio e quella memorialistica, quindi di fatto essi offrono un'imma-
gine soltanto parziale della presenza della capitale italiana nella narrativa ro-
mena. Inoltre, non si specificano le citta in cui si svolgono le vicende, optando
spesso per la menzione generica: ambientato in Italia. Di conseguenza risulta
difficile, senza una meticolosa consultazione dei libri in questione, identificare
le citta italiane. Il terzo problema, ancor pit gravoso dei precedenti, riguarda
la scarsa reperibilita delle fonti e mi riferisco non soltanto ai romanzi pubbli-
cati all'inizio del Novecento, ma anche a quelli del periodo interbellico o addi-
rittura stampati durante il regime comunista. I titoli sono stati registrati nei di-
zionari, seguiti da una minima o ampia descrizione, ma del libro spesso non si
conserva traccia nelle biblioteche universitarie. Ci sarebbe la possibilita di tro-
varli in quelle comunali, ma questo implicherebbe di doversi spostare in diver-
se citta per consultare piu cataloghi, in massima parte ancora cartacei, visto che
non tutte le biblioteche comunali in Romania dispongono di cataloghi elettro-
nici. Bisogna dunque accettare I'inevitabile fallibilita di questa ricerca, denun-
ciandone i limiti. E non per sancirne 'impossibilita, bensi per acquisire la con-
sapevolezza che il suo risultato sara veritiero pur senza avere pretesa di assolu-
tezza, e che, nonostante questo, essa sara comunque in grado di fornire spunti
per la formulazione di valide considerazioni sulla presenza della Citta Eterna
nella letteratura romena del Novecento.

3. Rassegna bibliografica commentata

Sull'utilita delle rassegne bibliografiche credo non serva insistere. Tuttavia,
mi preme evidenziare il fatto che non sempre venga attribuito loro il giusto va-
lore. Anche se con l'avvento di Internet e della digitalizzazione, diventa sempre
piu agevole rintracciare titoli e compilare elenchi bibliografici, se non si sa con
precisione cosa cercare, il rischio di smarrirsi nel dedalo internautico & concre-
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to quanto quello di uscirne a mani vuote. Le rassegne bibliografiche, dunque,
costituiscono tuttora dei preziosi ausili alla ricerca. Oltre ai tempi lunghi, met-
tere a punto un indice bibliografico presuppone anche uno sforzo conoscitivo e
selettivo non indifferente, anche se nel presente caso 'impegno ¢ stato soprat-
tutto di natura temporale, cioé relativo al lasso di tempo dedicato alla consul-
tazione dei dizionari gia presenti. A un occhio inesperto, le rassegne bibliogra-
fiche possono sembrare delle semplici compilazioni, ma dalla loro attenta con-
sultazione si possono ricavare chiavi di lettura per fenomeni altrimenti poco
visibili oppure ricevere stimoli per delle ricerche future. Di conseguenza, mi
sembra necessario presentare all'interno del contributo il corpus identificato,
disposto cronologicamente in due categorie tematiche, ognuna corredata da
una didascalia:

a) 1900-1965: il fascino della citta d’arte

1908 Duiliu Zamfirescu (1858-1922), Indreptdri, Bucuresti: Alcaly.

1920 (Maica) Smara, Bdiatul mamii. Roman educativ, Bucuresti: Alcalay.

1942 Christian Ciomac, Borgia. Povestire istoricd, Bucuresti: Cartea
Romaéneasca.

1948 Valeriu Galan, Potopul, Bucuresti: Editura Scanteia.

1953 George Cilinescu, Bietul Ioanide, Bucuresti: E.S.P.L.A.

1965 Alexandru Duiliu Zamfirescu, Domnul Daltaban de Seraschier,
Bucuresti: E.P.L.

Didascalia I

Nel 1908, Duiliu Zamfirescu (1858-1922), uno dei pitt importanti scrittori
romeni del periodo a cavallo tra I'Ottocento e il Novecento, diede alle stampe
un romanzo incentrato sul tema patriottico dell'unificazione della Transilvania
con il Regno di Romania. In Indreptdri [Ritorni alla retta via], il quarto volu-
me di un ciclo incentrato sulla famiglia di boiari Coménesteanu, Zamfirescu
fa compiere al suo eroe Alexandru Comanesteanu un viaggio di nozze a Roma
(Zamfirescu 1970: 460-482). Il nostro scrittore conosceva molto bene I'Urbe,
dove aveva ricoperto il ruolo di segretario di legazione per diciotto anni (1888-
1906): proprio in quel periodo scrisse le sue opere pitt importanti, veri e propri
affreschi della societa romena di fine Ottocento.

Bisogna aspettare gli anni 1920 per la pubblicazione di un nuovo romanzo
la cui trama si svolga in parte anche in Italia, pit1 esattamente a Roma e Venezia.
Lautrice dellopera ¢ Smara, pseudonimo di Smaranda Gheorghiu (1857-1944).
Discendente da una importante famiglia di boiari, € legata al movimento so-
cialista romeno e fu una femminista militante che compi molti viaggi allestero,
anche per partecipare a incontri e assemblee dedicate allemancipazione fem-
minile. I sottotitolo del libro, Roman educativ [Romanzo di educazione] ¢ indi-
cativo dell'intento pedagogico dell’autrice. Si tratta di un romanzo di costume,
il cui personaggio centrale, Radu Panait, giovane ufficiale vizioso, si rende pro-
tagonista di vili intrighi per via dei quali seduce e abbandona fanciulle oneste,
scatenando scandali e provocando suicidi. A Ruxandra, una delle protagoniste
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femminili del romanzo, l'autrice fara incontrare proprio a Roma un giovane ita-
liano, Rinaldo, con cui avra una storia d’amore infelice (Smara 1920: 103-128).

Negli anni 40 I'Urbe sara presente nei romanzi ad argomento storico di
Christian Ciomac (1942) e Valeriu Galan (1948). Entrambi ambientano i pro-
prio romanzi nella corte papale rinascimentale: il primo subisce il fascino del-
la famiglia Borgia, mentre il secondo la ritrae in chiave ironica. Si tratta di
due scrittori piuttosto oscuri ed esteticamente carenti, (per di piu1) assai legati
allambiente politico loro contemporaneo. Ciomac (1882- ?) fu un avvocato di
origine armena che ricopri anche le cariche di sindaco e senatore di una citta
importante della provincia storica della Moldavia, mentre Galan (1921-1955)
svolse la professione di giornalista. Lo humour, cosi come la vicinanza all’ap-
parato comunista, sono le caratteristiche pitt marcate della scrittura di Galan.
Tipico scrittore di regime, nelle sue opere ha trattato argomenti relativi al pro-
gresso sociale registrato durante I'avvento del comunismo, insistendo sui bene-
fici da esso derivati. Negli anni 1962-1968 fu vicepresidente dell'Unione degli
scrittori romeni.

Negli anni 1950 venne dato alle stampe il romanzo Bietul Ioanide [loani-
de, un povero disgraziato] di George Calinescu (1899-1965), personalita po-
liedrica, insigne critico e storico letterario, accademico e professore universita-
rio, autore di una monumentale storia della letteratura romena. Anche lui visse
per un breve periodo a Roma, nel 1924, grazie a una borsa di studio. La trama
del romanzo ¢ ambientata nella Romania del periodo precedente alla Seconda
Guerra Mondiale (anni 1938-1940), ma la Citta Eterna ¢ ben presente sia a li-
vello estetico, nelloperato dell'architetto Ioanide protagonista del romanzo, raf-
finato intellettuale, sia a livello ideologico, come civilta gloriosa del passato ed
emblema del fascismo: cio traspare soprattutto nei discorsi del figlio di Ioanide,
membro del Movimento Legionario, I'ideologia del quale costituiva un miscu-
glio autoctono di politica di destra e di religione ortodossa (Calinescu 2001).

A concludere questa prima categoria della rassegna bibliografica ¢ pro-
prio il figlio di Duiliu Zamfirescu, Alexandru Duiliu Zamfirescu (1892-1968),
anche lui diplomatico, scrittore (di minore respiro e rilievo rispetto al padre)
nonché traduttore. Nato a Roma da madre italiana, prosegui gli studi universi-
tari in Francia, svolgendo una carriera diplomatica di tutto rispetto che lo por-
to anche al di fuori del continente europeo, in Brasile. Il suo romanzo, Domnul
Daltaban de Seraschier [Il Signor Daltaban de Seraschier] propone un affre-
sco storico-sociale con accenti satirici dellambiente dell'ambasciata romena a
Roma (Zamfirescu 1965), dove l'autore prese servizio, sempre come segretario
di legazione dal 1919 al 1922.

b) 1967-1989: le guerre daciche

1967 Ion Nicolae Bucur, Sarmis, Ciclul dac (1), Bucuresti: E.P.L.
Tudor Popescu, Un dac la Roma, Bucuresti: E.M.
Ion Topolog, Paul Antim, Lovituri din umbra, I-11, Bucuresti: E.T.
1968Valeriu Galan, A treia Romd (Contravizitele d-rului B.A.),
Bucuresti: E.P.L.
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Victor Rusu-Ciobanu, Dacia Felix. Evocare istoricd, I, Bucuresti: E.T.
1969Paul Tamas, Umbra lui Zamolxe, I, Bucuresti: E.T.
19717Ton Nicolae Bucur, Dicomes, 11, Bucuresti: E.P.L.
Ion Topolog, Torna, torna, fratre, Bucuresti: Eminescu.
1972 Sergiu Cosciud, Sfinxul dacic, Bucuresti: Litera.
1973 Emil Poenaru, Complot la Sarmisegetusa, Bucuresti, E.M.
1975 Ion Nicolae Bucur III, Sargetius, Bucuresti: Eminescu
N. Radulescu-Poenaru, Fiica lui Zoltes, Bucuresti: Eminescu.
Victor Rusu-Ciobanu, Fiul adoptiv. Evocare istoricd, 11, Bucuresti:
Albatros.
1979 Alice Botez, Emisfera de dor, Bucuresti: Eminescu.
Vasile Andru, Noaptea impdratului, Bucuresti: Eminescu.
1980 Bogdan Stihi, Iarna lupilor, Bucuresti: E.M.
Victor Rusu-Ciobanu, Un destin aparte. Evocare istoricd, Bucuresti:
Albatros.
1982 Mihail Diaconescu, Caldtoria spre zei, Bucuresti: Cartea
Romaéneasca.
Andprei Dicea, Ultima bdtilie a lui Oroles, Bucuresti: Litera.
N. Réddulescu-Lemnaru, Burebista, Bucuresti: Eminescu.
1983 Ion Nicolae Bucur, Comosicus, IV, Bucuresti: E.P.L.
Mircea Duduleanu, Acvila si capul de lup, Bucuresti: Albatros.
1984 Nicolae Ionescu-Dundraru, Saisprezece secole dus-intors, Bucuresti:
Ion Creanga.
1988 Alexandru Struteanu, Nemuritoarea pasdre Phoenix, Bucuresti:
Albatros.

Didascalia IT

La narrativa che ho disposto nella seconda categoria ¢ tutta di tipo storico.
A parte il libro di Galan (1968), A treia Romd (Contravizitele d-rului B.A.) [La
terza Roma: le seconde visite del dottor B.A.], ambientato nella seconda meta
del Settecento, tutti gli altri trattano il periodo delle guerre daciche, con una
leggera variazione registrata nel romanzo di Alice Botez (1914-1985), Emisfera
de dor [Lemisfero della nostalgia], le cui vicende hanno luogo a Roma, dopo la
tine dei conflitti daco-romani; ne e protagonista lo schiavo Dorses. Alice Botez
¢ l'unica autrice degna di nota di questa categoria. Gli altri sono scrittori mino-
ri (Vasile Andru, Sergiu Cosciud, Valeriu Galan), intellettuali con velleita lette-
rarie (Paul Antim, pseudonimo di Voicu Bugaru, Emil Poenaru, Ion Topolog),
un giornalista (Mihail Diaconescu), un militare di carriera (N. Radulescu-
Lemnaru), un autore di letteratura per ragazzi (Nicolae Ionescu-Dunararu),
uno sceneggiatore (Alexandru Struteanu) e altre figure talmente oscure da non
aver lasciato traccia di sé oltre ai romanzi pubblicati (Ion Nicolae Bucur, An-
drei Dicea, Mircea Duduleanu, Tudor Popescu, N., Radulescu-Poenaru, Victor
Rusu-Ciobanu, Bogdan Stihi, Paul Tdmas). Non dispongo di molte informa-
zioni sulla maggior parte di queste opere, le quali, non avendo trovato collo-
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cazione nelle biblioteche universitarie, compaiono nei dizionari consultati, ma
vengono spesso liquidate sbrigativamente, come del resto era lecito aspettarsi,
dato il loro scarso valore estetico.

In linea di massima, si possono comunque identificare due filoni princi-
pali: il conflitto armato tra i romani e i daci, quantitativamente maggioritario, e
in misura minore il processo di romanizzazione della Dacia una volta diventa-
ta colonia. Al primo filone appartengono i romanzi di Topolog (1971), Torna,
torna, fratre in cui viene ritratta la guerra tra Decebalo e Traiano; Mihai Diaco-
nescu (1982), Cdldtoria spre zei [In viaggio verso gli dei] che racconta le avven-
ture di un greco inviato da Burebista in rappresentanza diplomatica a Roma col
fine di negoziare la pace a nome suo; e di Andrei Dicea (1982), Ultima batdlie
a lui Oroles [LCultima battaglia di Oroles] ambientato ai tempi di Augusto e in-
centrato sulla lotta tra Licinio Crasso e il re dacico Oroles II; quello di Nicolae
Ionescu-Dundéraru (1984), Saisprezece secole dus-intors [Sedici secoli andata e
ritorno], che propone ai ragazzi un viaggio nel tempo proprio durante le guerre
daciche; e di Alexandru Struteanu (1988), Nemuritoarea pasdre Phoenix [Lim-
mortale Fenice] la cui trama si dipana in Dacia e a Roma ai tempi degli impe-
ratori Domiziano e Traiano.

Nel secondo filone, quello del processo di romanizzazione della Dacia, ri-
entra la narrativa di N. Rddulescu-Poenaru (1975), Fiica lui Zoltes [La figlia di
Zoltes] che racconta la storia damore tra un soldato romano e una ragazza da-
cica, col fine di illustrare la continuita dellelemento daco-romano sul territorio
romeno; il romanzo di Bogdan Stihi, Iarna lupilor [Linverno dei lupi] dedica-
ta proprio al processo in questione; infine, Mircea Duduleanu (1983), Acvila si
capul de lup [Laquila e la testa di lupo] che si sofferma sugli episodi connessi
alloccupazione della Dacia.

Questa seconda categoria, fatta eccezione per il libro della Botez, rispec-
chia la tendenza di riorientamento del comunismo di Ceausescu verso la sto-
ria antica, ai fini di legittimare col passato il potere detenuto nel presente (Boia
2011: 134-135). Lo storico romeno Lucian Boia indica 'anno 1980 come (sim-
bolica) data di inizio di questo fenomeno, a causa della celebrazione dell'anni-
versario dei 2050 anni dalla costituzione dello stato dacico «unitario e centra-
lizzato» di Burebista (Boia 2011: 135), anacronismo del tutto privo di fonda-
mento. Tuttavia, la raccolta bibliografica testimonia la presenza di un interesse
per le guerre daciche nella narrativa romena gia dal 1967. Del resto, come os-
serva lo stesso Boia, a partire dal 1971 si registra «I'accentuazione progressiva
dell'isolazionismo e della megalomania culturale» del conducditor (Boia 2011:
139), dunque non dovrebbe sorprenderci la comparsa del tema del ritorno alle
origini mitiche del popolo romeno anche prima degli anni ’70. Gli intellettua-
li romeni, come specificato nella parte iniziale del contributo, gia dal Seicento
avevano subito il fascino dell'Impero Romano, interpretando le guerre daciche
in chiave mitica. Esse, a partire dalla fine del Settecento (Boia 2011: 143), ven-
gono assunte a tappa fondante del mito delle origini della patria romena. Tale
mito ¢ a sua volta declinato in epoca moderna in modo duplice, secondo le ca-
tegorie del mito «romano» (Boia 2011: 144-151) e di quello «dacico», romeno-
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dacico, geto-dacico, traco-dacico, pelasgico ecc.» (Merlo 2009: 47). Al secon-
do, il romenista Roberto Merlo dedica un eccellente studio di cui riportiamo in
sintesi la conclusione: [il mito dacico] «costituisce un caso esemplare di intrec-
cio tra mito, storia e politica. [...] presentando [...] una particolare «disponi-
bilita mitica» rispetto alle sollecitazioni e alle manipolazioni dell'ideologia po-
litica» (Merlo 2009: 47).

4. Roma: tre cammei (auto)biografici

Duiliu Zamfirescu, Smara e George Cilinescu hanno soggiornato per dei
brevi (gli ultimi due) o lunghi (il primo) periodi nella Citta Eterna. Forse an-
che per questo le hanno dedicato delle pagine che ricordano i camei di certi
personaggi famosi in film d’arte o della franchigia Marvel: I'intento ¢ il medesi-
mo, anche se i mezzi di realizzazione variano. Nei primi due romanzi, estetica-
mente diseguali, nettamente superiore quello di Zamfirescu, la citta imperiale
diventa il palco su cui vengono allestite alcune scene di storie d'amore infelici,
mentre nel terzo viene posta in risalto soprattutto la sua identita emblematica
di citta d’arte per antonomasia. Duiliu Zamfirescu ¢ il solo ad offrire un'imma-
gine realistica della citta, provando di aver fatto tesoro della sua lunga perma-
nenza tra i sette colli. Ritroviamo cosi i negozi di Via Condotti dove si possono
acquistare souvenir cartacei (foto e cartoline) oppure fini gioielli (Zamfirescu
1970: 472), cosi come il piacere di camminare per il gusto di vedere la gente e
i luoghi della citta. Dalle brevi descrizioni di Zamfirescu traspare I'intima co-
noscenza di una citta imponente, ma non estranea, nella quale i personaggi si
muovono con familiarita. Diversamente da Smara, la quale si sofferma esclusi-
vamente sui monumenti emblematici dell'Urbe, Zamfirescu nota anche le stra-
de anguste, i balconi pieni di fiori, i panni stesi al sole sotto le finestre, i quali
inducono nei visitatori la sensazione di trovarsi di fronte a un mondo «nuovo e
curioso, anche se, in verita, molto antico» (Zamfirescu 1970: 463). Coincidenza
suggestiva, in entrambi i romanzi 'immagine della capitale emerge attraverso
le reazioni patriottiche che essa suscita nei personaggi femminili, oppure come
sfondo sul quale si proiettano i sentimenti di tipo religioso o amoroso di questi.
Nel caso della Smara, dietro I'intellettuale Ruxandra, brillante e sensibile poe-
tessa, degna ambasciatrice del proprio popolo, in grado di conquistarsi i favori
di tutta l'alta societa romana, si intravede palesemente il profilo della scrittri-
ce stessa: Ruxandra ¢ un alter ego di Smara, donna moralmente e intellettual-
mente superiore, ritratta nei toni di un romanticismo biedermeier, con accenti
di devozione religiosa. Il pianto della protagonista sulle rovine romane solitarie
¢ un rimando piuttosto trasparente a Grigore Alexandrescu (1810-1885), im-
portante poeta dellOttocento e zio dellautrice, la quale, del resto, appariva lu-
singata di tale parentela: «sono la nipote di colui il quale fantastico sulle rovi-
ne di Targoviste» (apud Sontea 2014). Diversamente, la Portia di Zamfirescu,
fanciulla vezzeggiata dal padre con il nomignolo Mia, derivato dal possessivo
italiano mia, rappresenta una figura tipo, l'incarnazione letteraria dell'ideale
di giovane donna transilvana pervasa da sentimenti di sano amore coniugale
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e di ardore patriottico. Quello che accomuna entrambe le donne ¢ I'amore per
la patria espresso anche attraverso l'apprezzamento spinto quasi fino all'adora-
zione di luoghi e di monumenti in cui si potevano intravvedere le tracce delle
guerre daciche, come il Foro e la Colonna Traiana. Tutto questo € riconducibi-
le, ovviamente, a quella «disponibilita mitica» rilevata da Roberto Merlo (2011:
47), che nell'immaginario di alcuni scrittori assume una dimensione estetica e
letteraria. I toni patriottici accesi possono apparire spropositati al lettore odier-
no, ma come ci insegna la distanza storica, se letti secondo i canoni dellepoca,
si rivelano del tutto consoni, non urtano sensibilitd e non scatenano diatribe.
Bisogna dare a Cesare quel che ¢ di Cesare: quando Zamfirescu scriveva le sue
opere, I'unita romena era ancora da compiersi, mentre nel 1920, data di pubbli-
cazione del romanzo della Smara, essa non vantava piu di due anni. In questo
senso bisogna interpretare anche la presenza del mito della fratellanza rome-
no-italiana mediata dagli incontri con personalita italiche di spicco, nel caso di
Ruxandra, o con monumenti conosciuti attraverso il racconto del padre, per
Mia. Sacerdote greco-cattolico, Moise Lupu studio a Roma, presso la De pro-
paganda fide, come gli illustri intellettuali transilvani alla fine del Settecento:
Micu Clain (1692-1768), Gheorghe Sincai (1754-1816) e Petru Maior (1756-
1821). Spinta dallamore paterno, Mia si reca da sola al Collegio, come in pelle-
grinaggio, a prestare un doveroso omaggio a quelle «<mura enormi» che le sem-
brano «racchiudere tutta la saggezza del mondo, poiché fu li che studio il padre
suo, sant'uomo, al quale voleva un bene dell'anima» (Zamfirescu 1970: 465).
Non ultimo, Roma ¢ anche la citta della fede, che induce le due donne a sostare
in preghiera nelle chiese e nelle cappelle, superando la differenza di confessio-
ne religiosa. Ruxandra discende anche nelle catacombe, «la citta nera in fondo
alla terra» in cerca della tomba di Santa Cecilia (Smara 1920: 117). Una scelta
del tutto a tono col personaggio, verrebbe da dire, visto che la Smara conferisce
al suo alter ego letterario gli attributi di una verginita vestalica.

Nel Bietul Ioanide di Célinescu sono i personaggi maschili a dominare la
scena. Trattandosi di un romanzo di idee dedicato principalmente alla proble-
matica del creatore incompreso dalla societa del suo tempo, in cui I'ideologia
politica viene rivestita da formule estetizzanti, la Citta Eterna ¢ soprattutto una
presenza libresca. Fortemente intellettualizzata, Roma compare come una sor-
ta di serbatoio neoplatonico di opere perfette che l'architetto Ioanide vorrebbe
continuare a erigere, senza accorgersi che ormai, come sottolinea con acerbi-
ta il figlio Tudor nel suo diario, il mondo da cui trae ispirazione, quello del-
I'«arte morta» (Calinescu 2001: 282) & inconciliabile con la realta del presente.
Per Tudor, militante legionario, cosi come per altri personaggi secondari at-
tratti dal fascino del Movimento, Roma non incarna pit il mito delle origini,
bensi quello dell'impero fascista, garante di un nuovo mondo da costruire su-
perando le forme antiche attraverso la liberazione delle energie barbare (cfr.
Cilinescu 2001: 297): una variante rivisitata del mito, in sostanza. Lassegna-
zione di nomi antichi, da Numa Pompilio a Decebalo, Traiano o Vergilio, a vie
di Bucarest, probabilmente da parte di «sindaci fieri della nostra discendenza
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romana» (Calinescu 2001: 59), rende ancora pitt marcato il contrasto tra mito
e realta, che si risolve soltanto sul piano estetico, poiché tutti questi appellativi
«formano insieme [...] una famiglia poetica» (Célinescu 2001: 59).

5. Conclusioni

Sarebbe presuntuoso da parte mia dichiarare conclusa una ricerca sulla
presenza della Citta Eterna nella narrativa romena del Novecento. Mi limito
dunque a riprendere le osservazioni derivate dall'interpretazione della rasse-
gna bibliografica: nella prima meta del Novecento, Roma viene raffigurata nel-
la narrativa del mio Paese come spazio simbolico delle origini e citta d’arte,
mentre nella seconda meta del Novecento, dietro la pressione esercitata dall’ap-
parato ideologico comunista, sara presente come avversaria dei daci in roman-
zi storici di scarso livello; la strumentalizzazione del suo glorioso passato impe-
riale servira alla costruzione di un fantasmagorico progetto nazionale romeno
dalle radici millenarie.

Tuttavia, mi piace pensare che sul versante letterario il cerchio si chiuda
con un involontario effetto Doppelginger al rovescio. Ruxandra che declama
la sua poesia Mama Roma ai Fori, davanti al fiore dell'intellettualita italiana
in estasi, sembra aver colto I'invito lanciato a Osroe da Adriano stesso. Un in-
contro improbabile, ma non per questo meno fascinoso, come tutti gli incontri
della famiglia poetica allargata.
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MADRE COMUNE D’OGNI POPOLO THE IMAGE OF ROME IN THE ROMANIAN
NARRATIVE OF THE TWENTIETH CENTURY

Summary

This contribution, with both bibliographic and analytical purposes, is intended as a com-
pendium of references to the city of Rome in the twentieth century Romanian narrative, accom-
panied by a multidisciplinary analysis of the materials in which historical, literary and more la-
tently cultural perspectives converge. In addition to tracing a map of the presence of the Eternal
City in the twentieth-century Romanian narrative, I also intended to identify, where present, the
specific trends in the representation of Rome in Romanian literature and the possible underly-
ing reasons. From my research has emerged that in the first half of the twentieth century, Rome
is depicted in the Romanian narrative as a symbolic space of the origins and a city of art, while in
the second half of the twentieth century, because of the pressure exerted by the communist ide-
ological apparatus, it will be present as an opponent of the Dacians in historical novels of poor
quality; the exploitation of its glorious imperial past will be used in the building of a phantasma-
gorical Romanian national project with millenary roots.

Keywords: the myth of ancient Rome in Romanian culture, Rome in the twentieth century
Romanian narrative, the Dacian wars, the myth of the Daco-Roman origins, historical novel, the
Romanization process in Dacia

ITulia Cosma
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LIMAGE DE VENISE DANS
VENISES DE PAUL MORAND

Venise est une ville qui a marqué I'histoire culturelle, économique et politique de
IEurope. Sa singularité et son originalité ont marqué bien des écrivains et des artistes.
La rencontre entre un écrivain et la ville de Venise donne comme résultat une éton-
nante ceuvre littéraire comme il en est le cas dans lceuvre a étude, Venises de Paul
Morand. Publié en 1971, ce texte guide le lecteur a travers le labyrinthe de Venise et
celui de la vie de lauteur. Morand reconstitue sa vie dans et autour de la ville de Ve-
nise. Ce texte publié tard dans la vie de Morand apparait comme le bilan d'un homme
brillant qui fut et diplomate et écrivain et lon essaiera de voir comment ce texte pré-
sente un trait d'union entre les multiples voyages a Venise et la biographie de Morand.
Ce texte serait le portrait d'un homme a la fin de sa vie dont la ville est devenu la
confidente. Il sagira de voir et de mettre en relief I'image et le role de la ville de Venise
dans lceuvre de Paul Morand, Venises.

Mots-clés : Venise, portrait, autobiographie, histoire, passé, voyage.

Lécrivain frangais Paul Morand a passé une partie de sa vie a voyager par
son métier de diplomate, mais aussi par son goit. Ses voyages ont nourri les
différents aspects de son ceuvre trés variée. Il a écrit des nouvelles, des romans,
des pieces de théatre, des poeémes, des récits de voyage, des journaux person-
nels. Il sest aussi fait remarquer dans la pratique d’'un genre, celui du portrait de
ville - au début des années 30, il publie coup sur coup trois portraits de ville :
New York (1930), Londres (1933) et Bucarest (1935).

Philippe Sollers, écrivain et amateur de Venise, a publié en 2004 Le Diction-
naire amoureux de Venise, dans la célebre collection Dictionnaire amoureux. Le
livre a eu un grand succes, il a été un des tirages 'un plus importants de la collec-
tion : 80000 exemplaires. Dans ce dictionnaire, Sollers, homme de grande culture
littéraire, musicale et picturale, passe en revue les grandes figures qui sont nés
et ont vécu a Venise, laissant une empreinte artistique : écrivains, musiciens et
maitres de la peinture?. Il consacre une entrée 4 Paul Morand :

1 katarinamelic@yahoo.fr

2 Des écrivains comme Barres, Chateaubriand, Gide, Goldoni, Hemingway, Heidegger, James,
Mann, Montaigne, Nietzsche, Proust, Ezra Pound, Sade, Henri de Régnier, Rousseau, Sand,
Musset, Sartre, Shakespeare, Stendhal, des musiciens comme Lorenzo da Ponte, Monteverdi,
Stravinsky, Vivaldi, Wagner, des maitres de la peinture comme Canaletto, Manet, Monet,
Tiziano, Turner, Véronese et bien d’autres.
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Morand Paul 1888-1976 Morand publie Venises (UImaginaire, Gallimard, no
122) en 1971. Il a quatre-vingt-trois ans. « Toute existence est une lettre postée
anonymement ; la mienne porte trois cachets : Paris, Londres, Venise ; le sort my
fixa, souvent a mon insu, mais certes pas a la légére. » Le nom de Venise au pluriel,
une constellation dans le temps, le rassemblement de toute une vie et, finalement,
un chant funebre : cest un des plus beaux livres de Morand, et souvent, a son insu,
le plus lucide. Funebre : « Venise résume dans son espace contraint ma durée sur
terre, située elle aussi au milieu du vide, entre les eaux foetales et celles du Styx.
[...] »® (Sollers 2004 : 239)

Venise est une ville qui a marqué lhistoire culturelle, économique et po-
litique de I'Europe. Elle a incarné et incarne aujourd’hui encore lesprit de
échange de cultures et de civilisations différentes ; elle représente le point de
rencontre entre 'Occident et 'Orient, entre 'Europe et I'Asie et, enfin, entre le
Nord et le Sud. Sa singularité et son originalité ont marqué bien des écrivains et
des artistes. La rencontre entre un écrivain et la ville de Venise donne comme
résultat une étonnante ceuvre littéraire comme il en est le cas dans loceuvre a
létude, Venises de Paul Morand. Morand reconstitue sa vie dans et autour de
la ville de Venise. Entrecroisant l'autobiographie et les récits de voyage, Mo-
rand entreprend un dialogue entre la ville et soi qui dure quelques décennies,
dou le titre au pluriel Venises. Ce titre refléte non seulement la multiplicité des
voyages, mais bien la variété de ses expériences a Venise. La relation est dialo-
gique, Morand se retire a certains points comme interlocuteur et permet a Ve-
nise de parler pour lui : « Je veux en avoir le cceur net ; jai un peu trop de gotit
pour moi, jai donc pris Venise comme confidente ; elle répondra a ma place. »
(Morand 1971 : 33). Ce texte de Morand apparait comme le bilan d'un homme
brillant qui fut et diplomate et écrivain et lon essaiera de voir comment ce texte
présente un trait d'union entre les multiples voyages a Venise et la biographie
de Morand ; ce texte serait le portrait d'un homme a la fin de sa vie dont la ville
est devenue la confidente de ses états d'ame et de son parcours existentiel.

Vénise est un labyrinthe traversé par les cosmopolites du XX¢siecle comme
le remarque Andrée Mansau (Mansau 1979 : 57), et parmi eux, Paul Morand.
Ce livre est publié¢ en 1971 et considéré comme louvrage testamentaire d’'un di-
plomate-écrivain-voyageur du XX¢siecle.

Venises ou 'union entre la ville et la biographie de I'écrivain

Le texte Venises est un ouvrage tardif de Morand et apparait comme un
bilan de sa vie. Il peut étre interprété comme un testament car Morand va le
mettre en pratique 5 ans plus tard lorsque, a sa demande, ses cendres sont dis-
persées dans la ville de Trieste :

[...] ces trois essais annoncent Venises, livre considéré comme louvrage testamen-
taire. Portraits de villes ou portraits successifs d'un Paul Morand qui évolue au gré
du temps. [...] Ecrire sur une ville, pour un homme de lettres, cest tenter un face-

3 Enitalique dans le texte.
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a-face avec la pérennité. La littérature est plus solide que les immeubles en instance
de démolition ou que les plaques de rues qui se débaptisent. (Naud 1991 : 162)

Morand a vécu et connu les grands changements en Europe au XXe siecle.
Né en 1888, il connait la Belle Epoque, la Grande Guerre, les Années Folles, la Se-
conde Guerre mondiale. Venise est le fil conducteur de l'itinéraire de ce nomade,
bien qu'il ait écrit sur beaucoup dautres villes comme Syracuse, Paris, New York,
Bucarest, Londres ou Florence. Venises touche aussi bien a l'autoportrait, l'auto-
biographie, quia lessai : y sont rassemblés de récits des voyages, des anecdotes,
des rencontres, des fragments de journal intime, dans lesquels Venise occupe une
place importante. La premiere entrée sur Venise date de 1908, et la derniére de
1970. Elles regroupent les trois 4ges de 'homme : la jeunesse, la maturité et la
vieillesse. Si Venise offre certes une perspective limitée, elle donne une dimen-
sion spatiale a la vie de Morand : « Venise résume dans son espace contraint
ma durée sur terre. » (Morand 1971 : 9) Les fragments composant le texte sont
précédés d’'une notation de leur date et sont classés par ordre chronologique,
méme si Morand prend parfois une grande liberté avec la chronologie, sautant
en arriere et en avant dans le temps dans des fragments individuels.

Le pluriel du titre refléte la variété des expériences vénitiennes de Morand,
mais désigne aussi deux entités, Venise et I'auteur. Pour Morand, il y a eu trois
capitales qui lont marqué : Londres, Paris et Venise. Morand dit tout dés le dé-
but de Venises :

Toute existence est une lettre postée anonymement ; la mienne porte trois cachets :
Paris, Londres, Venise ; le sort m’y fixa, souvent a mon insu, mais certes pas a la
légere. (Morand 1971 : 8)

Venise résume dans son espace contraint ma durée sur terre. [...] Je me sens dé-
charmé de toute la planete, sauf de Venise, sauf de Saint-Marc, mosquée dont le
pavement déclive et boursouflé ressemble a des tapis de priere juxtaposés ; Saint-
Mareg, je I'ai toujours connu, grace a une aquarelle pendue au mur de ma chambre
denfant : un grand lavis peint par mon pére, vers 1880 [...] (Morand 1971 : 9)

Morand confie sa vie entiére a Venise. N’affirme-t-il pas, au début, que
« les canaux de Venise sont noirs comme lencre; cest lencre de Jean-Jacques
Rousseau, de Barres, de Proust ; y tremper sa plume est plus quun devoir de
francais, un devoir tout court. » (Morand 1971 : 33). Il évoque les palais du
Grand Canal, les rues avec leurs artisans, les vaporettos, les gondoliers, les cafés
légendaires, les théatres, les ventes aux encheéres du palace Labia, Il y raconte
des rencontres avec des célébrités comme Proust, Diaghilev, Cocteau, des aven-
tures avec des femmes. Le livre est une sorte de face a face avec Venise des an-
nées 20 jusquaux années 60, depuis Iépoque du royaume d’Autriche du début
du siecle, les années 30 jusqua Iépoque de 1945, la Mostra en 1954, la mode
apres 1968, I'invasion touristique. On trouve toute cette modernité dans la der-
niére partie, écrite entre 1968 et 1970.

On pourrait considérer le texte comme un récit de voyage, lequel cor-
respond a une sorte de biographie de lauteur. En effet, en lisant Venises, on
remarque les traits essentiels de la vie de écrivain. A travers lespace géogra-
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phique de Venise, on arrive progressivement a comprendre la vie de 'auteur et
sa conception du monde, de l'autre et de soi-méme. Venise est pour Morand le
lieu par excellence pour faire un bilan de sa vie.

Ainsi, selon Daniel-Henri et il, la chose la plus importante & mettre en re-
lief est la mise en paralléle entre la ville de Venise et la vie de l'auteur (Pageaux
1993 : 170). Pageaux a montré dans son article sur Venises de Paul Morand que
pour comprendre le but et lentreprise de l'auteur, Pageaux parle de « géogra-
phie sentimentale » (Pageaux 1993 : 168) — un espace géographique qui permet
de comprendre la vie de l'auteur et sa conception du monde -, il faudrait consi-
dérer ce passage dans lceuvre :

Venise nest que le fil d'un discours interrompu par de longs silences, oti, de temps
a autre, divers pays lemportent, comme ils mont emporté. [...] Barres écrivait : «
Cette image de mon étre et cette image de létre de Venise concordent en de nom-
breux points. » Pour exprimer cela, mes titres sont moins grands, mais le temps
que jai donné & Venise me permet de reprendre la phrase a mon compte. Cest
surtout a travers mon passé que Venise, ainsi que Paris, fluctue sans couler. (Mo-
rand 1971 :105)

Venise traverse la vie de Morand et Morand y fait souvent retour : Venise
revient souvent dans lceuvre et dans la vie de l'auteur et lauteur veut revenir
a Venise. De plus, Morand retrouve Venise dans d’autres villes européennes,
comme Londres par exemple. A ce propos, lécrivain écrit :

Venise, je ne la retrouvais a Londres que dans ce quartier au nord de la gare de
Paddington qui nétait pas encore recherché, comme il lest actuellement, des ar-
tistes, qui lont surnommé La Petite Venise*. (Morand 1971 : 58-59)

Daniel-Henri Pageaux affirme justement que Venise est le fil conducteur
de la vie entiere de l'auteur (Pageaux 1993 : 170). Venise détermine son style
et sa production littéraire. Dans la troisieme partie du livre Venises intitulée
Morte in maschera, Morand décrit les clichés propres de la Venise décadente ;
dans le passage Serenata a tre, Morand fait des remarques intéressantes a pro-
pos du concept de la mort & Venise et du motif de la décadence. On décrit en
particulier I'univers dédié aux animaux qui peuplent Venise : les chats, les sou-
ris, les pigeons. Il sagit danimaux typiques de Venise et qui y habitent grace
aux conditions géographiques de la ville méme. On pourrait citer un passage
donné par Morand au début de ce petit chapitre :

Ces chats vénitiens ne se dérangent jamais, eux non plus, nayant rien a redouter des
voitures ; ce que je reproche aux chats, cest de ne jamais dire bonjour. Les chats vé-
nitiens ont lair de faire partie du sol, ils nont pas de collerette ; leur ventre est un bi-
niou dégonflé, dans cette cité sans arbres ils ne savent plus grimper ; ils sont dégot-
tés de la vie, car il y a trop de souris, trop de pigeons. (Morand 1971 : 173)

4 Enitalique dans le texte.



Katarina V. Meli¢

Comme le remarque bien Pageaux, Venise inspire Morand. Venises est un
hommage 4 son peére®, un hymne au portrait et aux artistes, une description des
lieux symboliques, un éloge a Proust. Venise est une ville unique au monde, il
sagit d'un espace magique dans lequel Morand est en mesure de créer, déam-
buler, faire des pauses, lire, réfléchir sur sa vocation décrivain, reconsidérer sa
carriére de diplomate. Il importe de souligner que dans Venises, Morand ne
fait pas le point sur sa vie et ne tire aucune conclusion. Il est a préciser que ce
retour sur le passé ne prend pas en compte l'absence de douze ans de Morand
a Venise de 1939 a 1951, pendant la Seconde Guerre mondiale et lexil de Mo-
rand en Suisse. Cette période est entiérement absente du texte Venises. Lorsque
Morand reprend le fil du « discours » avec Venise en 1951, seule une breve
référence est faite a la guerre, via une description de Iétat physique de la ville
immédiatement avant sa libération en 1945. La suspension du dialogue entre
lautobiographie et le portrait de la ville réfléchit la suspension de la voix de la
ville pendant et apres la guerre. Labstraction de Morand de la ville de Venise
lui permet de contourner l'autobiographie a un moment dont I'histoire est plus
que délicate, a savoir la participation de Morand au régime de Vichy pendant la
guerre. Fait intéressant, Venise, dans ses manifestations historiques, artistiques,
politiques et littéraires, produit une chaine infinie de signifiants, Venises, tout
comme le nom Morand suscite, dans le livre, une pluralité de Morands: ado-
lescent, écrivain, diplomate, cosmopolite, voyageur, académicien, vieil homme,
etc. Ironiquement, cependant, le seul Morand qui vienne a lesprit du lecteur
aujourd’hui presque automatiquement est absent: Morand, l'antisémite, le xé-
nophobe et le collaborateur du gouvernement de Vichy.

Avangant chronologiquement, Morand dresse d’abord un portrait histo-
rique de Venise qu’il méle a sa propre histoire personnelle. Ceci est en fait le
portrait d'un homme a la fin de sa vie, beaucoup plus que celui de la ville qui
est devenue sa confidente. Cest la reconstitution d’une relation affective entre
Morand et les diverses Venises qu’il a connues au cours du temps, et qui a évo-
lué. Ne remarque-t-il pas : « Nétaient les antennes TV, on se croirait au XVIIF
siecle. » (Morand 1971 : 141). Cest ce parfum de passé qui attire le plus Mo-
rand. Le livre est aussi lexpression d’'une opposition entre le jeune et le vieux.
Dans la derniere partie du livre ou il est question du monde moderne, Morand
souligne qu’il ne saccoutumera jamais aux nouvelles fagons électroniques. Il
trace les contours d’'un nouveau monde avec l'ceil de celui qui émerge tout
juste de l'ancien :

Tout agace les dents dans ce monde ou chaque heure est une heure de pointe, ot
les écoliers veulent étre des Einsteins ; les couples qui sen vont au marché, enlacés,
comme ils font vu dans les films, portent sur les nerfs ; leurs baisers en public, ce
ne sont plus des bises, mais des repas; la chair des femmes est offerte comme de
la viande. Comble d’injustice, les jeunes sont bien plus beaux que nous ne létions.
(Morand 1971 : 143)

5 Morand rappelle ainsi au lecteur son enfance. La passion pour la ville de Venise est un souve-
nir qui vient de son enfance : Morand a connu Venise grice a un tableau peint par son pére.
De plus, fils unique, il a été un enfant auquel le pere aura tout appris.
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Pour conclure, la ville de Venise, dans sa singularité et son originalité, a été
le sujet d'un grand nombre de textes littéraires. Nous avons pu mettre en relief
I'importance de la rencontre entre un écrivain et la ville de Venise. Morand
livre une vision historique, sociologique et politique de la ville. Parallelement,
le livre se tourne vers Morand qui devient son sujet. A travers Venise, Morand
crée son image littéraire qu’il revue et récrée. Doou le pluriel du titre Venises : la
ville de Venise, l'auteur, Thomme. La ville de Venise nest qu'un prétexte pour
Morand pour donner a soi-méme et au lecteur le portrait d'un homme qui a
changé et dont les changements dans le monde passent a travers Venise. A tra-
vers la ville de Venise, la ville de Vénise dévoile 'homme et [écrivain. Venises
devient une sorte de journal intime qui permet au lecteur de découvrir et les
traits secrets d’'un individu, et les changements dans I'histoire de 'humanité.
Mansau note justement que : « Venises réalise donc une synthese des multiples
talents de Paul Morand : romancier, nouvellier, auteur de récits de voyages, bio-
graphe. » (Mansau 1979 : 68)

Le livre se meurt, avec Morand, non pas a Venise, mais a Trieste comme
I'indique le titre de la derniere partie « Un cimetiere a Trieste » (Morand 1970 :
213) : « La, j’irai gésir, apres ce long accident que fut ma vie. Ma cendre en té-
moignera ; je serai veillé par cette foi orthodoxe vers quoi Venise m’a conduit,
une religion par bonheur immobile, qui parle encore le premier langage des
Evangiles » (Morand 1970 : 215).
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THE PICTURE OF VENICE IN VENISES BY PAUL MORAND
Summary

Venice is a city that has marked the cultural, economic and political history of Europe. Its
singularity and originality have marked many writers and artists. The encounter of a writer and
the city of Venice results in an astonishing literary work as it is the case in the work under study,
Venises by Paul Morand. Published in 1971, this text guides the reader through the labyrinth of
Venice and that of the author’s life. Morand recreates his life in and around the city of Venice.
Our aim was to see how this text presented a link between the city and the multiple journeys to
Venice, therefore the (auto)biography of Morand. By highlighting the image and the role of Ven-
ice in the artistic work of this writer, we could see that this work published late in Morand’s life
appeared to be the passion and the will of a brilliant man who was both a diplomat and a writer.
This text would be the portrait of a man at the end of his life whose city had become the confi-
dant of all his moods and his existential course.

Keywords: Venice, autobiography, history, past, portrait, travel.
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LA GEOGRAPHIE LITTERAIRE DE MICHEL BUTOR:
LES VILLES D’ITALIE

Une des destinations de prédilection de lécrivain frangais Michel Butor (1926-
2016) fut I'Italie. Ainsi, dans La Modification (1957), le protagoniste, assis dans un
train qui lemmeéne & Rome et complétement plongé dans ses pensées et ses souve-
nirs, revit a travers eux sa relation amoureuse. Mais, la présence de Rome « la lumi-
neuse » ou cette relation sétait nouée devient véritablement obsédante a tel point que
la ville devient a son tour un véritable protagoniste du roman. Les villes italiennes
apparaissent également dans la prose butorienne non fictionnelle: dans Génie du lieu
(1958) Butor évoque certaines villes de I'Italie du Nord. Il consacre & Venise deux de
ses écrits : Description de San Marco (1963), puis, a la toute fin de sa vie, un récit-scé-
nario intitulé Chevalier morose (posthume, en 2017), ou la ville de Venise devient
elle-méme personnage. Dans tous ces écrits Butor ne cesse dexplorer le passé des ci-
vilisations méditerranéennes tout en se livrant a une véritable « topophilie » urbaine.
Ceest a la recherche de cette tension entre le descriptif et le mimétique d’'une part et
lexpression du personnel et de I'intime de l'autre dans la représentation des villes ita-
liennes que nous consacrerons notre analyse.

Mots clés : Michel Butor, géographie littéraire, villes d’'Italie, topophilie, génie du lieu

Ceest surtout a partir des années soixante du XXe¢ siécle que saccroit I'intérét
de la critique littéraire et de I'histoire de Iart pour la spatialité? ; ainsi naissent et
se multiplient des approches imagologique, géopoétique, géocritique et autres.
Parmi elles, la notion de « géographie littéraire », qui en fait date du début du
XXe siécle?, retient notre attention; cette notion correspond de la maniére la plus
générale & une « analyse du fait littéraire dans lespace » et recouvre les diffé-
rents types de rapports pouvant exister entre loeuvre littéraire et la géographie.
Cette formule correspond parfaitement a ce que nous tenterons de relever dans
leeuvre de Michel Butor (1926-2016), écrivain, essayiste, critique d’art, critique
littéraire. Méme si le grand public connait Butor surtout comme I'un des repré-
sentants du Nouveau Roman des années cinquante, sa carriére littéraire et uni-

1 tamara.valcic.bulic@ff.uns.ac.rs

2 V.Rosemberg 2016, Besse 2010 : 6. Et cela méme si le tournant spatial (spatial turn) dans les
sciences sociales arrive bien plus tard, dans les années 1990.

3 Cest Albert Thibaudet qui lui donne droit de cité en France en 1929 dans un article intitulé
«Pour la géographie littéraire », publié¢ dans la Nouvelle Revue Frangaise (1a NRF) ; en suivant
la voie frayée par Taine, il l'utilise pour exprimer le lien existant entre un écrivain et le pays
dont il est issu.

1511



La géographie littéraire de Michel Butor: les villes d’Italie

1152

versitaire fut bien plus longue et bien plus variée, marquée par le nomadisme
dans sa vie privée?. Il fut en effet un grand voyageur: des Etats-Unis au Japon, de
I'Egypte jusquen Russie, du Brésil jusquen Corée du Sud ou Ethiopie, il parcou-
rut inlassablement le monde. Dans certains de ces pays, en Egypte et aux Etats-
Unis notamment, mais aussi en Grece, en Allemagne, en Angleterre, il séjourna
assez longtemps et y enseigna la philosophie et les lettres, parfois méme, fait in-
téressant, I'histoire et la géographie. LTtalie, ot il se rendit souvent depuis sa jeu-
nesse jusqua un age tres avancé, fut, parmi d’autres, une de ses destinations de
prédilection. De surcroit, pendant de longues années, Butor vécut a proximité
de I'Italie: a Nice, puis a Geneve, enfin en Haute-Savoie.

Un tel parcours de vie révele déja I'intérét prononcé de Butor pour les
questions despace et de lieu, et les villes, comme nous allons le voir, y occupent
une place de choix ; cet intérét est souvent visible dans les titres méme de ses
ceuvres, quil sagisse de son premier roman, Passage de Milan (1954) de plu-
sieurs essais parus entre 1958 et 1996, portant le nom commun de Génie du lieu
et des sous-titres significatifs : Oi#° (1971), Boomerang (1978), Transit, (1992),
Gyroscope (1996), puis du grand livre sur son expérience américaine, Mobile :
Etude pour une représentation des Etats-Unis (1962) ou encore des livres dessais
comme Ici et la (1997), enfin de Géographie paralléle (1998), cette derniere no-
tion désignant pour lui en quelque sorte son procédé décriture, sa géographie
imaginaire (Gobenceaux 2007).

Dans cette « géographie parallele », quel est le role réservé a I'ltalie et a
ses villes ? En suivant chronologiquement quelques apparitions des villes ita-
liennes dans lceuvre de Butor, nous essayerons de répondre a cette question : a
la présence, essentielle, de la ville de Rome dans La Modification (1957), suc-
cedent des rapports sur de bréves visites aux villes de Mantoue et de Ferrare
dans le premier tome du Génie du lieu (1958). Venise est a elle seule évoquée
dans deux ceuvres de Butor écrites a cinquante ans d’intervalle : Description de
San Marco (1963) et le récit-scénario Le chevalier morose (2016, posthume)®.
Quel est le procédé appliqué par l'auteur dans ces ceuvres : sagirait-il de des-
criptions plus ou moins fideles, d'impressions personnelles ou encore de créa-
tion de villes imaginaires ?

Si, comme nous l'avons déja mentionné, dans Passage de Milan, premier
roman de Butor, I'Ttalie ne figure que dans le titre’, dans le roman suivant, La
Modification, couronné par le prestigieux Prix Renaudot, le protagoniste, Léon
Delmont, voyage par le train de Paris & Rome pour son travail. La vie de cet
homme se déroulant depuis des années non seulement entre les deux villes,
mais également entre deux femmes, Henriette, sa femme légitime, et Cécile,

4 Texposition consacrée a Michel Butor, organisée en 2006 par la BNE porte justement le nom
« Lécriture nomade ». (Collot 2008 : 73).

5 Signalons que l'accent circonflexe sur le « otl » est en réalité un accent grave biffé.

6 1l sagit en réalité d'un texte fait en collaboration avec léditrice de ses ceuvres completes,
Mireille Calle-Gruber, v. Références bibliographiques.

7 Car en vérité le romancier fait référence a un passage parisien. Mais le titre présente par ail-
leurs une ambigiiité souvent évoquée (le milan étant un oiseau prédateur).
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sa maitresse, le moment du voyage est celui ou Delmont semble avoir décidé
de faire venir Cécile a Paris et de vivre avec elle une vie sans entraves, comple-
tement nouvelle ; tout le livre est consacré en réalité a la modification de cette
décision au cours d’'un simple voyage en train. Le personnage — qui, disons-le,
parle de lui-méme a la deuxieme personne du pluriel - est completement plon-
gé dans ses pensées, ses réves, ses souvenirs et méme des anticipations de son
avenir brillant avec sa maitresse ; par conséquent, le lecteur se trouve en pré-
sence de plusieurs niveaux temporels et spatiaux narratifs.

La présence de I'Ttalie dans le récit est sensible tout d’abord par Iégrene-
ment des arréts du train, annoncés dans une sorte de liste, d'inventaire®, pro-
cédé cher a Butor. Des l'abord, la ville de Rome apparait comme enchanteresse,
méme sous forme indirecte, celle d'un simple indicateur de train consulté et
possédé par le voyageur : « Il était comme le talisman, la clé, le gage de votre
issue, d'une arrivée dans une Rome lumineuse, de cette cure de jouvence dont
le caractere clandestin accentue le caractére magique » (Butor 1957 : 39, nous
soulignons). Litinéraire imaginé, une fois que le voyageur sera arrivé a Rome,
est également présenté. Toute une suite d'images mentales du bonheur et de la
joie sont associées a la ville de Rome, la plupart du temps opposée a la ville de
Paris ; cest ainsi que lors de son arrivée a Rome, a la gare Roma Termini :

[...] commencera timidement & transparaitre, & poindre, le crépuscule de l'aube ;
mais, ce nest que vers six heures et demie ou méme sept heures que le soleil se le-
vera vraiment, révélant dans le gris et locre toutes les facades et toutes les ruines
autour de la place [...] et lorsque vous quitterez la gare a l'aurore, la ville parais-
sant dans toute sa rougeur profonde, le sang ancien suant de toutes ses briques,
teignant toute sa poussiére, sous le ciel qui sera clair et beau [...] vous vous enfon-
cerez tout a loisir dans cet air splendide romain qui sera comme le printemps retrou-
vé apreés lautomne parisien (Butor 1957 : 42-43, nous soulignons).

La présence de Rome « la lumineuse® » ot sa relation amoureuse s¥était
nouée, devient véritablement obsédante, et la ville est constamment vécue en
rapport avec ou a travers 'image de Cécile : les lieux romains sont peuplés par
elle et le lecteur peut suivre l'itinéraire quotidien de la femme aimée du prota-
goniste, I'aspect de son appartement (Butor 1957 : 56-57), les lieux de leurs ren-
contres les plus fréquentes comme Piazza Navona (Butor 1957 : 59, 131), sur-
gissent donc des réminiscences visuelles : tout cela est mentalement détaillé
par le voyageur. Ces réminiscences paraissent au premier abord prosaiques, des
séquences du réel, de la vie quotidienne, comme l'agitation des gens sur le cor-
so Vittorio Emmanuele: « [...] les petites rues étaient grouillantes de gens qui

8 Ainsi sont passés en revue : « les principaux arréts de cette liste que vous connaissez par
cceur : Laroche, Dijon, Chalon, Macon, Bourg, Culoz, Aix-les-Bains, Chambéry, Modane,
Turin, Génes, Pise, Roma-Termini [...] Napoli, Reggio, Syracuse » (Butor 1957 : 19). Et plus
loin, dans le méme souci de précision, le narrateur donne les horaires exacts (Butor 1957 :
30). Butor a commenté son procédé de la maniere suivante : « ... je l'ai utilisé parce que dans
un horaire de chemin de fer, et surtout un horaire de chemin de fer frangais, il y a une liaison
précise entre le temps et lespace » (Charbonnier 1967 : 17).

9 Le temps éclatant et chaud est maintes fois évoqué, cf. Butor 1957 : 154, 162-163.
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revenaient de la messe, de jeunes filles en robes blanches, de gens en costumes
bleu clair, de vieilles dames en robes noires, de séminaristes affairés avec des
ceintures de toutes couleurs » (Butor 1957 : 154). Mais derriére ce souci des-
criptif demeure toujours 'image de la femme aimée qui confere a Rome toutes
les beautés et splendeurs : « [C’]est avec elle seulement que vous avez commen-
cé a lexplorer avec quelque détail, et la passion quelle vous inspire en colore si
bien toutes les rues que, révant delle auprés d'Henriette, vous révez de Rome a
Paris. (Butor 1957 : 60) ». Cest pourquoi il parait tout a fait justifié, pour par-
ler de Rome dans le roman, demprunter & Gaston Bachelard la notion despace
heureux (aimé, louangé) et celle de la « topophilie » (Bachelard 1957 : 26) : ces
termes décrivent bien les sentiments du voyageur a Iégard de la ville, qui est
donc pour lui un lieu chéri, lieu magique, lieu de réve et dexistence authen-
tique et libre, se confondant avec I'image de la femme aimée, comme par un
effet de métonymie!.

Cependant, il faut voir aussi dans la ville de Rome un véritable protago-
niste du roman d’un point de vue bien différent ; Rome possede son identité
propre et garde son épaisseur culturelle et historique : non seulement le voya-
geur est-il capable détablir une véritable cartographie de la ville en la parcou-
rant mentalement, assis dans le train, mais il repense a ses contenus historiques,
ses monuments et ses objets d’art. Ceux-ci constituent un point essentiel pour
retrouver le passé de la ville, ou comme le dit Butor en parlant de ses « géogra-
phies littéraires : « Dans tous ces livres, il y a un élément contemporain tres fort
mais jessaie aussi de prendre de plus en plus de recul, géographique ou histo-
rique, afin de faire surgir les multiples fantdmes qui permettent de comprendre
notre présent » (Butor 1996 cité in Calle-Gruber 2006: 10-11).

Et cest ainsi que le voyageur se remémore ses « pérégrinations » 1! a travers
le labyrinthe des richesses romaines ; méme s’il y a émerveillement, cest surtout
un questionnement sur létat de ces monuments qui prédomine, une confron-
tation du passé et du présent, de la splendeur passée et de la dégradation pré-
sente. Moins méme que le coté purement matériel, cest la valeur symbolique
de tous ces monuments qui importe, et le projet de découvrir sous toutes les
strates des civilisations passées qui s’y sont succédé leur véritable image :

10 « Et elle le savait bien, quaux images des rues romaines avec leurs jardins et leurs ruines,
saccrochait pour vous tout un réve dont la puissance saccroissait prodigieusement, le réve de
tout ce a quoi justement vous aviez renoncé a Paris, que Rome était pour vous le lieu de lau-
thenticité, que vous y aviez développé toute une partie de vous-méme a laquelle elle navait
point part » (Butor 1957 : 146, souligné par nous).

11 « Une fois vos pérégrinations, vos pélerinages, vos quétes vous avaient menés dobélisque
en obélisque, et vous saviez bien que, pour continuer cette exploration systématique des
thémes romains, il vous aurait fallu aussi aller, une fois, déglise Saint-Paul en église Saint-
Paul [...] pour essayer dapprofondir ou de cerner, de capter et d'utiliser les images liées a
ces noms, portes de bien étranges découvertes a nen pas douter sur le monde chrétien lui-
méme si fallacieusement connu, sur ce monde encore en train de sécrouler, de se corrompre,
de sabattre sur vous, et des ruines, des cendres duquel vous cherchiez a vous échapper dans sa
capitale elle-méme... » (Butor 1957 : 167, nous soulignons).
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I y avait un week-end consacré a Borromini, un autre sous le signe du Bernin,
un pour le Caravage, Guido Reni, les fresques du haut Moyen Age, les mosaiques
paléochrétiennes [...] explorer diverses phases de 'Empire [...] pendant lesquels
vous tentiez de reconstituer a partir des immenses ruines dispersées les monuments
tels qu’ils pouvaient étre dans leur jeunesse, 'image de la ville telle quelle avait été
dans sa pleine audace (Butor 1957 : 166, nous soulignons)

Et cette quéte continue méme lorsque Delmont est a Paris : dans la rue il
sarréte devant des agences de voyages ou sont accrochées des affiches repré-
sentant Rome et I'Ttalie (Butor 1957 : 63), au Louvre, il cherche les galeries ou
sont exposés les objets d’art de la Rome antique et de la Rome moderne (Butor
1957 : 64-65), il devient client régulier du Bar romain a Paris, méme s'il sagit
d’un endroit de mauvais gott, car le nom garde toute sa puissance évocatrice
(Butor 1957 : 74-76).

Au réve de bonheur sajoute donc, se méle constamment une tentative
de reconstruire le passé, de combler le fossé entre le passé et le présent, un
réve doublé de celui de retrouver un lieu dans d’autres lieux (Rome dans Pa-
ris), o comme le dit Butor dans lessai « LEspace du roman », « tout lieu est
le foyer d’'un horizon d’autres lieux, le point dorigine d’'une série de parcours
possibles » (Butor 1964 : 49). Cest en ce sens que le premier tome du Génie
du lieu est complémentaire de La Modification, et date dailleurs de la méme
époque ; cette fois-ci, le narrateur est l'auteur lui-méme qui retranscrit ses im-
pressions de voyage, mais aussi ses réflexions sur des questions d’histoire et de
géographie. Le premier tome est entierement consacré a la civilisation méditer-
ranéenne : en dehors de Iévocation de certaines villes de I'Italie du Nord dans
deux courts essais (Mantoue, Ferrare, Modéne, Milan, Florence), Butor visite
Cordoue, Salonique, Delphes, Mallia, Istanbul et I'Egypte. Le nom du recueil
renvoie a la notion latine du genius loci, soit lesprit protecteur d’'un lieu dans la
mythologie antique, et par la également a la quéte de « multiples fantomes qui
permettent de comprendre notre présent » (Calle-Gruber 2006 : 12). Si Milan,
Florence, Vérone, Modeéne sont a peine évoqués, mais tout de méme caracté-
risés dans de bréves descriptions, telle Modéne : « ville dont le coeur ancien se
développe en ruelles sinueuses bordées d’arcades autour d’un des plus singu-
liers et admirables de tous les monuments romans » (Butor 1958 : 67), les villes
de Mantoue et de Ferrare sont présentées sur un espace de quelques pages, no-
tamment pour montrer le caractére exceptionnel — mais perdu a jamais - de
ces deux villes dans lhistoire culturelle de I'ltalie et de I'Europe. Lauteur ex-
prime son regret que Rome par sa puissance ait absorbé ces villes et leur his-
toire en elle, en les transformant :

[J’]aurais voulu vous parler de Mantoue, de la splendeur et de la désolation de cette
ville un peu a lécart des grandes voies, sans immeubles ni magasins modernes [...]
cest un des lieux, en dehors de Rome, ou apparait avec le plus dévidence la han-
tise romaine, cette espéce de désespoir qui a saisi ’Europe au moment ot elle a com-
mencé a sentir, a cause de la prise de Constantinople et de la découverte de PAmé-
rique, que I'image de lempire comme unité du monde commengait a se féler défi-
nitivement, sefforcant de se masquer cette absence par une furieuse imitation de
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I' « Antiquité » non plus comme le soubassement, la préparation de la chrétienté,
mais pour la premiere fois comme un monde tout autre dont on était affreusement
séparé et qu’il sagissait de reconquérir » (Butor 1958 : 67-68, nous soulignons).

Un point de vue semblable est adopté a propos de Ferrare et auteur re-
grette lextinction de la famille d’Este ainsi que la mort lente de la ville, « le pas-
sage de cette ville aux mains de la papauté, ce qui a signifié sa mort définitive
comme lieu dorigine et de culture, [...] la contamination par la puissance ro-
maine, par les prestiges romains, de cet esprit si profondément libre, si lointain
de toute contre-réforme » (Butor 1958 : 71). Butor se livre donc a une analyse
détaillée du sort des deux villes, rappelant leur fragilité et leur dégradation, leur
aspect théatral, « toute l'architecture se muant en décor [...] la surabondance
accentuant la déception » (Butor 1958 : 68), leur importance aujourd’hui per-
due dans « la structure mentale de tous les Européens cultivés », villes qui suite
a des changements subis, ne sont plus, que des « ruines d’'une cité, mais ruines
d’une cité future qui neut jamais lieu », ne laissant que des « morceaux réels
d’une ville révée... » (Butor 1958 : 72-73).

Enfin, Butor consacre a Venise deux de ses écrits. Quelques années apres
le premier tome du Génie du lieu, il publie Description de San Marco (1963),
livre a la fois poétique et réflexif. En accord avec le titre, l'auteur se livre d'une
part a une description détaillée de San Marco qu’il visite en avancant de lexté-
rieur vers l'intérieur. Sa description est typographiquement « mimétique » car
la mise en page est organisée de maniére a ce que le lecteur puisse simaginer
de maniere plus palpable les piliers, les inscriptions, les fresques, le plan de la
basilique (par l'utilisation typographique des capitales, des colonnes sur la page
etc.). La description est accompagnée de considérations historiques sur le role
de la ville de Venise, pont de rencontre entre I'Orient et 'Occident, puis de ré-
flexions sur la signification des messages bibliques ornant la basilique. Mais
d’autre part, la description est entrecoupée de bribes de conversations quoti-
diennes typographiquement marquées par l'italique ; les sujets en sont plus ou
moins futiles : des appels a des tours en gondole, des commandes des clients de
café, des commentaires des touristes sur les autres passants, des choses vues'?,
etc. Ces scenes prises sur le vif conférent sous leur forme fragmentaire une al-
lure naturelle a la vie quotidienne et ne sont pas sans rappeler la technique des
« poemes-conversations » ou encore la technique cubiste de collage.

A la toute fin de sa vie Butor écrit, a quatre mains, en collaboration avec
Michele Calle-Gruber!3, un récit-scénario intitulé Le Chevalier morose (de pu-
blication posthume, en 2017, mais rédigé en 2004), ou, en dépit d’'une intrigue
relativement complexe, une histoire de faussaires d’art accompagnée d’une his-
toire damour perdu, cest en fait la ville de Venise qui est, dapres les propres
dires des deux co-auteurs, le personnage principal « qui intrigue et semble te-

12 En voici un exemple : « Décidément, on rencontre tout le monde... - Un pigeon. - Ah ! -
La gondola, gondola ! - Gar¢on ! Gargon ! Cameriere ! Un Campari, s'il vous plait un café »
(Butor&Calle-Gruber 2017 : 12).

13 Téditrice de ses (Euvres completes en 2006.
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nir les fils de ces humains-marionnettes » (Butor&Calle-Gruber 2017 : 24),
tout autant que la ville de Rome dans La Modification. Et comme dans La Mo-
dification entre Paris et Rome, dans Le Chevalier morose il y a une différence de
niveaux narratifs temporels ; des comparaisons entre Paris et Venise sont faites
au détriment de la ville de Paris, caractérisée par son « horizon brouillé », un
« marteau de pluie sur les vitres » (Butor&Calle-Gruber 2017 : 45), alors que
Venise baigne dans des lumiéres douces comme sorties des tableaux de la Re-
naissance étudiés par Sandra Serena. Tel est en fait le nom de I'historienne de
l'art et autrice d’'un livre sur le peintre vénitien Vittore Carpaccio ; elle retourne
a Venise pour de nouvelles recherches, dont une est tout a fait intime, car San-
dra voudrait retrouver un jeune homme, nommé Morosini, (dou le titre du ré-
cit) dont elle sétait éprise lors de son premier séjour. Tout comme le nom Mo-
rosini - faisant écho a « morose », mais aussi au More de Venise'*, le prénom de
Sandra est significatif, comme le suggeére la co-autrice du scénario : « les sono-
rités font écho a ‘cendre’ : deuil et vanité de toutes choses ; et aussi consomp-
tion d’'un amour viscéral, interdit » (Butor& Calle-Gruber 2017 : 26). Le nom
de famille, Serena est encore plus transparent, un second écho, celui de la Sé-
rénissime. Sandra est a nouveau enchantée par la ville, elle a le sentiment des
« retrouvailles » (Butor& Gruber 2017 : 39), un sentiment « démerveillement
et de familiarité », « elle est dans son élément : leau et l'air de la Sérénissime ».
Méme si elle est consciente de I'impossibilité de tout connaitre de cette ville qui
se dérobe, elle sexclame : « Venise est une toile d'araignée. Je mempétre, elle se
dérobe ! Je ne la connaitrai jamais ! » (Butor& Calle-Gruber 2017 : 85).
Comme dans La Modification encore, mais aussi dans Description de San
Marco, le scénario transcrit I'atmospheére de la ville : des bribes de dialogues,
des images caractéristiques de Venise (« enchevétrement de ponts, de facades
avec leurs reflets, de gondoles », Butor&Calle-Gruber 2017 : 39), des sons (des
voix et des cris, des tintements de cloche, des claquements de porte), des cou-
leurs (des scintillements, des demi-teintes, un soleil hivernal) et de brefs épi-
sodes réalistes (le passage d'une gondole noire, lenvol des pigeons, des enfants
qui jouent a la marelle). Les auteurs sen expliquent: « Ce sont chaque fois des
fragments ou des embryons d’'une histoire dont on ne connait ni l'ensemble ni
I'aboutissement. » (Butor& Gruber 2017 : 79)!>. Mais, il existe encore tout un
aspect pictural et culturel de la ville constamment rappelé : I'intrigue se noue
autour d’un tableau, objet de trafic de faux ; les vues panoramiques de la Ve-
nise monumentale soffrent aux spectateurs ; le passé glorieux de la ville revient
dans des conversations relativement superficielles ; la position de la ville, entre
Orient et Occident (titre d’ailleurs d’'un futur livre de Sandra Serena) est un de

14 Piece, disons-le au passage, jouée dans un théitre de marionnettes vénitien (Butor&Calle-
Gruber 2017 :48).

15 Il est impossible de les énumérer tous ici, mais les auteurs insistent aussi sur 'aspect théatral
des facades et des places qui ont lair de plateaux scéniques (lemployé du gaz enléve un
compteur usagé, lon voit un étal de brocanteur, un vendeur fait le boniment, ailleurs on livre
des costumes de théatre, etc.).
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ses traits principaux et Sandra I'appelle « Venise la métissée » ; enfin, les images
de théatre, des coulisses vénitiennes, du trompe-lceil réapparaissent continuel-
lement, car il sagit d’'une ville énigmatique, ville ou les dehors et le paraitre
gardent tout leur prestige.

I savere que certains procédés dans le traitement de lespace sont com-
muns a tous les écrits de Butor sur les villes italiennes. La technique descrip-
tive y occupe une large place : les objets d’art, les monuments, les sites y proli-
ferent, mais aussi des notations détaillées sur les itinéraires des personnages et
la vie quotidienne. A cela il faut ajouter I'intérét exceptionnel de lauteur pour
le passé, I'histoire des villes, et plus particulierement des civilisations qui y ont
fleuri, sa nostalgie du « génie » de chaque lieu, de lesprit qui se trouve a leurs
origines, souvent enfoui sous des couches du passé, esprit transformé, et deve-
nu parfois opaque et énigmatique. En méme temps, les villes de Rome et de Ve-
nise s'inscrivent en contrepoint de la ville de Paris, comme des havres de bon-
heur et de beauté. Cest pourquoi les personnages développent a leur égard des
sentiments d’attachement et démerveillement. Lesthétique de la ville italienne
dans lceuvre de Butor souvre donc a lalliance de laffectif et du descriptif tout
comme du trivial et de lartistique.
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Tamara B. Val¢i¢ Buli¢

THE LITERARY GEOGRAPHY OF MICHEL BUTOR: ITALIAN CITIES
Summary

The French writer and essayist Michel Butor (1926-2016) was a true globetrotter, who in-
terwove his thoughts and experiences of places he traveled to in his literary work. Among nu-
merous countries and regions that he evoked in his writing, Italy, which he had been visiting
since early adolescence, holds a significant place. In this paper, we analyzed the manner in which
Italian cities and towns have been portrayed in Butor’s writing. In this analysis, we use the term
“literary geography’, here loosely interpreted as a field that studies a number of relationships be-
tween literary fact and spatial terms in literature. In this paper, we show, that the novel La Modi-
fication (1957), the collection of travel essays Le Genie du lieu (1958), the reflective and hybrid
piece Description de San Marco (1963) and the story-scenario Le Chevalier morose (2017) all
contain some characteristic procedures for the ways Italian cities are depicted. Those include the
descriptive technique (detailed descriptions and enumerations of monuments, art objects and
places, as well as characters’ itineraries, and facts from everyday life) and reflections about the
past cities and civilizations that have alternated in these places. However, while Butor’s essays in
the collection Génie du lieu express author’s impressions of Mantova and Ferrara showing nos-
talgia for often lost or enigmatic “spirit of the place” (genius loci), his other works depict Rome
and Venice as a counterpoint to gloomy Paris, or magical places which evoke feelings of affection
and happiness — topophilia (Bachelard) - in everyone who visits them. Using all the aforemen-
tioned procedures, in his portrayal of Italy, Butor creates a harmonious combination between
mimetic and affective elements, as well as between prosaic and artistic ones.

Keywords: Michel Butor, literary geography, Italian cities, topophilia, genius loci
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JbYBAB Y BEHEIIMJN Y CABPEMEHOY]
CJIOBEHCKOJ ITPO31

IInciy cy BeKOBMMA Tpafun U yTBphuBanu mpencraBe o BeHenuju kao rpa-
1y /pyboMope, cTpacTi u bybasi, o morsphyjy memna B. Iekcrmpa, E.T.A. Xo-
¢maHa, I. 1’ Anynnuja, M. IIpycra, T. Mana u ap. AyTop aHa/mmM3upa IpUIOBETKE U
poMaHe 0 /by6aBy CaBpeMeHMX CIOBEHCKMX Mucana. Y pafy ce UCIIUTYje Be3a TeMe
U TUIIOBA JbYy6aBH y KIbJDKEBHUM IpefcTaBaMa CIOBEHCKMX ayTOpa ca BeHelMjaH-
CKMM peanujaMa u craBHUM BeneryjanunmMa (aip. Kasanose). ¥ TekcTy ce roBopn
o mposHuM fennma Ykpajunana (Hatanke Cwapmanko, Jypuja AugpyxoBuda, Jypuja
Kocaua), Pyca ([Juue Py6une), Cpba (Anexcauapa laramuue, Munopaga ITasuha,
Came [omaser, Munere IIpopanosuha, Bragummpa Ilnmrrana, ITerpa Muoue-
Buha), [Torpaka (CraBomupa Mposkeka, Iycraa Xepinura Ipyhunckor).

Kmyune peuu: 1py6aB, Benenuja, mpo3a, XpOHOTOIL, CTOBEHCKE KEbIDKEBHOCTI

IIpencraBe o TpaZloBMMa YNMHE JIET€HJE O HUXOBUM OCHMBaYMMa 1 Opa-
HMOLIMIMA, O C/TABHMM >KUTE/bJIMA U IPaiUTe/b/IMa, 3HAMEHUTVM rpaheBrHaMa
U BeMKMM yMeTHMIVMaA. Mely rpajoBuma koju ce gude BEKOBMMA CaKyIl/ba-
HMM 6oratcTBoM, Benenmja — Cepenncuma, rpag Cerora Mapka y maryHm,
C/IaBaH je 10 KuheHyM najaTaMa 1 TProByMa OTPIHYTUM of Mopa. Yak u kazja
je Ilon Packun cpegyHOoM 19. BeKa CeTHO mMcao O BEHEUMjaHCKMM IIajlaTaMa
Koje ce pyllle, OH je BeNMYao JeNoTy 0Bora rpaja.

KapHneBasicke Macke y YCKUMM BeHELMjaHCKMM IIpoJla3MMa MIN KaHaJu-
Ma HecTajHe U Tpernepase Benennje nopcehajy fa je >xuBot kparak. Y yobpa-
3Bl JbYAY, BeHeryja nojauaBa ocehama 1 OTKpuBa puUTajeHe CKIOHOCTH. Y
10j CBe II0CTaje U3pasuTuje — yOUCTBO ce IpeTBapa y OKPyTaH 3/I0YMH, IIpe-
TepaHa Cy3[p>KaHOCT 13asuBa 6orecT, mpesbyba je jemia, a JbyboMopa pas-
OpHUja, 3a/by0/bEHOCT ce MpeobpakaBa y CTpacT. MuToBe o /bybaBHMIIMA Y
Benernuju yrBphyjy HesabopaBHa KmKkeBHa fiena — IllekcnimpoBa Tparenuja
o Oreny u Jlespemonnu, XodpMaHOBa IIPIMYa O JbYyOOMOPHOM CTapOM AYXKIY U
anbheockoj AHyHUMjaTy, I’ AHYHI[jeB POMaH O BaTpeHuM ofHocuma Crenma
u @ockapune, [IpycToB poman o Hectanoj Anbeptunn, IlejmcoBo mpumnose-
Iame O MoTpasy ACliepHOBMX /by0OaBHUX IMcaMa, mpuda Tomaca Mana o Taby
1 ocTapenoM AmreH6axy, GUIMCKe Bep3uje OBUX Jiea, amy ¥ KINIIeTUPaHN
CIDKeV Malbe HaJJapeHux mucara ca ceojum Kasanosama u Konombunama, 6y-
JloapyMa 1 TOH/I0NIaMa.

1 dejajd@gmail.com
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Kanma je ped o MecTyMa Ha KOja IIMCLM CMEIITAjy CBOje /bybaBHUKe, He-
CIIOpHA je YMH-eHNIIA fla ce byOaB MOKe IMPNKa3aTu y 6MI0 KOM BpeMeHy U
Ha 6MJI0 KOM MeCTY, aji je TIO3HATO U [ja CY KIbVDKEBHU SKaHPOBY YCTa/MIIN
Heke HaBuKe. Tako MecHUIM NyIa YiCTy /by6aB CMEIITajy y pacliBeTaHM BPT,
OCYHYaHM ITPOTITIAHAK M/IV HEKO APYTO MPeKPacHO MeCTo. XpOHOTOIIe /by6aBu
umyhHux mnemnha u 6oraraura unHe cajionn, 6ygoapu, 6ancke fBOpaHe, jaxTe
U KapUIICKe TITaXKe.

3anITO HEKM CTTOBEHCKM MICIM MPUIIOBefame O /by6aBu cMeITajy y Be-
Henyjy? Hexu of muXx, CUI'ypHO, BoJle 1 IIO3Hajy Tpaj ¢B. Mapka min fjena nm-
cala y Kojuma ce /by0aB mpukasyje y Benenuju. Orpanudenn o6uM oBor Te-
KCTa, He JI03BOJ/baBa Mopeheme CBUX HUXOBMX TEKCTOBA O /bybOaBH, Koje 61
yKa3ajo Ha moceb6He IL[pTe /byOaBU yIPaBO Y ,BEHEIMjaHCKUM TEKCTOBUMA .
IIncuu koju cBoje JbyOaBHUKe CMelITajy y BeHermjy cy y HempecTaHOM MCKY-
IIekbY JIa CAKPUBAjy, IPUKPUBAjy UM OTKPUBA]jy JUjajIor ca Je/IMMa IPeTXOf -
HuKa. To ucKymeme IpaTu >ke/ba Jla ce 0 Tpajly yCpes MOpa Kayke MaKap Helll-
TO CBEXKe YIIPKOC MHOTOOPOjHMM ONMMCHMA BEeHeIMjaHCKMX JIOKYCa — KaHaJa,
Tprosa, onepe 1 IIpKaBa, roHfona. Hehe 6utu mokasano uu ga mu Benenuja y
JielMa CTIOBEHCKVIX IICalla MMa Heke IToce6He, CTTOBEHCKE I[pTe.

OBo pasMarpame 0 IPUIIOBEfialby CTIOBEHCKMX ayTopa o /byOaBy y Bene-
IIMj} je 3aCHOBAHO Ha M3a6paHMM POMaHMMA VIV MIPUIIOBeTKaMa YKpajiHala
Haranke Cwapganko, Jypuja Aupyxosnda, Jypuja Kocaua, Pyckume [lune Py-
6une, Cpba Munopana ITaBuha, Munere [Ipoganosnha, Came [lomaser, Anek-
canpipa [atamuue, [Torpaka CraBomupa Mpoxkeka u I'ycraBa Xepmmnra Ipyhun-
CKOI, €CE€jUICTUYKO ITyTONMCHOj Kibusy Bmagumupa Ilmmranma, M mHTEpHET
¢dparmentuma Ilerpa Munomesnha. Vickmydyjyhn npuay Anekcanppa lara-
NMle, Koja omucyje 3armeganoct Hemia 13 o6a Hanysma y JeBpejKy, y TeKCTO-
BJIMa OCTa/IMX ayTopa ce ommcyje fonmasak y Benenmjy Cnosena Heoxpehene
HAIOHATHOCTY Kao y Mp0>keKOBOj pUYM MM CYHAPOJHUKA CaMora ayTopa,
4eCcTO MCTOT TI0/Ia M y3pacTa Kao Iucall. Y MOCTMOJEePHUCTNYKOj urpu IleTpa
Munomesnha jyHakumba uMa LpTe 1 APYTOr Ja TBOPIIA U peajiHe JKeHe.

[Mucry Hajuenrhe omucyjy Heo4eKMBaHY, MYBeBUTY bybaB Koja ce y Be-
HeLMjy OCTBapyje yIPKOC HEKMM Y3PaCHUM, COLMja/THUAM, 3[IPAaBCTBEHUM U/IN
IICUXONIOIK/M IIperpeKaMa WIM IpuKasyjy BeHenujy Kao pacmycan rpap. Jla
je ;bybaBHe ycmyre mako Hahm, cacBuMm je oyekusaHo y KazaHoBuHOM rpapy,
rpajly Koju IaMTH Ca/loHe Ca TaTaHTHMM JlaMaMa, KapHeBase, GpuBoIHe Mac-
Ke, 6oppierne, IIOCETNOIE KOj! TPake TeleCHa 3aJJ0BO/bCTBA. AV U Y KIbVKEB-
HVIM JIe7IIMa MeHajy ca MOJIe/M U IOMOJHM Y30pU epOTCKuX 3abaBa. Kibikes-
HOCT O TUM IIpOMeHaMa OCTaB/ba ayTOPCKa Bul)erma MoKe/LHOT 1 3a0parbeHoT,
CITOOOIHOT ¥ PACIyCHOT M3 PAa3HUX MICTOPMjCKMX eroxa. Te mpude cakymbe-
He y 30MpKy /byOaBHMX 3aIUIeTa ¥ pacIUleTa YUTaola MOpajy fia yoene y TajHe
Mohu rpajia y maryHum.

ITo K®mIDKEeBHUM IIpefcTaBaMa, /bybaBHe Xebe y BeHenuju jauajy, a
IperpeKe 3a HBIUXOBO OCTBapeme cmabe. 3a HEKY IPYTy KbIDKeBHOMCTOPH)C-
Ky CTYAMjy MOITIO 611 Jja Oy/ie 3aHMM/BMBO TIMTAbe 1A JIU Ce PAjiu O MaTWjy ca-
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MOT Tpajia WIN O Maruji KibIDKeBHOCTI Koja CepeHnCUMy IpuKasyje kao ag-
popusujak. Y BeHenyju, oHaKO KaKo je IpMKasyjy IUCLIY, PEYEHO je, IIyHuje ce
VL )KUBU U YMMPe, CBe je Y Bb0j U3paKHUje 1 jade, YK/bY4yjyhm u nckyuemwa u
BIXOBO NIpeBIaJjlaBame. 3aTo y BeHenuju Kojy MpuKasyjy OUCIy, IOCTaje MO-
ryhe ocTBapeme /by0aBu Koja 6u Ha [pyrUM MecTMa OuIa TeXKe OCTBapeHa.
TexcToBu ca mpejakuM 3ampeKama 3a ocTBapemwe /bybaBu cy pebu y co-
BEHCKJM KIbJDKeBHOCTUMA. TakBe cy nmpude XeprmuHra I[pybunckor n Anex-
canppa laranune. Ilpuya Beneyujarcko ozneqano (1996) cprickor nucija Aex-
canppa [aranune objaBbena y 36upuy Mumukpuje, ca IOZHACIOBOM ,,Y Ma-
Hupy Tomaca Mana” ynyhyje na Cmpisi y Bereyuju. laTanuuyna npuda npu-
IOBeZla O HALIMCTUYKMM IIOIJIefiMa Ha JeBpeje Kao Npemnpeny 3a oCcTBaperbe
JKeJbEHOTI' KOHTAKTa. Y IIpM4M, eTHOJIOT 1 HallMOoHanconujanucTa ap Konpag
Jlypsur A6enznpor myTyje BosoM y VTanujy u y Kymey ce yrosHaje ca MIajjoM
JeBpejkoM, My3uuapkoM XaHoM 3uybepiuTtajH. Anysuje Ha 3abparmeHy /bybaB
yBeJieHe Cy ToMeHOM Baruepose omnepe o ko6HOj /by6aBu Tpucrana u Vsongze.
Harucra ce 3a/py6spyje y XaHy 1 IOKyIIaBa jja je mpoHabe y Beneunju.

A 0Baj je y3amynHO 3Bao cl0OOIHEe TOHZOMMjepe, jep mbera HUKO Huje >Keleo y
cBoM Oponmhy oHako yHesBepeHa IIOTTIefla, M3TYXKBAHOT ¥ pasziprbeHor. OcTao
je Ha CyIIPOTHOj CTpaHM U IOK Ce K/IaTHO Kao TOCIIOAUH Koju je Beh pano yjyTpy
HONMO HeKY YaIlUIly peBHIIIe, OTKPUBEH U TAKO KaJTOCHO ocpaMoheH, OH je, 3a-
myhena Bupa, jefiBa xBartajyhm Basgyx crapaukum mayhmma, rmegao Xany 3mm-
6epiTajH Kako ce yaamyje. CyBe ycHe MPOrOBOPIIE CY MY, YYjHO CaMO 3a 1bera,
»ja Bac BOIuUM .

A6eH/IpOTOBA 3aIIPEUeHOCT je ABOCTPYyKa — Bera ¥ XaHy pasjBajajy 1 ro-
IVIHE U NJEeOTIoTHja.

Y MyHynmuM BekoBuMa BeHeruja je mpyuBiadnia CTpaHiie TProslie, 6aH-
Kape, yMETHUKe I IITaMIIape, a JaHac TaMo Ofjla3e MWIMOHM Typucta. Mebhy
HVCIMIMA KOj) CY enM30/je /byOaBHOT )IMBOTA CBOjMX jyHAKa CMECTUIN Y MU-
HyJIe BEeKOBe Cy CPIICKM IIPUIIOBefad U poMaHomucar Munopax ITasuh n Y-
pajunan Jypuj Kocau.

Panmwa nocnenmwer pomana Munopapa ITasuha J[pyéo wieno (2006) ce opu-
rpaBa y IpOILIOCTH, Y Tpu rpaja — Benenuju, Cent Angpeju u beorpany. ¥
BEHEIMjaHCKOj eNM30/y IIABHNU jYHaK je IIPOCBETUTE/D, IITAMIIAP ¥ YMETHUK
3axapuje OpdenuH koju y rpagy cBetora Mapka 60paBu cpefuHoM 18. Beka,
I7ie IITaMIIa CBOjy Kiury. Iberos HeoOM4yaH Kapakrep, Aap 3a My3MKy U CJIO-
BEHCKO ITOPEKJIO IIpUBJIade CIyIIKNbY AHY y Kyhu y Kojoj je opceo. Maxo je 18.
BeK y Benenmju noce6Ho pasysgnaH, [TaBuh He ocnmkaBa nocrymnke 3axapuja u
Amne ocnamajyhn ce Ha atMocdepy cBeomnmiTe ceH3yamHoCTH, Beh mraHoM Ha-
K/IOHOMINY /by CK/IOHNX YMETHOCTH, CTU/BUBUjET MYIIKaplia ¥ CMenuje Je-
Bojke. Mumnopay ITaBuh npunosena kako Ana Iloue, My3au4ky HajjlapeHa Cu-
poruia 3akasyje 3axapujy cacraHak Ha Mocry cuca (I1.2). Ha naTpnrantHo
HuTamke 3alITo je AHa cacTaHaK 3aKasaja TayHo y 17.26. u 3axapuje 1 umTa-
yax fo61jajy OAroBOp Jia TO BpeMe OfiroBapa FOAVHY BberoBor pohemwa 1726, u
J1a je OHa XTe/la [ja My HaIllpaBy ITOK/IOH MOKAa3MBambeM CBOjUX TPYM U MOJbYII-
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nem. ITaBuh omncyje nmo/pyban Ha MOCTy U [OAaje ,,y HajJIeIIIeM U HajcMp-
JUbUBYjeM Tpafly Ha cBeTy . IlaBuh je oko camor HasuBa MOCTa UCIIIEO TY jOII
jemHy Ipu4y, Kao JIeTeHy O HaCTAaHKY [J03BOJIE Ia KeHe Ha TOM MeCTy OTKpH-
Bajy MyLIKapIuMa cBoje rpyau. Kasyje ce kako cy Mymikapiy 360r cogomuje
noyesny ja rybe nuHTepec 3a xeHe u obpatHo. [la 6u ce n3berao Kpajmwe Helo-
BOJBHM VICXOJI JajbeT ya/baBama MyIIKapalia 11 JKeHa flaTa je >KeHaMa J03BO-
71a la OTKPMBAjy TPyAM Ha MocTy cuca. Tako AHa o6ehasa ya he mene cuce
6utu 3axapujese. [Tauh oneo6uyeno yopsasa AHMHO 1 3axapujeBo O3HAH-
CTBO IIyTeM IIO/bYIIIIA, jep AHa B/Iajja HEOOMYHOM BEIITVHOM Jia YMTA MO/bYII-
1e. 3axapujy, HermoBep/bUBOM y yMehe unMTama U3 IOJbYIIIA, OHA CAOMIITABA,
Ka0 4OBEKY C OHe CTpaHe JafipaHa: ,, [eIlIKko Bac je HayuuTu pajoCcTy 1 JbyOaBy .

[Tpnya Beneyujancku topiaperi (1998) nmomckor nucna [ycraBa Xepmma-
ra Ipybumckor je ncnpunosenana kao cehame Ha jaBHM 60paBaK CaBe3HMY-
kor opunypa y Benenuju na nponehe 1946. Opuuyp 360r HaKJTOHOCTM ITpeMa
Konrecu Bynnurn, rasgapuiy Kof Koje je oficeo, CBOj ITTAHMPaHY IBOHee/bHI
6opasak cTamHO mpoay>kaBa. Oduryp, [o6po nosHaje pomaH AcilepHosu fia-
uupu (1888), amepnuxor mucra Xenpuka lLlejmca, o mokynajy HeMMeHOBaHOT
HeCHUKOBOT O6uorpada aa ce IpUOIVKY HEIIOBEP/bUBOj CTAPULI Y KOjY je He-
Kajla IIeCHMK AcrepH 6mo 3a/py0/beH, 1 Harop Aa nponabe micma koja 61 oc-
BeT/IWIA BUXOBY /by6aB. Oduuup ce cBake Bedepu cacraje ca KOHTECOM, Koja
je pecTayparop 1 KOINCTA, JIETIOTHIA Y YepieceTuM rognHama. OHuU pasro-
Bapajy O CIMKapCTBY, @ HOCEOHO O MOPTPeTMa MO3HOPEHECAaHCHOT C/IMKapa
Jlopenna Jlota. O4apaHOCT jyHaKa KOHTECOM IMCall ONUCYje CTeH/JaTOBCKUM
je3aUKOM O KpMCTaIM3alujy canOypliKe rpaHe 1 HaroseuTasa aa he ox s6or
Jby6aBy Koja ce paha saHeMapuTH OIIOMeHe CBOjUX HafipeheHNX fja ce Bpatn y
PyM. ¥V ipetoMHOM TpeHYTKY, IbJMIX0OBa Be3a I0CTaje HeMoryha, jep memy mpe-
TI JIa Ta ONTY>Ke 3a JIe3epTepCTBO, a KOHTeca ofbMja bybaB Kako O6u Kpuia
cBora cyHa (ammcTy KoMe IpeTH Xammureme. AyTop Ha Kpajy UCTUYe Jja MCH-
pryanu porabaju mpencrabajy caBpeMeHy Bep3ujy IlejmcoBux Aciieprosux
iatiupa n nocMarpa Hyputun dancudukar Jloroor noprpera, nurajyhn ce
ma i 6u cam JIoTO MOTa0 TaKO CaBPIIEHO Jla Ta HACMKA.

[TpuBnaunoct y Benennju ce He 06a3upe Ha pasnuke y rogyHama. Y Ipu-
un Bucoka éoga Beneyujanauya (2000/2013) pycke crcatersure [Tnne Py6une
IPUIIOBEfA Ce O KeHN KOja, CasHaBILM fia 00Myje off paka, 6N U3 CBOT rpajia
” ofy1a3y y BeHennjy, Kao TYpUCTUYKY JECTMHALIM]Y KOjy CY jOj Y ar€HIju 10-
HyaWwI. Y 0BOj IpUYM He IOMUIbe Ce CTBapHa BUCOKA BOJA, Tj. peTeha mmmMa
KOja TIOTIIaB/byje TProBe ¥ Y/MIe, aii /i HaclIOB HeMa JIOCTIOBHO, Beh durypa-
TYBHO 3Ha4eHe OIIaCHOCTH — CBEJJ0UM MTOC/IeIha Ped U3 Hac/IoBa ,BeHerjaHa-
na”. JyHakumu ce 6musy xorena ,Kon anbena”, yanuu na he je yourn, ca unme ce
ayTOpKa IIoMTrpaBa anysyjaMa Ha HacCWIHY cMpT y Benenunju. Ilpe 6u ce morno
pehn fa ce Bucoka Bojia 13 Hac/lIoBa TUYe ITO3HAHCTBA Ca MIAZMIM PeLlelIyo-
HapeM AHTOHUjeM KOju /4y Ha meHor 6para. OHa mocehyje Myseje u 3Hame-
HuTocTH 1 ceha ce JaBHO MOKOjHOT G6paTa AHTOIIE KOju je 1Y Boneo. [Ipex mo-
Bparak y Pycujy jynakuma mpoBopy ca MiaguM VtanujaHoM Hoh y pasroso-
py n HexxHocTuMa (Py6una 2013: 50). Msmeby Pyckume n Vitanujana ympkoc
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BE/IMKOj PA3/UIM y TOAMHAMA ¥ IeHOM Ca3Hamy fia je 60/ecHa, IIPUBIaYHOCT
ce TIpeTBapa y KpaTKOTpajHy Besy. Mucao 6ormecHe jyHaKume Ha Heu3/IednBy
6ormecT He MOpa OVMTH caMO KOYHMIA 3a IIpeNyIITambe byOaBHOM 13a30BY, Beh
MOXKe OMTH U IOZICTHLAj 3a ocmoboherme U MpenyITama, MOX/A ITOCIENHbI
IyT, CWIM XKerba. [la 6u mpenpeka ocTBapemy 6ua jou Beha, [luna Pybuna je
yBe/Ia M CIMYHOCT Opara jyHakuibe AHTOLIe ca MIafuM VITannjaHoM Koju joj
ce cuba, mocpefcTBOM MMeHa - AHTOHMje, MU M OpaTOB/bEBMX, 0OMYajMa
3abpameHNX CKIOHOCTM TIpeMa cecTpyu. AyTopKa Hac ysrpej; HaBOAM Ha MU-
cao, 1a jyHakuma oceha M3BecHy Cys3Ap>KaHOCT IpeMa IpuBIadHoM Vrtanuja-
HY 3aTo IITO je To moyiceha Ha 3abpameny by6as. [Ipen mospatak y Pycujy, y
CTPACTM ¥ HeXHOCTH ce 6onecHa 1 cTapuja Pyckuma n mmaau Vitanujas sore.
IIpenpeke koje 61 BepoBaTHO OHEMOTYhuie IIponIasHy /by6aB y CBOM Ipamy, y
Beneruju HecTajy, jep Kao ma Benenuja nma Moh s1a Te mpernpeke yKupa.

Benuka pasnmka y pymITBEHOM IOJIOXKajy ¥ O6OTaTCTBY IpeEfCTaB/ba CO-
Iija/iHe MpeNpeKe OCTBapemhy HeKe /byOaBM Koja ce Y KIbVDKEBHUM JeTiMa
omicyje Kpo3 60p0y 3a npepasaBame Te npenpeke. ITobckn komenmorpad
u npunosefad CraBoMup MpoXKeK je 3amer O COLMjaTHO HEI0XKe/bHOj Be3u
yBeo Beh Ha mouerky npude Monusa Knasje (1963/1979). Ca nogcmexom ce
IPUIIOBEZIa O CMPOMAIITHOM JIobaKy ca Vcrtoka (mpe Iomaky, Hero Pycy xako
ra Ha3MBajy) y Kora ce Ha JIujy, moce cIyJajHOT TO3HAHCTBA, 3a7byO/byje 60-
raTa ¥ CJIaBHa IymMuia. HepaBHONIPaBHOCT, OTpPOMHA COLMjaTHA ya/beHOCT
KOja CKOPO Jia OHeMoryhaBa KOHTAaKT, HUje IIperpeKka 3a IpBU odapasajyhm
KOHTaKT. CTMIIaj OKOTHOCTM [ja C/TaMHATH IIEIIMP M/IAfIoT IOLI/baKa 3aycTa-
B/ba KOMba JIerioTuIie 1 oMoryhasa joj ja mpyMeTy 4ygHOr Ienraka. Op mpBor
TPeHa OH NIPMKPMBA CBOjy Oefy ¥ UMbeHNIy Ia y Kopepy HOocy Kobacuiie 13
JIOMOBMHE, jep HEMa HOBIIA Jla KyIlyje CKYIy XpaHy, a/ji II04MIbe Jla M3UIpaBa
boraTujer 1 OTMEeHUjer YoBeKa HO IITO jecTe. borarctBo MoHpmeHcKor JInma u
PACKOIITHOT XOTesIa y KOMe OfICe/iajy eKCIIeHTpIYHe 3Be3Jie ¥ GoraTaIiy y cyza-
Py jé ca cMpOMalITBOM M CTPAaXOM Jla C€ OHO He OTKpuje. MpOXeK je UpOHU-
YaH Y OCBET/bMBaIby KOMIIJIEKCA HMYKE BPEHOCTY CBOT jyHaKa, a/lil ¥ HeTroBe
BelITVHE Jia IPUKpYje CBOjy HeoO6pa3oBaHOCT U cupoMamTso. Ouprasajyhu
TOK MMCIM TIpeBapaHTa, MICal] YMTAOI[y oMoryhaBa fja 13 JBOCTpyKe mepc-
HEeKTMBE 3Ha O jyHall¥Ma IIpyye BUIIE HO OHM CaMM.

Omna ra nosuBa Ha IpujeM, a KajJia e HeMa, PacKulaH IPOTUBPEYHUM
ocehamuma fja My Ty Huje MeCTO ¥ >Ke/bOM Jia ce Habe y 6/1u3uHM jKeHe Koja
MY je CK/IOHa, OH IO4MIbe HeyMepeHo Aa muje. [To6eraBiuy 13 XoTea, OH ce Ha
MasioM usBujeHoM Moctuhy cpehe ca Monmsom. OBaj cycpeT HeO4eKMBaHO
TII0CTaje EMOLMOHA/IHO BUILEC/IOjaH, jep u3a MoHM3e, Ha 31y BUIM TI/TAKaT ca
dnnmckom nBoM MOHNM30M, ,,ca KOCOM PacyTOM IO 3MJY, Ca YyITHNM OCMe-
XOM~ KaKaB OH HUKA/J| HUje BUJeO0:

YriemaBImy IUTakat Koju mpencTaBba Monusy Knmasje n uMajyhm mpen cobom
Mounsy Knasje xxuBy — 36ynno cam ce. IIpsa je nmasa o6pase I1aTke Kao nefiba-
IJ, 0 CyHYeBOM 3a/IaCKy, M 04U U KojuMa ce Moryo pehu ma cy ,oun’, a gpyra —
BUJIEO CaM TO JoOpo, U3 OBaKO O/CKe pasfa/blHe — VIMaJIa je oM O KOjuMa ce
6awr Humrra Huje morio pehn. (Mpokex 1979: 129)
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Y nopebemy caBplieHe /enoTuIie Ha BETMKOM IUIAKATY Y YCKOM BeHe-
I[VjaHCKOM KaHaJly ¥ YKeHe Ha MOCTY JIMlIeHe o49apaBajyhux fetapa puimcke
6orube, CUPOMALIHM IIPEBAPAHT OCETHU CaXKa/berbe IIpeMa ,,3Be3[1 , CaryiefiaB-
1Y eMOTMBHY KPXKOCT M HECUTYpHOCT ob6uuHe xxeHe. OH mpectaje ja 6ype Oe-
JHUIK TIpef; KOjM Ce HEKOJIMKO JJaHa paHMje 3aycTaBmia yyBeHa Monusa Kia-
Bje Ha KOIbY, a OHa ry61/1 OpeoJI CBUMa 3HaHE 3Be3Jie, U WX IBOje, Ha TPEH,
HOCTajy 3a/by6/beHy Hap:

[ToToM cMO MM Y KTACMYHOM XOJy 3a/by6/beHuX, He ToBopehn HumTa, 3a mta
Me je cpehoM ompaBiaBaja BeHelMjaHCKa CLeHepHja ca 3aMaI/beHUM MeCeloM,
KOja je mo3Bo/baBanma jAa gobe o mpehyTHor cropasymeBama: Kako je TOMHKO
JIETIO ia TO HUKAKBe peuy He Mory uspasutu. (Mpoxek 1979: 131)

Mposkek Huje >kelieo 4MTaola Aa IperycTy 3acnaheHnM KaienMa ocT-
Bapema /bybaBHe cpehe ympkoc Ipernpekama, I1a je CLieHy 3a/by0/beHOT mapa
VPOHMjCKM 000j10 MMC/IVIMA ITIABHOT jyHAKa, KOjU je CBeCTaH Jla My BeHe-
IMjaHCKa CLieHepyja U 3aMarjbeH Mecell OMOoryhaBajy fja HUIITa He TOBOPIL.

Onpebemwa 6myga 1 MOpalHOT IOHALIAMKA CY Ce MEHbala Y UCTOPUjU U Y
KIbVDKEBHYM JleNIMa PasHUX enoxa. boratu rpajjoBu cy 4ecTo Ha3sMBaHM JIeT-
JIOM pasBpara, I1a HUje YyHO Ja je TO IPUIIMCUBAHO U PacKoIHOj Benennjm.
Benennja je y yobpaswmey umMrTanana u riefanana ¢GpuiMoBa ocTana rpag y
KOMe je IOIYIITEHO M OHO IITO je Ha IPYIM MecTyMa 3abpameHo. Tako je Be-
HellMja IoCTaza ¥ XPOHOTOI pa3BpaTa, UITO MPUBJAYM MICIie a Ipude O Of-
HOCHMa KOju HICY CBYJia I03BO/bEHM CMeINTajy y Benenujy.

YxpajuHcka kmipkeBHMIIa Haranka Cwafanko y pomany Opay Musnep
Huje ciipemHa ga tnaimiu éuwie (2013) npumnosena o 1e36€jCKOj Be3U YUU-
Te/bulle My3uKe XpucTuHe U xap¢uctkuiwe Comomuje Koja M3BpIIaBa ca-
Moy6ucTBO. XpuctuHa ce y bepnuny npuceha csor sxuBora y JIaBoBy, npu-
JINYHO CTOOOMHO OMICYje epOTCKYU XXMBOT ca IPUjaTe/bUI[OM, Pa3MUII/bA O
CBOjUM HempuiaroheHocTuma, KOMIUIEKCHMA, (POjAOBCKU TyMadyyl CHOBE,
omycyje ne3bejcky pydas ca Hemuniom EBoM, anBokarom. bepnun, Benenuja
u JlaBoB mpeficTaB/bajy aMOMjeHT 3a JbyOaBHe M epOTCKe CycpeTe jyHaKMmba
ca CBOjMM MapTHEPKaMa.

Poman Came Jomaser Acqua alta (2010) HacnoBoM ymyhyje Ha BUCOKY
BOJly KOja IIpe[CTaB/ba IIpeThy 10 EBy, IMaBHy jyHakumy oBe Kibure. Ea fo-
nasu y Benenujy ma p>ku InpefilaBama O KIbVDKEBHOCTH, a/IM MIMa M HaMepy Jja
nposnabe u munTo/beM youje pohaka negodua koju jy je obemrdactio Kao ge-
Bojunily. OHa He Hajasyu CBOjy XPTBY, a pOMaH 3aj1a3}l Yy HOBU IIPUIIOBEIHN
TOK Kafia ce mpodecopka EBa y Benernuju 3apy6spyje y cBOT cTyfieHTa AHJpe-
aca. Benennja je y oBom gmeny mprkasaHa HU30M aMOujeHaTa U OHMX KOjU ce
4eCTO I10jaBJbYjy Y IPUIIOBECTIIMA O IPajy y TaTyHMU, ajlu X OHUM Koja ce pebe
nojasbyjy. OHa ce mpubnkaBa MiIafuhy Koju IpeacTaB/ba ONnYere JIeroTe
¥ 3aHOCA, Y YMjeM OICY MMa anysuja Ha Manosor Taba 13 cnaBHe mpumose-
TKe ,,CMpT y Benenujn”. 3amoyera /by6aBHa mpuda ce IpeKnya, a HeOYeKnBa-
Ha Jby0aBHa VICIIYEBEHOCT Ce IIPeTBapa y O4ajame U TYTY, KajJia y je[{HOM BeHe-
I1MjaHCKOM KIy0y y Miagnhy Kora je 3aBoje/ia KeHa IIpero3Ha XOMOCeKCyal-
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I1a KOji TIpofiaje cBoje Teno. Tako oHOC /by6aBHMKA KOjU je TpeKopadno IpBy
IpenpeKy MOoCTaje HeNPUXBAT/BMB 3a XKEeHY Koja Iatuy, jep ce oceha nsHesepe-
Ha 1 HamymTeHa. Onucu BeHenyje ¢y y packopaky ca IpeXNB/baBalbeM TyTe
u HeMoh OcTaB/beHe /byOaBHIULIIE, jep je Tpaj U fAajbe PAcKoUIHO ien. EBa jor
jelIHOM Heo4eKMBaHO HauIasy Ha AHJ[peaca — KaKo 3a HOBAl] UTPa PYCKM py-
net. OH 06Uja HOBAI| U OCTaje XUB, a pohak koju je obemrdactro EBy ce y T0j
urpu ybuja. [Tpenenn mmagmh, MyIka IpoCcTUTYTKA, M KOIIKAp ca )KUBOTOM U
cmphy npomnasia y nopouHoj BeHenyju u 3aBpiraBa y Ty SHULI.

Cama [loMaser je y poMaHy IpeCTaBIIA jefjlaH GUKIMOHAIHY CBET Y JbY-
0aBHM 3aHOC U pa3oyaperma y aMOUjeHTy KOjH je Y KIbJKeBHOCTI 6110 IpMKa-
3MBaH Kao MecTo /bybaBy 1 nopoka. HaBama Bucoke Bozie Koja noTamna Bene-
LVjaHCKe Tprose 1 ymuue Acqua alta, oBfie je ounriefHo u Mmetadopa Mopa-
HUX T1aJI0BA, jep /Ie/I0 HNUje HAIMCAHO Ca CTAHOBMINTA KBUP KIbVKEBHOCTH, Ca
yRyO/pMBambeM O MICTOIIOTTHUM JbyOaBHUM Be3aMa, Beh ca cTaHOBMIITA jyHa-
KIbe Ylje CTaBOBe 3aCTYIIa 1 HapaTopka. V36op Beneruje 3a pomaH ca Tonu-
KO ITOPOKAa MOXKe Ce TYMAauuTy MeTadOpOM BICOKE BOJiE, AN U KIbVKEBHUM
npencraBama BeHenyje kao MecTa 6e3 MOpalHuUX npernpeka. Temko je samu-
CIUTY A je ayTOpKa IOMMIIbAJIA Ja Pajilby CMECTH Yy HEKM OMambM CPIICKU
rpaf, He 13 ybebema ma Tako HemTo y wemy Huje Moryhe, Beh 360r Tora mto
npuda o jbybaBy U pazodapemy 3Byun u cpehnuje n Hecpehnnje y Benerpyjn.

Ykpajunckn nucan Jypuj Kocay, kora amepnika gujacopa Huje IpuxBa-
TITa 300T capajiibe Ca COBjEeTCKMM areHTVMa, Y UCTOPUjCKO ITYCTOMOBHOM PO-
MaHy Bragapka Ilonitiuge, cnepy ycIioHe U NajloBe IJTAaBHOT jyHaKa Y IBOPCKUM
" jby6aBHUM MHTpUramMa 18. Bexa. Y BeHeIMjaHCKO] eNM3oiy MIajy Iiemuh
Jypuj Pocnasern Tyryje mro je KHeruma BomopumMupcka, Kojy OH Bo/u, MOpasa
ma moberHe u3 rpaga. OH ce 6e3yCIeIIHO ¥ YIOPHO yABapa enoTniy Yeunmjn
MoHTednope ynaToj 3a MHOTO CTapujer My>ka Koja ra nocrubyje 3a 6mmo kakas
CMeNuju TOCTYIIAK, a/li Ta ICTOBPEMEHO U Y3HEMUPYje CBOjOM HECYMIbUBOM
kokerHouthy. Yeunnuja ra ogbuja peynmMa 0 BEPHOCTH, /i je OH 3aTvye Ha
CBOM KpEBETY Ca CBOjUM CIIyTOM ¥ OTepa ux o6oje. Miaj;, oT™MeH 1 jen mieMuh
Jypuj nobuja 6pojHe mOHY/e 3a byb6aBHE CycpeTe ,,y TOM HajpacIyCHUjeM Ipa-
Iy Ha cBeTy . MoHaxuma ra 30Be ja HOhy Ipecko4y MaHaCTUPCKM 3ufi 1 Habe
ce ca ’bOM Y BPTY, )KeHa ambacajiopa ra rocTI y CBOM JIOMY, OH 100Mja mucamija
laMa Koje My Hyzie fia Oyzie IJX0B un4ncoOej, Kapanujep, ceppanTe ca obehamnu-
Ma CTIaTKMX TpeHyTaka 3abaBe. [leTa/by ca BeHELIMjaHCKUX BeyTa — TOHJIOTIE,
HOCI/bKe Ca MaBpYIMa, I1aJIaTe, PAcKOIIHa jera ¥ 3abaBe, Be/IMKY KaHaTI, TypLu
u Ajpxnpun y ryp6annma, Enrnesu u Hemiy y HajHOBUjMM ITepyKaMa IpOMM-
4y y pomany Jypuja Kocada y onmcuma >xuBoTa MIajor Jypuja koMme je BeHe-
LMja ¥ IOHYAWIA M YCKPATUIa 3arpbaje Benenyjankm.

Y pomany Ilepsepsuja (1997/2002) ykpajuHCKOr poMaHomucla Jypuja
AHpIpyXOoBMYa ONICYje ce U KpaTKa 1 cTpacHa /bybas Aze Llurpone n Cra-
Hucnasa [lepdenkor y3 mapogusoBaHo IIpuKasaHy KOHPepeHINjy 0 OCTKap-
HEBAaJICKOM CTamby CBETa Ha KO0jOj ¥ OHM y4ecTBYjy. VcmpasHa, MPOHUYHO KC-
KapyKVpaHa M3jIarama 0elI0CBeTCKUX epyANTa U aKaJleMCKMX IpobucBeTa o
CaBPEMEHOM IIOCT JPYIITBY M IOCIENPA3HNUYHO] UCIIPA3SHOCTH, IIPaTH epoT-
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CKM HaIlperHyTa arMocdepa ca pasromheHnM XocTecama CIIPeMHIM Ha C/Iat-
Ka 3a/J0BO/bCTBA. BpO/bUBIM 11 €KCTPOBEPTHNU YUECHNIIV CKYIIa Pajio ¥ JIAKO TO-
BOpE O CBOjUM >Ke/baMa, a Y MEeLIaHOM [PYIITBY MIHICTApa, MaTajopa 1 Te-
POpHUCTa, Ha/ase ce ¥ CTPUITU3EPKA, XUITHOTU3EPKA, IPUMaJIOHA U KapAUHATL.
ITepdenkn je mpukasaH u Kao MOXKe/bHM JbyOaBHMK Ha Kora obpahajy maxmy
HOXOTHe cTape game. Fbera To He mpuBIaun, oK My Afja He KaXke [ja Cy OHe
CIIpeMHe 1 Jla IIaTe IBOCATHM PasTOBOP Ca M.

- CrBapno? To onpa mema ctBap. [Tocetuhy je cyrpa y monoh, kaga nerte y cBoj
KpeBeT BIa)KaH Off HeCTpIUbema. IlomTo ckmHe BemTauke TpemaBuie. ITomi-
TO CTaBM y yallly BelITauke Buiauie. Kaja ca rmaBe ckmHe BelTadyky Kocy. JJo-
Hehy 4nMTaBy KO/MEK1IUjy pasHOPAa3HUX MeXaHMYKMX CITPaBHLA. SHAII OHe OIpyTe,
HINIKe, BubOpaTope, crere?... (Angpyxosud 2002: 73)

Apa xmagHo v mpoHnyHo Has3uBa [lepgenxor KazaHoBoM, Ha mta joj Cra-
HHCIaB ofiroBapa ja he y menBely jasbuny nosectn u mwy. Benernyja y Aunpy-
XOBMYEBOM POMaHY je HajIIpUCYTHMja y OINCY myTama [lepdenxor, y3 amysuje
Ha BeHel[MjaHCKe MITOBE U PacIlyCHOCT BeHenyje, onmcuma panTasMaropmy-
He npeficTaBe y onepyu J/la PeHnde ca eleMeHTIIMA MUTOJIOIIKO /byOaBHe (aH-
Tasuje M epOTCKU AKIIeHTOBAHOM ITIOCTABKOM peXIcepa.

Y xwusu Beneyuja bildungsroman: Kwuéa mettiamopgosa (2011) cprckor
nucna Boagumupa IInmrana Hema ayTOpOBMX CuyKea Be3aHMX 3a KypTH3a-
He, IVIEMKMIbEe WIM MOHaxMibe 18. Beka, a/ln ce rajlaHTHa BeHelMja Te ernoxe
0jaB/byje MOCpeACTBOM (paHTasMaropuyHor ¢unma Kaszauosa. Ilnmranosa
Beneyuja mounme cehamem Ha mpojexnujy @emnunjesor punima Ha PECT-
y. ®uaM 0 BEHELMjaHCKOM 3aBOJHUKY je OCTAaBJMO CHa)KaH yTUCAK Ha M/Iajor
[Immrana, a TOKOM KIbJI€ Y MO3aM4YKO Mellame HOXKMB/BEHOT, 3anamheHor,
IPOYNMTAHOT U1 M3MUII/bEHOT YK/BYYEHO je M HEeKOMKO KaJpoBa 13 OBOT (uI-
Ma, YK/bydyjyhu 1 npenpudaBame clieHe KazaHOBMHOT yrpaB/batba FOH0/IOM
y K0joj cenut AHa Mapuje, i ClieHe Y KOjoj OHM BOfie /by6aB.

Brnagumup IBosnen IInmranoBy kmury oppebyje kao memasuHy myTo-
nyca ¥ 06pa3soBHOT pOMaHa, ajli JOfaje Jia je ,KbUra yclenuja ako je, ymp-
KOC O4eKMBaIb/MMa ayTopa MM M3/laBava, YUTAMO Kao IyTOMNC a He Kao po-
maH’ (I'Bosmen 2013: 782). KommonosaHa o pparmenTapHux cehama, yruca-
Ka, pasMuIlbamba 0 MegurepaHy, pefaka o ucropuju Beneunje, nspanrasu-
paHux npeobpaskaja rpajia y 1aryHu, ofi/loMaka pasroBopa, peueHuIia us mpo-
YUTAHUX KIbUTA, KaJpoBa 13 BubeHux ¢punaMosa. AyTop OI/efia O 0BOj KIbW3N
y 10j IIpero3Haje IyX0oBHY II0Tpary 3a ersucTeHIjaTHOM ITyHohoM:

Jaxie, BeHerja oBfie, Kao 1 y MHOTOOPOjHIIM MOJIEPHIM €BPOIICKIM ITy TOIINC-
HMM TeKCTOBMMa, pUTrypuile Kao MeTadopa IyXoBHe IOTpAre 1 Kao MUT O Bed-
HoM Bpahamy. BeHenuja je Hexa BpcTa OTpOBa M JIeKa, HeCTBApHY T'Paf KOji je
IpUIoBefady HOTpebaH Kao IMPOTMBOTPOB 32 HECTBAPHOCT FETOBOT JKMBOTA,
OJIHOCHO CpeficTBO Koje ha ra moBectu fio ersucreHuujanHe nyHohe, wim makap
npusypa nyHohe. (IBospen 2013: 783)

CponHu ¢pparMeHTH Cy y KibJ3) MOTMBCKY [IOBE3aH! Y HOIIaB/buMa. [a-
BY ,OHa” unHe feBeT pparmMeHaTa o KeHaMa ca yCcrloMeHaMa Ha MuInrdeBy Be-
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Henyjy, noacehama Ha pefloBe U3 MPOYNTAHMX KIBWUTa, IIOMEH IOHOBHOT CyCpe-
Ta ca YKEHOM ca KOjoM je IIpe JiBajieceT rofiiHa IPOBEO0 HEKO BpeMe y Benenujn
(Hekaza cy ce Kymaau romu Ha JIupy, MIm 110 BUHCKUM 6apoBuMa). Y onucy
BeHELMjaHCKMX 3aKyTaKa M OCTpBa y naryHu Bragumup Ilnmrano ysogu un-
TepTeKCTyaTHa ynyhusamwa Ha MOTUBe 13 QMKIMOHAIHE 1 Iy TOIMCHE ITPOo3e.

Cnykap n mucany Munera IIpoganosuh y pomany Bpii y Beneyuju (2002)
OMIICYje CycpeT OMBIIET MOMKa M JIeBOjKe U3 CTY/IeHTCKIUX IaHa HeITyHUX JIBa-
lleceTak TOAMHA IIOC/Ie pacTaHKa. hepka CPIICKOT AUIIIOMaTe, HMOMy(dpaH-
nyckumwa Mapcennna [leBemnh ca 6eorpapckuM HaguMkoM JInHa, Hekaza
3Be3/ja POK CacTaBa, a cajja ycIemaH mukoBHN kputndap De Velich na Bene-
1unjaHckoM bujenany nmpomosuiie ersornyHor Huxora CakoTcapuja u3 3yx-
TeHnje, ,3eM/be Ha TUTPOBOM perry . Hekafjammy Apyr ca cTysuja ucropuje
YMETHOCT) ¥ MOMaK, IIp14a joj O TEIIKUM JAeBefeceTuM ropuuama y Cpouju,
0 MONMILMjU KOja Ipebuja /by/ie KOju MIPOTECTY)y, ¥ CTULIAjy IPUINKA KOjU CY
ra goBenu Ha bujenasne u nepdopmanc JIMHMHOT 3aIITUTHUKA Y KOME COKOIN
Hemumuie catupy 6ecriomohse romy6ose. Ibuxos ommasak rogonaMa Ha 3a-
0aBy eKCLIEHTPUYHNUX €HIVIECKVX YMEeTHNKA 3aBpIIaBa I0>KapOM U3 KOTa OHM
ycreBajy fia ce cracy. Xomajyhu ynmnunnama Beneruje oun ce cehajy mmagoctu
U IPOHAJIa3e TPEH HEXKHOT pasyMeBarba y jefHOM BEHEI[MjaHCKOM JBOPUIITY,
BpTY y Benenuju Koju ocseT/baBa Mecedes 3pak. IIpukpusena naTepMenujai-
Ha acollujaliyja IoBe3yje OBy CLieHy ca cleHoM u3 IIpaTosor crpuma o Kopro
ManTesey y BpTy KOju MMa 9y/IECHO CBOjCTBO Jja MOXKE Jla IPOMEHM TOK XKU-
BoTa (Ajmaunh 2011: 522). [Ipyru feo oBOTr poMaHa je IpenyH BeHelMjaHCKUX
peanuja, a/i caMo OBa ClieHa je 06acjaHa TPEHYTKOM OIMCKOCTHL.

ITerap Munomesuh, cpricky mmcal, omunmbeH MOryhHOCTMMa MHTepHe-
Ta je Ha IOoYeTKy 21. BeKa HalpaBMO CajT ca YKPIUTEHUM OJJIOMIMMa BUIIE
CBOjuX Kibura. AyTop je 6e3 MoryhHOCTM IpeHOIIema CBUX JielIoBa U Besa
06jaByo KbUry nof HacnoBoM Websajt-stori : internet-roman (2002). VI unrep-
HeT Bep3yja ¥ IITaMIaHa Bep3uja caipXe OfloMak o BeHenmju, Kako ayTop
I1Ie ,,BOieHOM Irpafy” u Aymvau. [InnrdeBe urpe ca OBUM JIMKOM 30YHbYjy 4n-
Taolla, jep ce CTUYe YTUCAK Jia je TO HeKO IMUIIYEBO IPYTo Ja, jep je 0Baj >KeH-
CKM JIMK Ha3VBa ,,CyMIbVBYM JIMIEM  KOje ce ,,IIOfi UMeHOM AyTop” I0jaB/byje
y ayTopoBoM ayTobuorpadckoMm Tprukpomany. Ha ppyrum mectuma AnmHy
Tycal] Ha3uBa IPOrpaMoM y KOMe HaCTaje IeroB TPMKPOMaH (MHTEPHET, Tpo-
AVIMEH3VIOHA/IHM) POMaH, aCHCTEHTOM ayTopa, ayTOPKOM pOMaHa 3a jeHOT
4MTAOLIA, 3eMa/bCKOM 3aCTYIHUIIOM ayTOPa, BeTOBYM JABOjHUKOM CIIOCOOHNM
fla HamyIIe TeKCT Ha MahapckoM je3anky 60/be HO HeroB IpeIoXKaK Ha CpI-
ckoM. AyTtop muie: ,,Benennja je punosodcku npopy6/ben npeneo 3ajeqHmny-
KOT XXVBOTA AJIVIHE U Ay TOPa, CYO0HOCHO MECTO Y HbeTrOBIUM POMaHMMa, CUM-
6071 cBera OUTHOT U HEYXBaT/bUBOT .

Anu nucar je ATMHM JIOfIeNIMO U APYTY YIOTY, IITO HAaBOJY Ha ayTOPOBO
IPYTO ja, OCTOje 1 PparMeHTy y KojuMa ce OINCYje TOO0XKe peasHa )KeHCKa
0co6a, Koja ayTopa Ap>K! 3a PYKY, BO3U Ce KaHaJIoM, /TyTa 1o Benenujn 6e3
Mare, fonasu Ha Tpr Ceeror Mapka:
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Bobenn mmmeBnma meby Kojuma Cy sjanam 4mMTaBU CBETOBH, IHIIe Tocrmoba
AnuHa, AnvHa 1 ayTOP, UINaK gpyxehu jeHo Apyror 3a pyKy, YKpLiam Cy ce y Ba-
HOpeTO M YIUIN Y Tpaji, KpuByfajyhu Bennkum kananoM. IIpen ounma M ce pas-
BUjao IIPU30P KOjU CTeXKe Cplie, KaJja ce II0C/Ie KpaTKOT yBOJa Iy THUK Habe, opje-
Jlapeq, y CpefiHu, Tl CIMKY KOja CTBapa MIy3ujy BEKOBHE HEITPOMEH/bUBOCTH,
TOXMB/baBa Kao OprasaM OKOHYAH IpIiambeM, MM 6apeM Kao yCIIOMeHYy Ha opra-
3aM OKOHYAH I'PIAIbeM.
*

ITpeTnocraBka jja Tpajj Kao OrpaHMYeHN IIPOCTOP YTHUCKYje CBOje 0cobe-
HOCTH y CBE€BPEMEHE IIp1ye Koje ceé MOTY JielIaBaT! y PasiuduTUM IPOCTOPU-
Ma MOTao ce IOTBPAVUTYU Y IPO3HMM JienuMa o /bybasu y Benennju caBpeme-
HIX CTIOBEHCKMX ayTopa. [loHerze je BeHennja HamuK KynamcaMa MM OfJIOM-
Ky BOIMYa 3a TYPUCTE, A/l HACYIIPOT TaKBMM HENOTIIYHO KIbVYKEBHMM I1acy-
CUMa, KIbJDKEBHY MUTOBM Pa3HUX IIOKOJIEHa, OCTOmbEHN Ha jeTHCTBEHOCTI
rpajia, a/li ¥ Ha KIbVDKEBHE TIPEJICTABE O IheMy Casfiajie Cy KIbVDKEBHY CIIUKY O
Benennju y pemma Ykpajunana, Pyca, ITopaka n Cpba kao rpajja oTKpuBama
3aTom/beHMX ocehama u 6yhema jpybaBn. Y ToMe HeMa HeKe OCeOHOCTH Y Jie-
NMMa CTOBEHCKMX IMCala, jep BeHenuja 1 y KibVOKeBHUM JIe/IMMa HECTIOBEH-
CKUIX IMcala notude cnmyHa ocehama mukoBa. BeHelyja je nmprukasana u kao
pacrycaH, KasaHOBMH Tpafi, rpajj Yy[HNUX, HEOUEKVBAHNUX /bybaBu. Y memMa
OBJle pasMaTpaHNX IIMCalla HeMa IIoTpare U IIMPKX objallmerma OTKyAa Be-
Helyju TakBa Moh 1ojayaBama jpy6aBHUX nopusa. Kao fa je To Hemro Bene-
uuju npupobeno. Op BeHenjaHCKuX peanuja y npuun Tune Pybune u poma-
Hy Come JlomMaseT ,,BUCOKa BOJa” ce Y OKBUpPUMA /byOaBHOT CI)Kea jaB/ba Kao
MeTtadopa npobujarma orpaHMYeHa, Koja KOJI PycKe ayTOpKe HMUje OCeHYeHa
TaMHMM 60jaMa, TOK Y Ielly CPIICKe KEbVDKEBHMI[e HOCU U HOTe TPariyHor.
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LOVE IN VENICE IN SLAVIC PROSE
Summary

Writers have been portraying Venice as a city of jealousy, passion and love for centuri-
es, which is confirmed by the works of W. Shakespeare, E.T.A. Hoffmann, G. D’Annunzio, M.
Proust, T. Mann et al. The author analyzes the short stories and novels about love by contem-
porary Slavic writers. The paper examines the relationship between the theme and types of love
in the literary representations of Slavic authors with Venetian realia and famous Venetians (e.g.
Casanova). In this paper we also focus on the prose works of Ukrainians (Natalka Sniadanko,
Jurij Andruhovich, Jurij Kosach), Russians (Dina Rubina), Serbs (Aleksandar Gatalica, Milorad
Pavi¢, Sanja Domazet, Mileta Prodanovi¢, Vladimir Pistalo, Petar Milo$evic), Poles (Slawomir
Mrozek, Gustaw Herling-Grudzinski).

Keywords: love, Venice, prose, chronotope, Slavic literature
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Wnctmiutiiyti 3a krouxcesHoctl u ymetiinoci, beozpag

TPAJAIBE 1 IIJbAKA:
BEHEIIMJA'Y OIJIEJAJIY CPIICKOT IIECHUIIITBA
XX BEKA

Y pamy hemo mpemounTy, a IOTOM aHAIMSUPATU CTIOXKEH TeMAaTCKH, CTUICKO-
PEeTOPMYKY 1 KY/ITYPOJIOLIKI CTATyC KOju1 je BeHernja 3a06ma y CpICKOj TeCHUYKOj
Tpaguuuju. VicTopujcko Kperame, IIpOMeHa Ky/ITYPOJIOLIKE ONTHKE, MOeTUYKMX
IOMMHAHTH 11 XabUTyca CaMUX [IeCHNUKA YCIOBIIE CY U Pas/IMINUTY eCTeTCKY 0Opamy
TOIIOCA IPajia, Ka0 M IPEACTaBy O HErOBUM KYITYPHUM TParoBUMMa M YTHUILAjy.
Y mecHMYKuM pafoBMMa HeKux of Bojehux cprckux mecHuka - Jlase Kocrnmha,
Munoma pwanckor un ViBana B. Jlannha — mory ce Haj6o/be yOUUTH FyXOBHO-
ecTeTHYKe CUIHMIE y CpICKOM mecHMIITBY XX Beka, Koju of Benenuje umue
HO/IMBAJIEHTHY Ky/ITYpHY ceManTeMy. Ca pyre cTpaHe, paJloBM HalIMX CTBapasala
Ha npenasy XX y XXI Bek [Iparana JopaHosuha Jlannnosa, [Jusxe Bykcanosuh u
Iejana Vinmha mokasyjy Kako ce JyXOBHM XOPM30HT ITOCTUCTOPUjCKOT TPEHYyTKa
IIpOjeKTyje Ha cuKy Benenuje.

Kmwyune peuu: Benenuja, cemaHTeMa, MOJepHa II0oe3Mja, MCTOpHUja, KYITypa,
CaMOCBeCT

1. Benenmja — KyITypHa 1 eCTEeTCKa CEMaHTeMa

Benenuja, Kao UTanMjaHCKM Tpaj U jefiHA Off HAjIIO3HATUjUX TYPUCTUY-
KJX JIeCTMHALIMja y CBETY, a IOTOM U KaO NYXOBHM U MaTepUjaJHU IOCPE-
HIIK casHama o 6orarcTBy, Mohu u yTuinajy Hekagamme Mieradke pernyonmke
Ha CBETCKOj MICTOPMjCKOj IIO30PHMUIM, HEMIPECYLIHA je MHCOMpalyja MHOTUM
YMETHUIIMMA ¥ KHbJDKeBHMIMMA. MebyTum, mopen KyaTypHOMCTOPUjCKIX
CJI0jeBa U TParoBa, IPENO3HAT/bYBUX Y BEHELMjaHCKOj CBETOBHOj U CaKpall-
HOj apXUTEKTYPY ¥ YMETHOCTI, OBO MECTO HEOOMYHOT reorpadCKOr MooXKaja
KOJI OCeT/bUBUX ITOCETHIAIIA MM IPUBPEMEHMX XKITesba MoKpehe KoHTeMIITa-
1je o mpo6aeMuMa MpoIasHOCTH, /by6aBy, CMPTHU, CMUCTIA, TPAHCIIEH/EHIIN-
je. Serenissima je Tokom XIX n XX Bexa 6111a He caMO Kb VDKEBHM MOTHB, Beh
I jyHaK, XpOHOTOII, a HaJJaCBe TPOII 3a M3Pa)KaBame YHYTPALIBUX PACIIOJIO-
JKerba METAaHXO/IMYHIX CTBAapaladKuX yXoBa. VIcToBpeMeHo, pasnmmanre Kyi-
TYPOJIOLIKe IIPefiCTaBe, MO3NUIje U XabUTyCH CTBapaalia, Kako y IUjaXpoHoj,
TAaKO M y CMHXPOHOj PaBHM, HAYMHM/IM Cy Of IuTepapHe BeHenuje monusa-
JIEHTHY KyNnTypHy cemanTeMy. Ca pyre CTpaHe, allapTHE ayTOPCKe IOETHUKE,
a/myM ¥ CMeHa NOeTUYKMX MapajnrmMu TokoM XX BeKa, yCIOBUIE CY U IIPOMe-
HY IPUCTYTIa HA3HAYE€HOM TOIIOCY, C/IEICTBEHO TOME, 1 IIOMeParba TEMATCKO-

1 tiamataleksic@gmail.com

1731



Tpajawe u wiwaka: Beneyuja y oeneqany cpiickoe tiecnuwitiea XX eexa

1174

MOTMBCKOT (hOKYCa, I1a ¥ HayMHa 06/IMKOBaba, OFHOCHO (POPMATHO-CTUICKIX
pemema. To je pesynrupano u npeobpakajuMa IIeCHNYKOT MMara W JuKa
came Benenyje.

Hamre mHTepmpeTaTMBHO NyTeIlecTBUje Yy OONMMKY KpaTKe IIpernefHe
CTyAMje O IEeCHMYKMM PEMMHMUCIEHIIMjaMa Ha TpaJj KaHajaa ¥ TProsa, I'OH-
foJla 1 KapHeBaJIa, KaTefpaja M IajaTa TOKOM KPaTKOr ajy IpoTexXHor XX
BeKa HY)KHO je OTIOYeT! IecMoM ,Santa Maria della Salute” Jlase Koctuha.
He camo 3aro mro je, mpunazgajyhyu BUCOKOM pOMaHTU3MY M CPIICKOj KibU-
>xeBHOCTU XIX BeKa, jelHO Of] Haj3HaYajHMjUX OCTBapema YHyTap CBOT OIlyca,
CBOjy ,,1abynoBy necmy’, Koctuh konauno yobmmuano 1909. rognte, Ha Kpajy
npBe AeneHuje mpouuiora croneha, Beh 3aTo mro je — kako To yBuba u JoBan
Henuh - 3a necunke n Kpurnyape tora croneha mpegcraB/pao TaKMYC, jep ce
CXOJHO H-€TOBOM CTAaTYCy U yTUIIAjy MOTY IIPaTUTU CMEHE MOeTUYKUX I1apa-
IUTMU MOfiepHe cpricke KibvpkeBHOCTH (Jennh 2011: 381, 397), a HajjacBe 3aTO
ITO, IIpeMa MuIberby Mapka Papgynosuha, ca Kocthem otnounme mopep-
Ha 00HOBa MOTMBA M WJeja CPICKO-BM3aHTUjCKe KIbVDKEBHOCTH Koja he ym-
paBo y XX BeKy MMaTu CBOjy JIelly TpajuLijy U 3Ha4ajHe npencraBHuKe (Pa-
mynosuh 2013: 137). Hexn go wux cy Munytnn Bojuh, Cranmucnas Bunasep,
Backo Iloma, Muoppar ITasnosuh, Jby6omnp Cumosuh mnn Visan B. Jlamuh.
Axo je necanmtso JIaze Koctiha mHAMKaTOp CMeHe NOSTUYKMX MAPaUTMI Y
MOJIEPHOj CPIICKOj KIbVDKEBHOCTH, OHZIA je BeHelnja BaykHO cMOO/INYKO YIIO-
pUILITE 32 OATOHETaIbe Pa3BOja KyNTYPHOUCTOPUjCKE CAMOCBECTI MOJIEPHMX
CPIICKUX TIeCHMKA.

Ha ¢oHy BuzaHTHjcKe GalUTVHE [OjeAVHN HAIIY ITECHULIM OTIIOYNILY ec-
TeTCKO KoHpurypucame cnuke Benernuje. Jlasa Koctuh, Muom Lpwanckn
u VBan B. Jlammh, kao u npe BUX — KOJIEKTMBHM CPIICKM IleBad, Te Iberom u
Dypa Jakumh - yrpabyjy HOBe enemeHTe y [OHEK/Ie MOHOMUTHY IpPeACTaBy
MOIMBA/IEHTOT KY/ITYPHOMCTOPUjCKOT CTaTyca HeKajlallme Merauke permy-
6/11Ke ¥ BeHOT O71e7loT MOJIepHOT pelMKTa BeHenmje 13 almapTHe epCcrieKTnBe
CPIICKOT U C/IOBEHCKOT KY/ITYPHOT IIPOCTOPA, OFHOCHO IIOCTBU3AHTUjCKOT 111~
BI/IM3ALMjCKOT XOPU30HTA. TM recTOM He CaMo IITO yYeCTBYjy y CAMOOIIUCY
BJIACTHUTE KYITYpe, KOj! BeHy TPaHMIly, TO yrnopehuBame 10 CIMYHOCTI W
CYIIPOTHOCT) 4MHM IPBOpa3pefHOM UMILEHMILIOM CaMOCBeCTU Te KYITYpe,
Beh 1 mTO TBOpE 3HAYAjHM €CTETUYKM ¥ eIMCTEMOJIONIKY KOHTHHYyNTeT. Kao
U KOJI, IIOje/IMHUX CPIICKMX ITPO3HUX M PAMCKMX IMCAlla, TAKO M KOJ, CPIICKMX
IeCHMKA, BeHeluja Huje Tek HeoOaBe3Ha TYPUCTHYKA AECTUMHALMjA HA IIPO-
IyTOBamY IO CBeTY, Beh, monyT TpcTa, Ha mpuMep, jefHO Off BaXKHUjMX Offpe-
[MIITA 32 CIO3HaBalbe IIapajle/IHUX KY/ITYPHUX TOKOBA, OIJIeflatbe Y USMAKHY-
TOM LMBM/IM3ALMjCKOM KOHTEKCTY, TParamwy 3a JYXOBHUM U €CTETCKUM YIIO-
pUIITHMA, KOHAYHO, 33 JOC/IENHO I OTOBOPHO CaMOIIPOMMUII/batbe KYAType.
[um Hamer npoydvaBama HUCY CTEPEOTUIIHY MCKa3U UM KIbVDKEBHE perpe-
3eHTalyje y OIJIefjalby [Be VN BUIIe HALMOHAIHUX KY/ITYpa Ha IUIaHy iyh-
C60j, 4eMy je Ha IIpUMepy uMara BeHenuje y CpPIICKOj KIVDKEBHOCTI HOCeO-
Hy naxmy nocserwia Ceetnana lllearosuh lumnrpujesuh y pany ,,Benennja
— Pro et contra: Viameby nusmbemwa u npesupa” (. lllearosuh Jumnrpujeuh
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2011). YKonmuKo U yK/bydyje IOjefiiiHe Off YBPeKeHUX IPeCcTaBa, CPICKa I0-
e3uja okpeHyTa TeMu Benennje y XX, a moce6Ho y XXI Beky, usmMmude CBaKOM
HOKYIIAjy CUMIUTM(UKOBAHOT YBU/A VIV JeLMIHOT CTAHOBUILTA O TOME KaKoO
je TIOeTCKM je3yK arcopboBao Ha3HAYEHY CIIMKY U IOJiAPHO jOj CTATyC KYITYp-
HE I €CTETCKE CEMaHTeMe.

2. JlenoTa ¢popMe Ka0 UCTOPUjCKO UCKYIUbEHe

Santa Maria della Salute je xpam y kojem ce cycTuuy MeTadpmandke TeXmwe
IIeCHMKA 3aTOYEHOT y MCTOPUjCKOj eraucTeHIyju. basmunmka nocsehena bo-
TOPOAVILIY je YTOUYMIITE VMHTMMHUX >Ke/ba, CUMOOIMYKO OTeloB/berbe Xybe-
He, MOXXfla 1 mpefictojehe cpehe. Bynyhu sHameme cakpanmHe apxuTeKkType
U TIpOjaBa peNurujcKe ecTeTuke, 6asmmmka je, mehyrum, y Kocrmhesoj moer-
CKOj BM3MjM M30TIOBAHA OJf OCTaTKa I'pajia MaKo je HeHO MeCTO IoApasyMe-
BaHO Y MPeXM UCTOPMjCKMX PEMMHUCIEHIMja. Serenissima Kao KOHTPOBep3-
HO a/mi MONHO CpeyIITe 3aI1aJHOT, KOJIOHMjaTHOT CBeTa TeMaTi30BaHa je Beh
y »Jagpanckom ITpomerejy” n mecmu ,,JJyxpe ce sxenn’. Y Kocruhesoj mo-
CTeitb0j TIECMU TOTIOCY Ce TIPUCTYIA U3 Jpyrauyjer, HepCOHaIM30BaHOT yI/Ia.
Ha cnoBeHcKoM 1cTOYHO-XpymhaHCKOM XOPU3OHTY 3uamHe Mietauke pe-
ny6/1mKe HeMajy caMo IPeIO3HAT/BMB Cjaj 6oraTcTBa, IIIeMEeHUTOCT! ¥ Mohu,
Beh 1061jajy MaTMHy CTPAIIHOT MICTOPMjCKOT KPMBOTBOPCTBA.

XapusMa 1 IyXOBHO-€CTETCKE €Heprije Koje Ha IIeCHMKA EMUTYje CaKpasl-
Ha rpaheBnna Csere Mapuje of 3[jpaB/ba aMOpPTHU3yje CBe HeraTHMBHE YBUJIE
VICTOPMjCKe pEMMHIICIIeHIje U ToTpeby Aa ce M360py Makap MecHUIKa Ipa-
BJIa 32 BIACTUTY KOJIEKTUB. JIeroTa, rpelHa y CB0joj CyICTaHIu, ¥ CBOjUM Te-
Me/blMa, CaKpausyje ce y yHyTpalllibeM IIeCHUKOBOM OKY M MCKYIUbYje 3710-
Jiefla OHUX Y 4uje uMe je carpahena. IToeTndka caMOCBeCT y CIIpesH je ca Kyl-
TYPOJIOLIKOM U Y MOJIMTBEHOM TOHY M3HYyDyje ecTecko Iokajame 3a mHOOyHY
y panujum KoctuheBum ocrBapemuma: ,Onpocty, Majko cBeTa, OPOCTH, /
IITO HAIIMX ropa IoXanux 60p, / Ha KOM ce, YCTYK CBakoje 3710CTH, / 6ma-
XKeHOj Tebu momyKe ABOP; / Ipe3py, HebecHUIle, BPelIo MIIOCTH, / IITO TH
3eMasbCKM Carpelly CTBOP: / KajaH Tu /byOMM Ipedncre cKyTe, / Santa Maria
della Salute” (Koctuh 1991: 107)

3amTo 6anr ecTeTcKo? 3aTo WITO y yMETHIYKOM ITPe0O/INKOBamby CeMaH-
TeMe BeHeruje n 6asmnnke Kao meHe CUHET[0Xe MeCHNYKN Cy0jeKT M3Hasa-
311 IPOCTOP 33 CUMOONMIKY peanusaniujy coje bybaBu, HeOCTBApEHe Y OHOM
MCTOPMjCKOM M aKCHOJIOIIKOM IOPETKY Pajy KOjer je MCTYIMO IPOTUB cede
Jla/IMaTVHCKMX IIyMa 3a OTpebe yTeMesbera IIpKBe 1 yTBphuBama came Be-
HeIlMje, OfJHOCHO 3a M3TPa/iiby OHOra IITO IITO he, n He cyTehn, mocraTy uH-
CIIMPATUBHYM M3BOPUILITEM HheTroBe Moesuje: ,3ap Hije Jiele HOCUT JIeTIOTY,
/cBOmOBA TBOjUX MOCTATH CTYO, / HEro rpejyhn cBeTcky rpexory / y meno crma-
JIAT cpue ¥ 1y6; /TOHYT 0 6pORyY, TPHYT Y II0TY, / haBomy jeny a Bpary ay6?”
(Koctuh 1991:107)

ITecHnkoBa OHTMYKA IO3MIMjA M CTATYC HEroBe JbyOaBU 3aBUCK Of
II0CTOjarba TOTA Jie/la CaKpaTHe apXUTEKTypPe IMOCPEACTBOM KOjer My je OMO-
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ryheHO je[IHCTBEHO TPaHCLEHIEHTHO UCKYCTBO. OTY/a, MOXK/ia I MUMO Hbe-
roBe MHMIMja/IHe HaMepe, 6a3nanka Santa Maria della Salute mpepacra y oco-
6enn cum601 Benennje, anu u ncxopmiure xyheHe ersucTeHuuje meCHUIKOT
cybjexra. Hbena rpemurna nernora 06e36ebyje joj MCTOPUjCKO UCKyI/bebe, amn
He KOHauHy Iobefly fyxa HaJj MaTepujoM, Beh IyX Koju eMaHupa U3 CBeTOBHE
3eMasbCKe JIeroTe Gpopme.

3. IloeTcka MeTaHXO/MMja y yHYTpallllbeM NUKY Irpaja

[Toceban mecHnuky craryc yxusa Mmmom LlpmaHckn koju je o Bene-
IUj/ OCTaB/bao CIIOPAfiNYHE /TN 3allakeHe MoeTcke Tparose. Beh y ,,Mojoj
necmu’, HacTanoj 1918. ropguue y Vmanuy, a 06jaB/beHOj Y OKBUPY 3HAMEHN-
Te /lupuke Miriaxe (1919) necHUK CBOje TyLIEBHO PACIIONOXKEeHe U YMETHIY-
K1 TPOIIT OTINCYje KPO3 aHTUTETHYKY OJHOC Ca jeJHOM YBPEKEHOM CIMKOM
Benernyje, ysumajyhu y 063up mweH foTafallmy XabUTyC. JyHaKMm®ba je ayma
HEeCHMYKOT Cy6jeKTa, XUIOCTasVpaHa 1 IMPOBydYeHa KPO3 TYCTy MPEXY K-
TypHuX cumbona: ,Ha jaBu je gyma Moja 6oraT ce/pak, Bece/bak [Ha mmovert-
Ky IlecMe ,,y 3aBu4ajy’ |’ HOK y CHy Ta jyuia ,,ko Mecer 67efa / 1 Tako KO OH
Hesecerna / 1o cety 6mynu // Tonpona jegna hyTke je ckpuje / y 6e3mane Boze
Benenuje / cany, yMOpHy, pasodapaHy, Ha KapHeBainy. // VI Kaj Ty beH TuTap
3a3BOHI, Off TIeCMe IITO I/Iade ¥ BOMN, / CBY BOJY, 3BOHA I MacKe, Tamo, / Hoh
TonMKo 3abomu: / ma yhyre u nurajy tujo, / Kakas je To CrmaBen 6mo, Ha Rivi
dei Skjavoni”. (Llpmanckn 2010: 100)? Ha feny je omrpo mopBydYeHa aHTUTE3A
uaMmeby pannoHanHor, cBecHor (jaBe) U MpaIVIOHATHOT MM HOZCBECHOT (CHA)
nomena 61ha. OBO TozBajame MM AUXOTOMUjy TMYHOCTH Tpaty 1 omebu-
Bambe JIBa Pas3IMuNTa a1 KOMIJIEMEHTapHa KyITyPHa IPOCTOPa MPefiCTaB/be-
Ha Ha peylaliyju 06ge — amo.

[TecHNKOBa NOTHUIITEHOCT CpadyyHaTa ca u3jegajyhoM mmcmm o mpo-
JIA3HOCTM CTBApY U JIMI[A Ma CBOje Ty6/be CeMMOTIYKO yropumire. Iberom y
Benenuju renepuiie pasnnanuTe acouujanyje jep Huje camo ped 0 MCTOPUjCKOj
JIMYHOCTY LIPHOTOPCKOT BJIafiVKe, Beh O BeMKOM IMCLY U jeSHOj Off K/byd-
HMX CUMOOMMYKNX urypa cprckor KynTypHor kpyra. Oryza ce LlpmaHncko-
Ba I1leCMa MMIUIMIIUTHO HaJjoBe3yje Ha Iy TONMCHM M3BelITaj Bojsofe Jlpalika
y Topckom sujenyy, xkao u Ha [Tucma us Mmanuje Jbybommupa Henanosnha y
KojuMa je tberomr Heka BpcTa anrep era nyromncua. Konayno, Bberom y oBom
cmy4ajy Moxke 6utu LIpmaHckoBa MOCTpOMaHTUYapcKa (acuyHaLuja oTeNno-
B/bEHA y JIVPCKOM JIMKY Be/MMKOr IecHuka.’ [IpmaHcKky ce 3 HEOYeKMBAHOT

2 Tocnenmwu feo necMe JInanja Mycrenanarnh tymaun Ha cnegehn HaumH: ,,Y CTUXOBMMA je
OCTAaBMO M Taj MYYHMjU, Apyradmju Tpar, npersapajyhu BeHeuujy y 3aMOpeHU eBpOICKU
rpaji 3a6e3eKHyT HaJl jailIkoBKOM HanaheHe c/IOBeHCKe Aylile, 4eMy IeCHUK Jjaje ABOCTPYKI
CUTHA/I — ¥ TIUTame O HemosHaToM ClaBeHy ¥ HWEeroBO CUTYMpame Ha YyBeHOj PuBnm ne
CkjaBoHU, 4Mje je MMe IMpey3eTo Off Ipe3uMeHa Koje je caMO CTapOMTA/NINjaHCKV Ha3WB 3a
Crnosena (Schiavoni)” (Mustedanagi¢ 2011: 452).

3 Baxho je nomenytu u IlpmaHckoB ecej ,Pasmunubama o Eberomy” mns 1925. ropune, y
KojeM, cunTeTnsyjyhn Eberomeso memno ca 6uorpadujom nucua u npumehyjyhn norucuytn
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U TIOMAJIO MCKOIIEHOT yITIa MHTEePTEKCTYyaaHO HafjoBe3yje Ha Henapmosuhe-
BO CBEJJOYaHCTBO O IIOC/TIEAHUM BIaAVKMHUM JaHuMa. Iberomes mk ¢yHK-
LVIOHMIIIE Ka0 CMMOO/IMYKA IIpojeKInja 1jeje O IOPO3HOCTU CTBApH, Ma KO-
JIMKO Ce YMHUJIE UCTPAjHUM y BpeMeHy. Y IPBOM CTuxy ,,Hacmemmo ce mo-
CIef by MyT WIIYMTaBa ce IMOpyKa ja je Iberom 6omectaH, Ha caMOM KOHILY
JKMBOTHOT B€Ka YIIpaBO y BeHelmju y 4mju ceé KOCMOJIOIIKO-CyMaTpauCTUIKI
Iej3ak MpeIuBa HeroB UK, IOMYT LEeHTPATHe NEPCIEKTUBE y CIMKAPCTBY.
Iberom je crommen ca Benenmjom: ,,¥Y mposopy ce cjalle Kao 3ameTu aykK, /
Kao Mecer y Boau, M1aj 1 XyT, / Puanro. // Mupucauie 6oaH cBoje 6ete pyske
U T7Iefiallle Kako rayne6oBM Kpyske, / Ty>KHUM M Oemu, ko mMucin Ha Jloshew,
/ m empt” (Upmwancku 2010: 49)

ATtmocdepa HemsbexxHe CMPTH UCIYHaBa IpBe CIIVKe, TOK y HaCTaBKY
IecMe JIMPCKM jyHaK IOCPEACTBOM aKTMBHOCTM 4YMTama M KOHTEMIUIAIje
OuBa ypomeH y MUTCKM IIpocTop XoMepoBe Jujage M aHTUYKOT CBETa, MHA-
4ye yTKaHor y Iberomeso monymeHTanHo feno. Lpmancku Iberoma y men-
Tap CBOje BU3Mje MPU3NBA ca NBOCTPYKMM HayMoM. OH >Ke/u Jia Ta OfCIMKa
¥l KaO TIPMBATHY JIMYHOCT, @/ ¥ KaO CTBApaolia ca MoceOHOM YMETHUYKOM
dunocodujoM u CTaTyCcoM, KOjii Ce 1 YK/Ialla U He yK/Iala y BeHelMjaHCKY aM-
OMjeHT, HeroBo MPUBPEMEHO CTaHMIITeE: ,,[lok Hoh mbymITamIe, ynramne OMu-
pa, / IpH ¥ TeXak, Ko AXIIoB, / ITO caMo Kpaj Mopa Habe / Mupa, / rpo6. /
Borosu, Ha minehuma ca obmanyma TaMHuM, / 60TOBY 1 MOpa ca BannuMa I10-
MaMHIM, / pehorie o mwerosom 61emom iy 6e3 Tpara.” (pmancku 2010:
49) TeckobHy arMocdepy mojauaBa cafip)Kaj YHYTpAIIber TeKCTa KOju JIUp-
CKM jyHaK 4MTa M Ha KOji pearyje LeauM cBojuM 6uhem: ,,Ann, Kajj unTaiie o
bpuseju, mro ce 6ynu, / m oTBapa ouy, myHe Tame, y 30pu, / 601 Hem3MepaH
majie My Ha rpyan. / Jep cBeMy Ha cBeTy Oere yrexe. / CBMM MUC/INMA, 32 CBe
jyHaxe, u rpexe. / Amu gpxehn rmaBy pykama obema, / cysHo, ymupyhn, mo-
Mmucnn, 601HO, / Aa 3a oun HeBecTe yTexe HeMa. (Lpmanckn 2010: 50) Oun
HeBecTe Bpucenpe usjennadere cy ca ounma ,HeBecte Mopa’, ITO je jegHa of
yCTa/beHMX aHTOHOMasuja uwin nepudpasa Benenyje. ,38oH0 CBeTor Mapka”
Koje je 3artakano y Boay Hap Iberomesom n bpucengHom cyg6om Moxza u
HajaBJ/byje Nponajame came Benenuje. YjeHO TOM CIMKOM MOJEPHM IIECHUK
aneropujcku pedepuine Ha fy6py Besy nsmeby Hexamaurme Mietauke perry-
6rmvke v BusaHTuje onpTaHe Ha BIaAVKIHOM JIUKY, @ KOja je KOHCTaHTHA ¥ Kao
TaKBa BPXYHCKM) yOO/INYeHa Y )beTOBOM CTBapaIallITBY.

Y pacnionyheHoj ersucTeHIMju 1 IIOKYIIIajy CTaIlamba BPeMeHCKIX 1 ITPOC-
TOPHMX IUIAHOBA YC/IeN [YXOBHE Me/TaHXO/uje — Koja je U IMOeTIYKOo oberexje
crBapamamTBa Munoma Ilpmanckor — HacTaje necMma ,,JlamenT Haj beorpa-
noM™. BeHenuja ce OBJie IpojaB/byje Kao CMMOONMMYKY U3Pa3 PeMIHNUCIIEHIINje
Ha 6e30pIDKHe TaHe TOKOM CTyAMpama Ha ExcriopTHoOj akajgemujn y Pujenn un

YTHUI[aj M/IETAYKOT IIO30PMINTA HA FErOBO CTBApalalITBO 1iu Gap oppebene mextumpe,
usmeby ocranor npumehyje: ,Hberom 1 Mipery, kao OfHOC, y eIy HU3AK, 32 MEHe Kpuje
Herge HeO6I/I‘-IHe, JAVBHE BUCUHE, CaMO HE 3HaM I[e Cy, ]ep HanmMcaHe HI/ICy, a Ha3ypem nx
CBYJ, Y BeroBoM >xuhy, ruranrckom u cnafgoctpacHom” (Lpmancku 1999: 56).
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nyTtoBamuMa Ha Kpx, Tpct n Benennjy, mro je omucaHo y KOMEHTapuMa y3
necMy ,,Jagpan’. 3anpaso, IpoIUIOCT U BeHelja oBfie Cy joBeieHe y eKBUBa-
JIEHTAH OfIHOC, Taj TPaj; 32 OCTape/Ior HOCTaATMYHOr LIpmaHCcKor mpefcTaB/ba
jemaH op locusa amoenusa, TurpaBo npubexmuiTe y cehamy, ca Bogehum ky-
TypHUM pekBusnrapujymom: , [ M, IIPOIIIOCT, n Moj cBeT, / MIafocT, /by-
6aBu, ToHONTe, U, Ha HeOy, MibeTiiy, / mpuBubare M1 ce jol, Kao caH, Tajac,
JIeTIN 1BeT, / y APYIITBY MAacKM, Koje je o MeHe momrno.” MehyTtum, Taj exc-
KypC y KOHTEMIUIATMBHOM IeCHMYKOM Xofodamhy IO IpefenyMa CBeCTH
OuBa HAIJIO NPEKVMHYT APAMAaTUYHIM OTPEXHbemeM, Koje COO0OM HEMIHOBHO
Hofipa3yMeBa OTyheme off MIPBOOMTHOT carjacja U CTOI/BEHOCTH! ca YHyTpa-
IIBYM UMaroM nyke: ,CaMo, To HUcaM ja, Hu BeHelnja mro ce nasy, / Hero
HeKe pyLIeBVHe, aBeTH, U cTehiy, / To 0CTajy 3a HaMa Ha 3eMJbM, U Y TPaBH.
/ Tla xaxy: , Iy mexxu mama! — IIpocjak! — ITac!” / A Buay n ¢paniycko ,tout
passé. / V1 Hame ‘mpomno””

Manuraa Mmcao o IMPONTA3HOCTH, MOACTAKHYTA TOPKUM Ta/lOTOM MCKY-
CTBa I MICTPAjHNUM AYXOBHUM K/IOoHYheM mecHMYKOr cy6jekTa, TeHepulie Apy-
raunje, cyMopHuje Metadope u cnuke. MebyTnum, oBfie Huje mocpenu orce-
CMBHA IIECHUKOBA Mfieja WINTK KakaB ¢puaocopckn mecummsaM, Beh mormepn
Ha MeCTa U BIACTUTH XXVBOT 3 €CXaTO/IOIIKe MepCIIeKTUBE KOja je CMeIITeHa
y jou yBek ypabeHoM beorpany. Tako ¢ynnHa n aycriep3uBHa eCHIYKA ped
MHOX acOLVjaTUBHe HU30Be U HeCIyTaHO ce kKpehe 1 Ha AujaxpoHOM M Ha
CHHXPOHOM HUBOY.

4. Ilpecyna rpeniHoj nenoTun

V3pasuto ambmBaneHTaH offHOC NpemMa Benenuju moctymupa VBan B.
Jlanuh y TpopmenHoj mecmu ,,Acqua alta”. OBo ocTBapeme IpefCTaB/ba Be-
Ky CUHTe3y CPIICKOT He CaMO IeCHIYKOT, Beh 11 YKyITHOT eCTeTCKOT 1 Ky/ITyp-
HOT OfHOCA IpeMa MileTaykoj pemyOmmiy, TuMe U IpeMa BIACTUTO] UCTO-
puju. I[ToeTndka caMOCBeCT y JOCTYXY je ca PeTPOCHEKIMjOM Y IIPEM TyXOB-
HOJCTOPMjCKOM X0pu30HTY. [leTa/pHy aHanusy Jlammhese mpencrase o Bene-
LMjY U3 HOETUYKOT 1 Ky/ITYypOJIoLKor yria npyxum cy Beh Ilepcupa Jlasa-
pesuh [Iu Hakomo (B. JIazapesuh di Giacomo 2003), Josan [lemnh (8. Jenuh
2002) n Cpernana IlleatoBuh Jumurpujesuh (8. IlleaToBuh Jummrpujesnh
2013). OBpe 61cMO >Keenmu caMo Jja YKaXKeMO Ha acIeKTe MHTepuopusalije
UCTOPMOCO(CKOT IPOMaTparba, yC/ey Yera peTpocieKiuja IocTaje MHCTPOC-
THeKIja, a o6paharme mecHIYKOT cy6jexTa moceb6aH OOMNK YHY TpalIbeT Auja-
nora. CTaTyc MMPCKOT COICTBA, eKCIUMIMpaH Beh Ha moveTky mecMme, o6es-
6ebyje my nerntumer 3a cnennguano obpahame rpany Ha Jlarynn, obpahame
KOje IpOMCTUYEe U3 JYrOTpajHe, MOXKAA 1 MyuHe OmckocTi. OTyaa merosa
HeCHNYKa KpUTuKa Kpehe n3HyTpa, 13 caMe IeCHUYKe CIMKe, KOjy YjeHO re-
HepuIlle BberoBo ONPeYHO pacnonoxeme. VBan B. Jlannh 3ampaBo ncnosena
eBOJTYLIjy yXa VIU M3JIa3aK U3 CaMOCKPMB/beHE He3penoCTH, YBaXKaBajyhu,
HITaBuIIe ycBajajyhu ofpehene nuBmmmsanujcke u ecTeTcke BpeHOCTI CBe-
Ta KOju IIpeficTaB/ba BeHelnja, any Koju OATOBOPHO, U3 METAUCTOPUjCKE UM,



Jana M. Anexcuh

IIaK €CXaTO/IOUIKe NePCHEeKTUBE MPENCTINTYje IOPEKIO TUX BPEFHOCTU. 3aTO
y IIeCMIM IPaBU jefjlaH MOJEPHUCTUYKU 3a0KPeT Ka MCTOPUjCKOM BpPEMEHY U
MUTCKOM CBeBpeMeHY: ,CyBMullIe Jyro CMO 33jefHo, Serenissima, / Y ropuHa-
Ma U y HejenHakoM y6p3amy / Hammx pacyna, kpamuie Mopa; / YmMopuo ce
IyX HajJ BojaMa, a Kako He 6u / OBo oko, oTexxano oy namhemwa usHyTpa /
(Taxo mamtu 1107), e cnuke TBOje BpBe / Kao upsnu” Y yMeTHyTOM MCKa3y
»1aKO IAMTH IUIOX~ Cajp>kKaHa je IepclieKTyBa cybjekTa Koju je Beh mHTepu-
opusoBao ucropujcko namheme. Jopan [lenuh onemwyje na je mamhemwe nmo-
Ia IBOCTPYKO: ,OH IIaMTH CBOja IIpeJHaTalHa ICKYCTBA I, TeHMMA, ICKYCTBa
CBOjuX npepnaka. Inon Huje mumen ucropujckora uckycraa. Opa cmmka 6mhe
HaKHa/IHO aKTMBUPAHA y YNTA04YEBOj CBMjeCTM Kajla — Yy APYTOM AMjeNny Ije-
cMe — OyJie yBefieHO UCTOpUjCKO BpujeMe. Vctopujcko 1 mmuHo Beh ce y mio-
Ly CTHYY: IUIOf] He TI/IVBA CaMo II0 MajunHoj yTpobu, Beh je ypomweHn n y ucro-
pujy” (Jemwh 2002: 307).

VicToBpeMeHO, eCHUK KOjU MCK/bYYMBO TOBOPK Y IIPBOM /NIy jeHNHE,
6e3 Gap BUI/BMBUjUX HACTOjamba Jia ce 0OpaT! y MMe Hapofja MM KONEKTUBA,
camooppebyje ce kKao ,,CKyTOHOIIIA TIOIUbYBaHe ceHKe BusanTtuje”. Fberos ogHoc
IIpeMa MeCTY CTULamba IIPBMX eCTeTUYKMX 1 JYXOBHMX YBUJIA OIIPEYaH je 1, Kao
TaKaB, HATOBEIITEH Ha IIOYETKY IoeMe: ,[...] bua je To /py6as / VI mp>xma Ha
IIPBY TIOIVIE]L: ja CKOPO jOLI JievaK, / Y[apeH y IJIEKCYC Tpef Hajsaj CTBAPHOM
cmkoM / Hajnemner on Tprosa — a ™1 ce Hanpocto / IloHamam y ckmagy ca
IIPUPOLOM CBOjoM / VI MICKyCTBOM, 1 CTaB/balll Me 3€/1€HOT / Y CBOj He3aCUTHU
xepbOapujym, open Tonmko / 3HaHala 13 yacosa omema.” (Jlamuh 2015: 99), a
npopy6rbeH ce y dunamHOM fieny: ,HynaH Hekn 61arocios, y cympak / Anpui-
ckor paHa. CyBuille Iyro CMO 3ajeffHO, / Y /byOaBy U MP>KIbI [BE pasHe Ipo-
masHoctn.” (Jlamrh 2015: 101) VicoctaBrpa ce fia je TeMaTM3aIjoM TOT OFHOCA
OLIPTaH eMOLVIOHA/IHM OKBMP 3a pa3MaTpame CUMOOIMYIKOr ¥ MeTay3IIKOT
6uha rpajia, Ipu 4emy Cy yKpILUTeHe OIIIITa J Cy0jeKTMBHA Ta4yKa ITIeANIITA.

OynpupaHa je MHMIMjajJHA M KOHauyHA MO3MLMja U3 KOje INeCHUYKM
cy0jekT kapakrepuile BeHenujy kKao CMMOOIMYKY NPENCTAaBY HEMY y TOM
HIOT/Iely MCTOPMjCKM CYHpOTCTaBbeHy. KynTypHa mpemmyhctBa Mierauke
peny6/nuKe, leHO OOTaTCTBO M YTUIIAj Y TaJAIIBEM U IIOTOHEM CBETY, TOKOM
UCTOpUje Cpefiber 1 AYror Tpajama, U3 IIeCHUKOBE IIOMAJI0 MPOHMYHE MICTO-
prnocodcke nepcnektuse — Ayryjy Busantuju. Benernyja je magmaHak Bum3aH-
THUjCKOT IIVBMIN3ALMjCKOT KPyTa, IMEHOBAHM, a/lyi HACUTHUM IIyTeM Ha MUC-
TOPMjCKO] CLIeHN YCIIOCTaB/beHy HacneqHuK. Y JlamnheBoj cimojeBnToj Busuju
heH Cjaj je epuBar ,,CyMpaKa alpuICKoT JlaHa', JaK/le IPOUCTHYe 13 IpeBa-
pe U IJbauKe. 3aTO je TejOpaTMBHO MMEHOBaHA Kao paK Ha BU3aHTHUjcKoj Jla-
rynu. VImax, Benenmja nmkyje Hafi CBOjUM MICTOPMjCKMM IIOJABUTIOM Y IIOMa-
JI0 CApKaCTUYHUM CTUXOBUMA: ,,[...] CMemmmin ce, Serenissima, / Meby 6esy-
OMM KpUIaTuM IaBOBUMA, Kao / boroponnija Mebhy nepyHmkama, y csetorphy.
/ LlpHa cy oBa c0Ba, Kao LpHN 1aK Ha rongonu / lITo K1msu Kpos bycke Ha-
panun 1 uHo hy6pe / TBojux kaHanma. V 3nmaTHa, kao 3aracuro 3naro / basu-
JIVKe, YMjy TIOJOBY IIpcKajy / Ha HeBMI/bMBUM IIaBOBUMA, IO KPOjy TOAMHA.
(JTamuh 2015: 100) [Ta 61 ce rpeIiHO OPEKIO jeAHe Off Hajy TUIajHUjUX AprKa-
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Ba M Ky/ITypa Y €BPOIICKOj MCTOPUjU UCTAKIIO, y TIECMM jeé CBE BpeMe IIPUCYTHO
IyXOBHO o3pauje Busanruje. Ilecunuxu cy6jext, Mehytum, nma Beh cripemuy
obpany u 3a caMy BeHeunjy win jegHy BPCTY YMETHUYKOT KOHTpaapryMeH-
Ta, jep je ucyBuile 06PO IMO3Haje, U CBECTAaH je HBEeHOT MO3UTUBHOT KYITyp-
HOVICTOPUjCKOT 3Hauaja: ,,I1a umak, pehn hew, 3ap uucam xrena / [la mu JIon-
reHa y cpIie yKpoju xpam, / Moxzia camMo 3a jby6aB /by6aBu jelHOT IIECHNUKa, /
CkjaBoHa, Koju o /by6aBu je 3Hao / Heke Tajue, nHaude nop nevarom. / Amu //
Kynona TBoja craxke ce y te / Santa Maria della Salute, / Cpaur je ymopau myx
Haj Bofama / VI cpiiba mwerosa TyTHM Y apUTMUYHOM Aucamy / Pacnamehene
mwnme.” (JTamuh 2015: 100)

IIperehe pacyno Beh nMeHOBaHO Ha MOYETKY IleCMe y OFHOCY Ha Koje ce
MeTapU3MYKN IIOCTaB/bajy YHYTpPALIbM MK CybjekTa 1 BeHelnja Kao meros
CIIO/BAlLLIBY OIpa3, 0bucTumyje ce y Tpehem meny. I[Tecunkosa cMpt y Benennju,
npeMa y30py Ha KibiokeBHe nperxofHuke (Tomaca Mawna, Espe Ilaynpa wm Jo-
cnda Bpozckor) Ha 4ujuM pednMa je MaTMMIICECTUYHO, 10 IPVHIVUITY aHTH-
TeTUYKe KPUTHUKE, YIIUCUBAO CBOje O3HAKe, TParoBe jeflHe HECIIOPHO ay TEHTUY-
He II0ETHKE, TEK je jefaH CTafujyM y AYTOPOIHOM yMUpawy fpcke nemnore. To
yMUpame WK JYXOBHM IIafl OOPHYTO Cy IPOIOPILIMjaTHU IeHOM VICTOPYjCKOM
pacTy u BpXyHIy: ,,CTelleHK I10 CTeNeHNK, 1a Ha Tpr — / (Tako cy ymasmm am-
6acapopu napcrasa) / [Tp/paBa Boga. OHa u3 packmMMaranux Temerba / Op cka-
MemeHux crabama (Ompocty, Majko cBeta...) / OHa BeTPOM TOMeHa ca IUINT-
ke myunHe Jagpana / Ha Tpu 36ymeHa ynmasa Jlaryne, orpoBane / Y Maprepu.
Tako 6onecHo cronehe Bpum npaspy / V ka>kimaBa JpCKOCT JIETIOTE, OC/IOB/bEHE
/'Y numrasuiy, usmeby na ornenana.” (Jlamh 2015: 101) Tlecuukosa ecxaro-
JIONIKA BM3Vja HAMEPHO IIOB/Ia4y MHTEPTEKCTYa/HY, a1 1 Ay0/by JYXOBHY pe-
MMHICIIeHUjy Ha ,OTKpuBembe” JOBaHOBO 1 allOKa/IMIITIYHE TIpK3ope: ,,Branm
Te pasjefieHy M3MeTOM romy6oBa, Kpamuie, / VI MpakoM IITO pacTe U3 XMIa
tBojux Boga. / PAX TIBI MARCE EVANGELISTA MEVS, / Maxkap ga i ce Koc-
TU Jby/bajy Ha My / VI 3maTo Hajl muMa IpXTH, U Aparo KaMmeme / Y 3mary
mpxTu. A detupu Koma 13 Llapurpaga / lllupe HO3#pBe, pasfpaskeHNt MUPYICOM
/ Yerupu jaxava ca ITatmoca. / Acqua alta” (Jlamh 2015: 101)

JemaBame, a HOTOM 1 (CaMO)yHMINTEHe OKPYTHe U 3acierbyjyhe nemo-
Te BeHelyje, nenore rpeiiHe Marepuje, U HbeHe MCTOPUjCKU M CUMOOTIMYKY
npoTexxHe Mohn oziBuja ce ynpaso y 6omecHoM cronehy, y ,ekcTpemHoM” XX
Beky. Toj menoru, ca 4njux n3Bopa je, IpeMa BTaCTUTOM IIPU3HAY, U caM IIp-
Te0 CTBapanadyKy nHCImpanyjy, Jlamh, Hacynpor Kocruhy Huje morao fa om-
pocTu. JlannheBo mocTeneHo yMOPCTBO Y ONNCY ¥Ma CYTeCTUBHY aIlOKasINII-
TUYHY cHary. TuMe ce MocTy>Ke MeCHUYKA IIPABJa, 07, aTPOHATOM YMOPHOT
IyXa HaJi BOflaMa, Ie/IOTBOPHM]ja Off ICTOPMjCKe.

4 Cmmuny cmmky Jlamh nocrynupa y mecmu ,,Msner y Topueno” Ca cycefHOr ocTpsa
Serenissima, y na/puHu, ,MpBU Ce Kao KOJIad y MOKPOj KapTOHCKoj KyTtuju” (Jlammh 2015:
73). ITocTyIIKOM fieTpOHM3aLMje HOCMOJEPHICTIYKOT TUIIA Y OBOj CYTeCTUBHO]j IIECHIYKO]
CIIMLY TIECHUK, JOC/IEJHO CBOjOj MOETUYKO] BU3MjU, YKa3yje Ha MCTPOLIEHOCT M ONaflaibe
6/MyCTaByUX CIIOMEHNMKA HEeKa/jaIlber cjaja 1 Moh.
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5. BopeHu nem Koju npuMambyje

JloHekne HeyTpanmHMjy TepCIIEKTMBY Hyfle HmecHMIu KpajeM XX Beka,
IPeBAaCXO{HO OKPEHYTH YHYTpPAIIBIM IIPOMaTpamuMa 1 BOheH! MHAUBIUAY-
aJIHOM ayToroeTn4ykoM mmmnyncusHoiuhy. JIuBHa Bykcanosuh u [Iparan Jo-
BaHoBMh JJaHWIOB y mecmu ,,BeHenuja” y oKBMpY KibNTe 3amica O Ham3Me-
HIYHOM ITIpeMeIlTalky HEMUPHOT NTeCHMYKOT JIyXa Ha pealujy peaaHa, KOH-
TeMIUIaTVBHA I IMaryHaTVBHA chepa CTBAPHOCTU TBOPE CBOjy CACBUM ayTeH-
TIYHY, MOK/Ia U M3MaIITaHy BeHennjy, Koja, 6ap cumbommykn u hpopMaHo,
Ha/may Ha GpakTndky. Beh yBogHUM cTMXOM umMTasall je HaBefieH Ha CK/IM3aK
TepeH, Ha IIapMAHTHY MMPCKY HEM3BECHOCT: ,3aTBOPEHNUX OUNjy, BO3VIMO Ce
Hohac no xanamma.” (Danilov; Vuksanovi¢ 1998: 55) Vnak, y MUCTHYHY, IIO-
MaJjio 1 ONICKYPHY NeCHUYKY CIMKY YK/bYUeHU CY HEKONMKY TPeIo3HaT/bUBI
am6rieMu: KaHasIy, TOHZIONE, MepMepHM cTy60BU. [laHak ucropuje, MehyTum,
HeyMo/bUB je. BeHenujy usjena 3y6 Bpemena. OHa )X1MBOTapH y CBOjoj AYOOKOj
CTapoCTH. ,llaoBu” u ,, Tpyna IiecaH WMHAMKATOPK CY jelHe MUHYIOCTY —
MIHYJIE JIETIOTe IIOETCKOT eHTUTEeTa KOji je IO BOj 010 4yBeH: ,,IlamoBu Tpue
HopeJ; MEpPMepPHIUX CTy0O0Ba, BUTKMX 1 6€/iX Kao He 3HaM IITa Ha CBETY; CKady
y Bozty u poHe usmeby rongona. // [...] Tpyna nnecas je Tamo rpe je murdesna
nenora” (Danilov; Vuksanovic¢ 1998: 55).

I Beh y cpepmmmenm feny mecMme, Kajla ceé OKOHYA MECHMYKA CIMKA, Y
CITy>KOM IICUXOJIOIKOT TIej3aka, MICK/IecaHa je eeKTHa Ky/ITypPHOMCTOPUjCKa
II0€HTa TOTOBO €CEejUCTUYKOT THUIIA: ,BeHenuja je, Moryhe, jejaH BOJEHU JIell
IITO Hac MpuMamsbyje. Trxa, caMoTHa MecTa kao 6oromorbke y Hohu 6e3ase-
Hux. // Konuko 3abopasa y oBoj ceertnoctn?” (Danilov; Vuksanovi¢ 1998: 55).

IIpBu peo mecme muuy Ha mosnaheHn pam BeHeIMjaHCKe MeTaHXOJVje,
YHYTap KOjer ce UCIpTaBa YHYTpallllbe PacION0oXKehe MaIlTOBUTHUX Iy THUKA,
BIXOB Mel)ycOOHM OHOC 1 CBeCT O BIACTUTOM MECTY Y MCTOPUjU M KYITY-
pu. [lyasHu necHUYKY Cy6jeKT caMo je 3HaK Koju HeMwInLie Opulle MCTOpuja,
OTETIOTBOPEHA Y TPY/IeXKHOM Ipajy: ,, KyHnhn Ha KojuMa rpaj ncKkymasa cBoje
orpose. [ToTmryHo cy Ham usry6me tpar purcke marie” (Danilov; Vuksanovié
1998: 55).

6. IlecHMYKO MOCTUCTOPUjCKO AeLIEHTPUpPaIbe

Ha ppyrom noetudykoM, ajay He CYIPOTCTaB/bEHOM IOy JJOXKVBIbaja
rpajia y /JaTyHM CTOjM CKOPO JiBajieceT TOfMHA KacHUje 06jaB/beHa KHbUTa
necama [lejana Vimnha ,,JJommua ITnmucroc” Y VinuheBoj moesuju caB HaHOC
MCTOPUjCKOT M TOCTUCTOPMjCKOT MICKYCTBA, KOjI Ce OIlefia y KOMepLMjain-
3alyju KyITYPHUX cafipyKaja I HaBaJIMIM MOCETU/IAIA, CKIOWEH je y cTpa-
Hy. [lecHMK CBOjy ONTMKY HaAMEpPHO JELieHTPMpa, TparameM 3a CKPUMBEHNM,
YUIYIIKaHVM TProBMMa TIpaja OOPEeMEHEHOr TYPUCTUYKMM OJ/belITaBu-
oM Koju BeHennjy y Halle BpeMe 1 ofipykaBa y )KMBOTY. Jep, Iy THUK Haller
croneha ca KOH3yMepckuM morpebama ocimobobheH je yKuBbaBamwa y UCTO-
PMjCKV KOHTEKCT HheHOT HaCTaHKa.
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VnuheB necHn4km cy6jeKT IpoHanasyu MUp ¥ TOIUIMHY YIIPKOC OCBOje-
HOM €eIMCTEMOJIOMIKOM II0/bY O MICTOPUjCKUM (haKTVMa. AJIM TO pacIoNOXemhe
je mpo61eMaTn30BaHO y MuUTamyuMa: ,,OTKYJ] TOMKO TOIUIMHE Y OBUM IIPU30-
puMa, / ¢pacagama? Vicpen oBux nmasnara / ropese cy 1omMade, BpIIeH) IOKOJBM,
KyTa, / OfipaHOM KOYXOM ITncasna ce uctopuja. // OTkypa Taj Mup mro nopceha /
Ha IaheHe padyHe, paBHY BOAY, )KUBOTUHCKY CaH?” MUp ca IpUCEHKOM Ma-
norpahaHcke ypaHMIOBKe, MOXK/Ia U IIPUBUJIHE €T3JICTEHIIVjaTHE PAaBHOTEXeE,
y cybjeKTy usasuBa He/larofy 3060r He3aloBo/beHe MICTOPYjCKe IIpaBJe.

JInuna ectetuka ycpepcpebeHa je Ha MVHMMAaIMCTUYKU IPU30pP IIper
KOjeM KaIUTYyIMpajy BemMKy HapaTusy. OTyfla Cy Ha HberoBoj MallM 3a pajo-
3Hajle LIeTaye YIPTAaHU CKPajHYTM KaMIIM KojuMa OOWIyje oBa IIPOCTOPHO
Majla MeTPOIIO/Ia U IIOBY4YeHM XXIBOT CTAHOBHNKA, MI3BaH OyKe U BpeBe Typu-
CTa IO aTPAaKTMBHMM IYHKTOBMMA rpaja. Vmmh omucyje enemeHnTapHe moja-
Be I jefHOCTaBHE CTBapy, 4ecMe, OyHape, KiIymnule, 60je dpacana, aHTUKBapHE
KIbIDKape, IITHIlE, TIce, Madyke. OHN 4MHe CKPMBEHO, a/IM IIpaBo nie Berenyje:
»BOJIIM TProbe Ha KOjuMa ce HUKO / He 3ayCTaB/ba, KOjU IIOCTOje TeK TaKo, / ja
pacrase 3rpaje, Aa 6u 4eTBpT / MoIIa fia Ayire. Bomm Tprose / umnju cy jenyHu
HOCeTHOLY ITHUIIe, / BPAIlIy ¥ TOMy60BM, 0OM4He / TProBe ca Maykama.”

V3 TOr TUXOT AVB/beba ATUIINYHOM YPOAHOM II€j3aKy IPONCTIYE 3aK/bY-
YaK Jia ApeBHM KaMeHM Ipajl KOji JIeXXM Ha KaHa/luMMa OIICTaje YIPKOC HeMu-
HOBHOCTY TIPOIIafiama y Boau. Bepa mecHIYKOr cy6jeKTa je dyfecHa, ajii 1 M-
IVIMIUTHO Cy6Bep3uBHa: ,CadyBaTy, y CBAKOM C/Ty4ajy, TO 3pHIle Bepe, / Kao
HOC/IEIbY Ha/ly ¥ KaMeH OBOT Ipajia / LITO Ce M JIJaHac JIeMyja, Y allpUICKOM
CBETITy, Ha CIUTABOBMMA IIOAUTHYT / JIOK je jour 6mo rpagosa.” Vimuh kao na, u3
00pHyTe nosunyje, anyaupa Ha Jlamrhes ,,cyMpak apuIcKor faHa” ¥ aKTUBHU-
pa peMMHNCLIeHIM]y Ha anpui 1204. ropnHe 1 MiaeTadky noxapy apurpaga.

JIMarojonko ornefame 3aTM4eMo y mecmiu ,Kamro, 117, aimm oHo je cBe-
ieHo Ha ynopehuBame 1Be H0XUB/bajHe MePCIIEKTUBE MCTOT I1ej3aKa: ,A OBJie
Ce M3/1a3U Ha OTBOPEHO / MOpe, Koje TaKo 00O I03Hajelll, ajii C leroBe Apy-
re crpase [...] lllko/bKe MOTIYHO Apyradmje of HALINX, / C OHe CTpaHe MOpa,
3a Tebe Cy Ipary/byu Koje pagocHO ckympall. [[yTHUK U HeroBy camyTHULN,
aTUINYHY TTOCETHOIM Y POy TOBaKy Kpo3 BeHen1jy MoKy1IaBajy fa y cBoM
JIOXKMBbAjy CIOXKe ,,CTIATa/INITY Off JiBe XVbajie KOMasia, / OBOT Ipaja y 00Ky
pube” u 1a Taj JOXKMB/BAj IPEHECY Y CBOjy CBAKOJHEBUILY, Y CBOjY UHTUMY: ,1a
Craranuia cuja caja / y CBeTIIOCTH JIycTepa, Ha Pa3ByuYeHOM CTONy / Hacpep,
cobe, JOK MU CeJVIMO OKO Hera, / Kao Ha K/IyllaMa OKO Heke poHTaHe.”

7. IleCHMK IyTHUK M B€YHM I'Paj y MOe3Uju

Y xwusu necama Jonuna Ilnucitioc Iejan Vinuh xemu pa mocBepnoun
fa je mecamk ITytHuk, homo viator. Ibemy je myToBame MMaHEHTHO, TME U
npeobpaxkaju ayxa. OH OTy/a IpK3MBa 11 OHOT Ty THMKA 13 VICTOVIMEHE IecMe
Munoma Ipmanckor: ,Vfem cno6onHO, / HUKO MU HUje OfHEO, / ia /byOuM,
Ty>XHY Moh. / Pamupum pyke, aimu He y 3ope / Hero y Mope u Hoh. // OcMexom
y/1a3uM, CTUTO Ma Ky, / y Ty>kHe 1 60nHe jase. / Kaj Bonum, MeHM 1 rpecu cByf,
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/ Hebeca mreTy, / OKO pafjocHO MOrHyTe rase. // OcTaB/baM GOTHIM 0CMEXOM
caH, / ga mpobe, n ofie, n mpe. / Jby6aB je myT 6eckpajaH / Ha KOM je 103BO/bEHO
cBe. // He xanum Hu Te6e Hu cebe ja, / 1 cMeIIIM ce Ha fa/buHe. / YMOp MU caMo
y o4mMma cja, / 1 cBe IITO uiTeM off Tebe / TO je: Yacak-ABa / TUIIMHE, TUIIMHE,
(Ipmwanckn 2010: 31) Huje nmu nmocpeay cBEeKOMMKO HOETCKO M3BOPUIITE U3
KOT Ce Io7Ias3y Ha IyT y BeHenujy u U3 Kor oTIounmbe nepame 0 Benenmjm,
0 TOj eHIMKJIONEeAMjCKOj OpefHNIM NpMUBMUAHE, cnobalme cpehe? Hboj ce
CYIIPOTCTaB/ba VLN Y B0j OIVIefla eCTeTCKa IIpojeKnyja rpaga. Ta mpojexiuja je,
MebyTum, y cpIickoj noesuju ouuriefHo oopeMereHa Ky/1TypHOUTOPUjCKOM U
MOeTUYKOM caMocBenrhy.

ITocraBpa ce murame fga mm he Takap pajosHamM a MeTaHXOMNYHU
[Ty THUK yCKOpO MMaTy MOTYhHOCT 3a TUMM jefUHCTBEHMM UCKYCTBOM OOpaBKa
y Benenuju xojum he ynornyHuty u ynoceOuTH CImKy o BIaCTUTOM SXMBOTY,
THMe JM caMopasyMeBame WIM IaK >KyheHM 3pauak cMuciIa U CIIOKOja, €
003MpOM Ha IeH HecTabulaH reorpadcky IONOXAj M CBe HEM3BECHUjY
cynouny. He obuctumyje mu ce To rposHnyaBa HajaBa ViBana B. Jlanuha ns3
necme ,Acqua alta’? Moxpa je Benennja cBojeBpcHM ypo60poOC M, Hax, jour
jellHa Off )KpTaBa HAIIET MCTOPUjCKOT [Ee/I0Bakba Y TEXHONOWKY HAIIPESHOj U
IpeHace/beHoj nuBun3anyju. [Ja 61cMo nctTpajanm y HoTpasu 3a cBeTommhy u
CEHKaMa Ha C/IMIIM KOjy caMy CTBapaMo, YBEK MOXKEMO 3aMOJIUTY MCLPI/bEHOT
Ayxa HajJ BOJaMa Ja Ce YMUIOCTMBY OBOM BEYMTOM M3OPMILUTY IHECHUYKE
UHCIIMpalyje, ako HUIZe APYTAe, 6ap y moe3uju Koja HaCyIpoT LUbALM TPaje.
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DURATION AND DROSS:
VENICE IN THE MIRROR OF THE SERBIAN POETRY OF THE XX CENTURY

Summary

The paper analyzes the complex thematic, stylistic, rhetorical and cultural status that Venice
has acquired in the Serbian poetic tradition. During the nineteenth and twentieth centuries, the
Serenissima was not only a literary motif, but also a character, a chronotope, a trope for expressing
the inner moods of melancholy creative spirits and, above all, polyvalent cultural semantem. His-
torical movement, changes in cultural optics, poetic dominants and habitats of the poets have also
led to different aesthetic treatment of the city’s topos, as well as an idea of its cultural traces and
influence. The focus of our analysis is on the poetic works of Laza Kosti¢, Milo§ Crnjanski, Ivan
V. Lali¢. In these works we can recognize the spiritual-aesthetic and poetic trends in 20th-century
Serbian poetry. The poetic achievements of our creators at the turn of the XX century are apart
from the poetic point of view, but they are culturally indicative. The works of Dragan Jovanovi¢
Danilov, Divna Vuksanovi¢ and Dejan Ili¢ show how the spiritual horizon of the posthistoric mo-
ment, as dominant in contemporary Serbian poetry, was projected into the image of Venice.

Keywords: Venice, semantema, modern poetry, history, culture, self-awareness
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Csetnana C. Ileatosuh!
VHCTuiiy il 30 KroUNeBHOCTL U YMETIHOCT

BEHEIIMJA O] BUHABEPA 1O 1. B. TAJINRA,
ITABII'RA U TIMHITAJIA

Y pajy cy npefcTaB/beHN O0MMI MHTepIOIalMje BeHeluje kao KyaTypomomn-
KOT V1 ICTOPMjCKOT heHOMeHa y caBpeMeHOj CPIICKOj KibynKeBHOCTH. HoBa meprern-
1uja Beneunmje nmpepcrasmba ce y nyronucy Cranmucnasa BuHasepa, saTuM y noesuju
VBana B. Jlamuha o ocampeceTyix rofuHa 20. BeKa Kao MCTOPMjCKa PEMUHUCIICH-
1[Mja ca lalleKuM OfijeliMa BU3aHTHjcKe KynType. On nmocnenmux genennja 20. Beka
Benenuja urpa cuM60/M4Ky 1 GpaHTa3Maropujcky ynory y nputoseru ,,Kown Cse-
tor Mapka“ (1976) Munopapa ITasuha u ko Bragumupa Inirana y 6uagyHre po-
Many Beneyuja. Y pany cy npuMerbeHa casHarba Ky/ITyPOJIOIIKMX, HOETHYKIX U VC-
TOPUjCKMX MICTpa)KMBamba yTHIaja BeHelyje Kao jefluHCTBEHE UCTOPUjCKe, KyNTYpO-
JIOLIKe ¥ KIbVDKEBHE YMIbeHMIIE Y Pa3BOjy CPIICKe KibJKeBHOCTI. Ca TOT KIb/YKEeBHO-
MICTOPUJCKOT M KY/ITYPOJOUIKOI CTAHOBMINTA JJOHOCMMO CUHTETUYKY CIMKy BeHe-
uyje y senuma C. Bunasepa, V1. B. Jlannha, M. ITasuha u B. ITunrrana.

Kmyune peuu: Benenyja, KynTyponomKky GpeHOMEHN, UCTOPHjCKe PEMUHNUCIIEH-
111je, FeOI0eTHKA, CaBPeMeHa CPIICKA KIbJYKEBHOCT.

»-..HOBEK Hllje USMUCTUO Zpag, iipe he Ouiiiu
ga je epag ciieopuo 4oseKa u wezose HasUKe”
Immepmo Kabpepa Vndanre, [loxeana zpaqy

BeHeryja Kao Ky/JITYpPOIOIIKY ¥ ICTOPUjCKU PeHOMEH y CaBpeMeHy U MO-
IepHY CPIICKY KEbVDKEBHOCT y/Iasy Kao cuM6071, haHTa3Maropuja, ABOCTPyKa
C/IMIKA CTBApHOCTM MM MMaruHanyje. Ilepuennmja Benennje n kao KynTypo-
JIOWIKOT genuius loci ¥ HOBOT KEbVDKEBHOT 1 MOETUYKOT MPeOoOIMKOBaba 1IMa
3HAYajHO M CAacCBMM M3JIBOjeHO MECTO Y pas3BoOjy cpicke nmurepTrype. Haydna
UCTpaXKMBatba Cy IIOCBETIIA MaJIo IIPOCTOpa BeHerju y caBpeMeHOM Iepu-
oxy ¥ f06ap [ieo MCTpaKMBamba je 0CTa0 Ha HMBOY ajaysyja M MCTOPUjCKUX
pemunucnennyja /lase Kocruha, npe Tora y popmu ponkmopuux obmika u
HeIITO Mame Kpo3 moesujy Vsana B. Jlanmnha. Hajsnauajunju mpomop y cuc-
TEMaTCKOM TyMauemy BeHelnje y CIOBeHCKMM KEbVDKEBHOCTY Y CPIICKOj KEbM-
YKEBHOCTHU JOOMIM CMO Kpo3 300pHMK BeHeyuja y cno6eHCKUM KHUXeBHOC-
wwiu (2011), xoju cy ypepumu [ejan Ajgaunh u Ilepcuna Jlasapesuh gu Haxo-
Mo ca Buie o 40 Hay4yHUX pagoBa. OBaj 300pHIK je y HAYYHOM CMMCITY IO-
Mepuo Hallla ocajallliba IIpoyYaBama BeHeluje kao rpaja mwim uMaro Tumia
y CPIICKOj, alM cajia U LIMpe Y CIOBEHCKMM KHbJDKEBHOCTMMA. 3axBabyjyhu
OBOM Hay4HOM IOfICTHIIAjy CaMoO JiBe TOAJHe KaCHUje ypeauIa caM ca Koje-

1 svetlana.seatovic@gmail.com
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ruaniama Ilepcunom Jlasapesuh au Hakomo u Mapujom Purtom Jleto 360p-
HUK Acqua alta Mequiiiepar y MogepHoj Ulanujanckoj u cpiickoj KrouiesHoc-
iy 20. sexa 'y capanmby ca YHuBep3uteToM y Ileckapu u VIHCTUTYTOM 3a KibU-
JKeBHOCT 1 yMeTHOCT u3 beorpana. Yak 39 pagosa un y oBoMm MehyHaponHom
300pHMKY OMIO je ycMepeHO Ha MeanuTepaH y CPICKOj M UTAINjaHCKO] KEbU-
JKEBHOCTH, a/u BelIMKY Opoj TekcToBa je 610 nmocseheH u cuMbommMMa 1 KoM-
IIJIEKCHOCTY BeHelmje y CpIICKOj KIbVDKEBHOCTH Of Kpaja 19. BeKa 1o flaHac.
3a MofiepHYy CPIICKY KHIbJDKEBHOCT Of TecMe ,Santa Maria della Salute” Jlase
Koctuha, ITaBuheBux ,Koma CBetor Mapka” [0 HajHOBUjUX poMaHa AJiek-
canpgpa larammue, Bragumupa Inmnrana n Came JJomaser BUAMMO jejaH HOBU
HepLenIujcKu TyK y koMe Benenmja ocrimnmpa nsmeby apredaxra, cum6bo-
7a Tpajia Ha BOAM U KOIIHY Ha KOjU ce KOMIIApPAaTMBMCTUYKM OC/lama U VIBo
Anppuh y npunosetrkama nocsehennm Jy6posryky no Jlamhese HajkoH-
TpoBep3HMje cuKe BeHeruje koja je rpajj y3puineHor 1 61M3apHOT, rpaj 6ucep
koju raha 1eHy 3a ca nokpajeHa 6;ara KoncraHTiHONOMbA y HecMu ,, Acqua
alta”. CranncnaB Bunasep, nucan koju nsmely nBa para oTkpusa Beneunjy
U HbeH OfHOC IpeMa BusanTuju, ycam/beHa je cimka Koja he ocraButn Tpara
U Ha CaBPeMEHNUM pasyMeBamlMa MeCTa OBOT Ipajia JpKaBe U IbeHe 1 Hallle
Be3e ca BU3AHTHUjCKOM KYITypoM. Y IyTomncy ,,Konauna Benernja” Beh y np-
BOM Iacycy BunaBep HarnamraBa fia je muTame nenore Benenuje ,,0uTHO 3a
Hally KynTypy . Bunasep y Benenuju uctuye: ,BeHeruja - oHakBa KakBa HaM
ce IIPMBIAM, IOKa)Ke, HeCTaHe, MITYe3He - jecTe CBa y MponasHocTx [...] Ce
ce Mema y Benenuju” (Bunasep 1961: 148). Y Benenuju Bunasep orkpnsa ia
je 0BO Ipajl y KOMe MIy31ja IOBOAIM 10 HOBMX Ca3Hama I 3Hadaja. VicroBpeme-
HO KpO3 110 Iy TONMC-ecej 0 BeHenuju mposejaBa n3BecHa KPUTMKA OBOT I'pa-
7ia, IeKopa y KoMe HeflocTaje jorahaja, kako kake Bunasep. Benerujom mpe-
Ma HberoBOM JI0KMB/bajy B/Iajajy IPU30OpU U HeHa CTaaHa IpoaasHocT. Bu-
HaBepa 1nocebHo y36yhyje apxurekrypa: ,[laHNMa caM >XuBeo y T0j y30yzbu-
BOj U HajIMYHMjOj TParefuju BUjyTa, KOjMa CaM CIIajao BUAMKE U OCET/bUBe
TayKe IITO IITPpYe IOMAMHO MM Ce KPUjy IJIAL/bMUBO... MUCIIUM J1a je y ToMe
fpax u rp4 u nepBepsuja Benennje” (Bunasep 1961: 155). I[Tocebny nenoty
Bunaep he nahn y 3amacky Cynna Hap Benennmjom HasuBajyhm Taj Tpeny-
TaK HEMOM ,,37IaTHOM aroTeo3oM’. JJoxXuB/baj arconyTHe BeHeruje koja faje
LIIOKJIMY CYHILY I MOPY” Y KO0jOj Ce ,CBET/IOCT pa3byKTasa ycpes Mopa U Kojy
Tazmacu Oujy ysanyn’ je emmdaHMjcKy TOKMB/Baj Beneumje y cBetnoctu us-
HaJ MOpa Koja ce moeTwyky npubmokasa Xpuctuhesoj Tepacu Ha gea mopa
U aIICOJTy THOM JJO>KMBJbajy ernoTe. BunaBeposa BeHenyja Kojy je KpUTUKOBao
nponasehn kaHamMMa K06uUja Opeost anoTeo3e Koja je ,4eXKmba I AyIIa heHa .
Benenuja Bpaha BunaBepa xa BusanTtuju u Kputunm BU3aHTHjCKe HEIIpOMe-
H/BMIBOCTH y KOjOj je cTBapao 4oBeK ,Ilomyucroka” u ,,IIparpuke”. 3a Bunase-
pa ypaBo Kpo3 BeHenujy mporosapa oHa MCTMHCKa BusanTuja Koja Huje o11-
crana Hu y Hapurpany, au y Pamkoj u Manoj Asuju. Yipaso y Benenjuju koja
je y cebe ymmaa u Busantujy u bankaH u Ipuku u JTaTMHCKM cBeT BuHaBep
BU/IM HajBehy amoTeosy BM3aHTMjCKOj KynTypu: ,Cuie Ipuke, Cuie CTOBEH-
CKe, CijIe TATMHCKe, CBEKOMMKe Cule KyITypHe U BapBapcke, y Benenuju cy,
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y Bpelby BU3AHTUjCKOM, ¥ 3HAMEIbY TPOIIHOCTH M IOMHOCTH U MPOTa3HOCTU
Koja ce, y CBAaKOM 4acy KpyHullle 1 o3apasa Tpujympom” (Bunasep 2015: 340).
»KoHauHa BeHeruja” je IpBO Ky/ITypOJIOLIKO Ca3Hambe Y HAIIOj KIbVDKEBHOCTI
KojuM je BuHaBep ykazao Ha 60raTcTBO BU3aHTMjCKMX YMETHMYKNX TPAroBa.
Y nyronvicuma? Msnein iio Jagparckom u Cpegozemnom mopy Bunasep orBapa
HOBMU CIIEKTap TeMa M eCejUCTUYKUM Je/lTOBMMA yKasyje Ha Hallle IpUIafiabe
3ajeHNIM MeAUTEPAHCKMX Hapopa. Bunasep obunasu Janmanyjy, Kpd, oc-
tpBO Bupo, Cununujy, Hamyss, I[lomnejy, ‘henosy, Huiy, Mapcej, bapcenony,
Majopky u cBe no busepre, Kaprarune u, na xpajy, Cmmr. To xpy>xHO mmy-
TOBame JagpanoM u 3amagauM CpefoseM/beM OTBapa HI3 HOBUX CasHarba 3a
BunaBepa, a y KyITYpOJIOIIKOM CMUCITY 110 ITyT HOBUX KpCTapema Kojuma he
npohu necuniy fpyre nonosuHe 20. BeKa 1 CBOje KOpaKe YIIyTUTH Y Ka MICTO-
gHoM CpefioseMby, a Ipe cBera Ka ATocy.

Tpaxehu mpasay koja je ucropujcka xnencuppa Visan B. Jlannh ynasu
Hajiy6/be y YCIIOH ¥ IIaJi OBOT Ipajia Ha BOAY KOMe je Ta BOJA JJOHe/a C/IaBYy,
a7y U BOJie KOja je CMPTOHOCHA NpeTHa, merosa acqua alta. Vmak, Ha cpm-
CKOM je3VIKy HMje HaIlMICAaHO KOMIUIEKCHI]e Jiefio Off ecMe ,,Acqua alta” VBana
B. JTanmha jep jemHa TpopenHa mecMa Koja cabypa TOMMKO MHTEPTEKCTYaTHIUX
penanyja mpema KmwyokeBHOCTU (Campiii y Beneyuju Tomaca Mana, Ilayrgosa
Ilesarwa) 0o MCTOPUjCKMX PEMMHCIIEHIIMja Be3aHNX 3a KPCTAIIKe paToBe 1 Ha-
IIOKOH 4eTHpM Koiba Ha LpKBM CBeTor Mapka Koju cy 4eTupH jaxadya arokxa-
JIMIICe OBOT Ipajia Cy cMMOOMM Ca KOjiiMa je PacTao IMeCHUK M ca KOjuMa yMu-
pe. Haxxanocrt, Hajropa cinyTma cMpTH KOjy je M IecHUK Bujeo 6amr y Bene-
nuju 3afecuhe cuna Bajka y onyju nopen Benenuje y nero 1989. ropuse. Ja
MM Cy TIECHUIY TIPOPOLYM COICTBEHOT XMBOTA, JPYIITBEHUX M MCTOPUjCKUX
KpeTama? BeHeryja je 611a TakBa MHCIIMpalyja fia je CBe TO cabpaa y jeqHoj
necmu. bes 063upa Ha gena koja he kacHuje johu Hu jegan poman Hehe Haj-
MAIINTYU OBAKO T'YCTO TKaHe IMIHOT, MICTOPUjCKOT, aPXUTEKTOHCKOT, YMETHIY-
KOT JIOKMB/baja ¥ APYTUX peanyja KibVOKEBHOT U CBEYKYITHOT apTUCTUYKOT
cBeTa Koju he ce ckonnTu y TeKCTypu jenHe fyre necme. bes o63upa Ha pas-
MYNMTe KOHOTAaTMBHE OfHOCE Y ,,Acqua alti” je cabpaHo 1 Halle KOTEKTUBHO
HeCBECHO MCKYCTBO HajAyO/buX BM3aHTHjCKMX KOPEHA Ca IMYHUM VICKYCTBOM
U eMoLjoM IecHMKa. Ynramadka Kynrypa JVBana B. Jlamuha je passmma nn-
TEPTEKCTYa/lHy IOTKY M YHela pealyje MpeMa CBETCKOj KIbJDKEBHOCTH OC-
TI0IbEeHO] Ha ToIoC BeHelMje Kao KOHTPOBEP3He KY/ITYPOJIOLIKE U MCTOPUjCKe
yurbeHue. Y Hu3y TeMaTCKUX I MOTUBCKIX TOKOBA CACBMIM j€ jaCHO 3aIlTO Cy
ce y JlanmheBoM MHTepTeKCTyanmHOM peno3utopujymy Hamm un Tomac Man
u Espa Ilaynp u rpo6/be Ha KoMe je caxpameH 0OBaj IeCHUK, anu 1 bangacape
JIoHreHa 4yBeHU apXMUTeKTa KaTefpasnHe IpkBe Santa Maria della Salute. Jla-
munheBa mmecMma je mcaHa y IpBOM JIMILY jeHIHE U UjajIoT KOjU MeCHIYKO ja

2 Y Henuma Cinanucnaséa Bunasepa Tojko Temmh je cabpao u y jerHoM ofie/bKy o6jaBuo Bu-
HaBepoBe MyTomuce cabpaHe Moj HacmoBoM Mazeiti iio Jagparckom u CpeqosemHom mopy.
Bupern: ,,Jizner mo Jagpanckom n CpenoseMHOM Mopy’, Ipomobpan ceemupa/ Tou Zopu,
Hena Citianucnaea Bunasepa, yp. Tojko Temuh, beorpan: Cry>x6eHn I7acHUK, 3aBOJ 3a yiI-
6ennke, 2015, 341-441.
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BOIM ca Benenmjom, [BOjHMM TpajfioM y HajIIMpeM cMUCTy peun mucnehu Ha
OTICTaHaK Ha BOAM ¥ KOIIHY, CUHTe3Y KYITypa, Y3BUIIEHNM U OM3apHUM IIpU-
3opyuma u gorabajuma Kpo3 uCTOpujy IpeicTaB/bajy jefuHy IecMy Koja jacHO
HACTaB/ba y AMjaXpOHMjCKOM CNIelly ¥ TecMy ,Santa Maria della Salute” Jlase
Koctuha. VcnioBennn nckas Kocrtuhese mecMe ca MOMUTBEHNMM TOHOM je APY-
ru BakaH cuM6bon Benenuje nopen 6asmnuke Cetor Mapka Koje MHTerpu-
me y cBojoj mecmu ViBan B. Jlammh. IIpBo n HajucupnHuje TyMademe CiIoje-
Buroctu Jlamhese mecme ob6jacHmna je cmaBucTkuma [lepcupa Jlazapesuh
nu Hakomo y 360puuky Ciiomenuya Veany B. Jlanuhy (2003). JIazapesuh gu
'hakomo je npoTymauna anysuBHe TOKOBE Be3aHe 3a CIerame KyIosa LpKBe
Santa Maria della Salute ca HM30M KyITYPHUX M MCTOPUjCKMX YMIEHNUIIA KOje
Cy Ipatwie U3TPpajiiby U CyAOMHY IEeHOT apXUTeKTe ¥ rpajuTesba banmacapea
Jloureny?. Jlanuh he amysnjama HOTKpenmuTy CBy CITOXEHOCT ufeje Cpia Kao
cIlaca ¥ MCKyIUbetha U CBEOMIITe bybaBu /byicke n boxkje ykpojeHe y KOH-
cTpykuujy npkse Santa Maria della Salute:

ITa umax, pehn hemr, 3ap Hucam xTena

Hla Mu JIoHreHa y cpiie yKpoju Xpam

Moskzia camo 3a Jby6aB /by0aBM jefHOT eCHNKA.
CkjaBoHa, KOju 0 /by0aBH je 3HAO

Hexke TajHe, nnaue nox nevarom. (Jlamuh 1997: 84)

ITotom cnene anysuje Ha ,,CmpT y Beneruju” Tomaca Maha, 3aTuM Ha
Espy ITaynpa, xoju je ympo y Benenuju u caxpamen Ha rpo6/py Can Muxere:
Cwmemmi ce Serenissima,
W xaxkem: jecu i Kajja pasMUII/BA0 O CMPTU
Y Benenuju? Tamo uma ocTpBo 1 rpobbe
I'me mouyuBa gpyTH jejan MeCHNK, KOju je peKao:
Hlitio ucmiuncku 6onuud wwpaje,
Ocitiano je wmwaxa.
Inepmaj Me xao UbaKy, aayu Me IaMTH
Kao mamen, camo xao mwaamed. (JIaanh 1997: 84)

Y Jlanunhesoj nmecmn Hahu hemo ¥ TaTMHCKM LUTAT ca KIBUTE KOjy
npxu nas Cetor Mapka, ,,Pax tibi Marce Evangelista Mevs”, kao u jomr
HU3 UCTOPMjCKMX pealyja Be3aHMUX ca IponacT BusaHnTtuje jagamem
Benenuje. ¥ mocnenmwem 3. meny mecme mecHW4Ko ja he xasaru: ,,buma
je To /py6aB / VI Mp>Kiba Ha IIpBYM IOIJIEN: ja CKOPO joul fedak . Ta jby-
0aB 1 MpXba IIpeMa MOpY, anu U ¢aclyHaluja, 3alo4eTa je y IpBOM
CTUXY, TOPYMHOM VI3HEBepeHe byOaBy 1 60THOM KOHCTaTarjoM: ,Cy-
BUIIIE [YTO CMO 3ajefHo, Serrenisima’. Y Ipyrom meny mecMe IeCHIYKN

3 Ilepcupa Jlasapesuh gu Haxkomo, ,,/ICTOPUjCKO-KY/ITYPHY MOATEKCT HAPATUBHOCTY TI€CME
’Acqua alta”, y: Ciiomenuya VMeana B. Jlanuha, ypeauo Ilpenpar IlamaBectpa, CAHY, 2003,
cTp. 120. Y pagy ayTopKa IoKa3yje KOIMKO je 6110 Ipob/ieMa ca CTaTMKOM OBOTa XpaMa To-
KOM rpajitbe 300T L[elIONIKyHe CTaTiKe rpaja. Vsrpaima Xxpama, Kako casHajeMo JeTajbHIje,
HOKpeHyTa je 1630, y BpeMe Kyre Kafia je mojia BeHeruje 611710 3apa’keHO 0OBOM OIIaKOM 60-
neuthy. Vsrpagma xpaMa je Tpajana o, 1630. fo 1687. ropuHe.
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cybjexT ce Kkpehe BpeMeHCKM yHaIpes 1 IpOroBapa I71acoM 3pesior 4o-
BeKa, CBECHOT OIAaKOCTM Serrenisime, leHOT 3710T MOpa 1 Mohu Kojuma
je pasopuia Busantujy. Ty omakocT joj meH oboxaBaal 13 MIaJoCTH
He mpamra. Crrerame Kymona Ipkse Santa Maria della Salute je men mo-
TPOM, OHA HIje 3Ha/Ia HI Jia ,007yje off paka Ha Jlarynn” HKUTH Aa he je
pasjematu ,,pactamehena mma”. IlecHuk joj ce oBpe o6paha cnepehum
CTUXOBMMa INTajyhu je:

CwMmemnini ce, Serrenisima,
W xaskemr: jecy mu Kaja pasMmIIa/ba0 O CMPTH
Y Benenujn?

Acounjanujom Ha npunoseTKy Tomaca Mana, Cmpiii y Bereyuju, Hanyca-
HY y OBOM I'pajly Ha MOPY, YIOTIIyHaBa CEMaHTUYKY C/I0)K€HOCT MOTMBA MOPa
MUTEPAPHUM IOATEKCTOM Ha HUBOY acouujanuja. ¥ HapeHuM cTuxoBnuma Jla-
muh MOTUB cMpTH U MOpa IOBe3yje U HU30M acouujanmja u Ha cMpT Espe Ila-
yHpat, koju je u caxpareH Ha OCTPBY y OnusuHn BeHenuje, Kao 1 nuratom
u3 werosux [lesarva: ,,IIITo MCTUHCKM BONMII Tpaje,/ ocTano je uvbaka’. [To-
crenmu, Tpehu feo mecMe npesicTaB/ba I71ac MECHIYKOT Cy6jeKTa 13 mo3uIje
CaJIallllbOCTH, CTAPOCTY, pacy/la U pasnasa jbybaBHUKA. JIaTMHCKM nuTar ca
KibTe KOjy ipku 1aB Ceror Mapka, ,,Pax tibi Marce Evangelista Mevs”, kao u
jOII HM3 MCTOPUjCKUX pelaliMja Be3aHUX ca MpoIacT BusanTuje jauameM Be-
Heljyje IPefiCTBa/bajy KYITYPOJIOIIKI U MCTOPUjCKH CTIef, 00erie)keH YCIIOHU-
Ma I IIafloBMMa Be/IMKMX CI/IA U IPafioBa Ha Mopy, KoHcTaHTMHONIOBA 1 Bene-
nuje. CM1cao Bofie, AMjaIeKTVKe MCTOPMjCKUX Ipolieca, 00/MmKa ,,Bullle IpaB-
ne” monocu y JlammnheBoj mecMu 3ryCHOTO TKarbe UCTOPUje, Bepe Y MpaBay U
MICTOBpeMeHe Jby6aBM, MpiKe, JIeTIOTe ¥ PY>KHOT 1 OM3apHOT KOji ce CIajajy y
OBOM JIBOjHOM T'pajly Ha Boziu 1 KonHy. [Tecanukm cy6jexr je sraen Haz nemno-
TOM U cHaroMm Serrenisime, usrpahene Ha crabmma ca Jagpanckux ob6aa, mu-
Kyjyhu Hayg meHOM npomamhy:

Tako fa 6onecHo cronehe Bpuy npasgy
J ka>KebaBa JPCKOCT JIETIOTe, OCOB/bEHE
Y uumrrasuy, nameby nsa ormegana (Jlamuh 1997: 85)

Vrpom ornepana, cnuKe U HEHOT Ofpa3a, 3M0YMHA M Ka3HE KOja CTIKeE
ca Mopa, Jlanuh Hac ycMepaBa Ha CBOja OCHOBHA IOETHMYKA HavesIa, ABOCTPY-
KOCTM M CTa/IHOT [IBOjCTBA y BUJ/bMBOM U TPAHCIIOHOBaby Y HEBUM/BUBO. ACO-
IujanyjaMa Ha 4eTUpy jaxada Amokammmce ca Ilatmoca n Tpujymdom cmp-
TI pa3oyapaHO NeCHMYKO ja TeUIM Kpa/bUIly MOPa, NocycTany Benennjy. ben
Kpaj oH Hehe BujeTH, a/iu UICTOBPEMEHO JINKYje HaJ| IbeHOM CaCBUM, I3BECHOM
cyn6mHOM. HaxkanmocT, keroBo /bYACKO pacyo je Opxe:

4 Tlurar u anysujy Ha Espy Ilaynna n mwerosa [lesarwa pacrymadnna je Ilepcupa Jlaszapesuh
nu ‘Hakomo: ,,Ped je o amepuukom nmecuuky Espu ITaynpy xoju je mpemunyo 1. HoBembpa y
Beneryju y 87. rofuHY, a TpY AaHA KacHHje je caxparbeH Ha ocTpBY-Tpo6my Can Mukere.
Hagenenn cruxosu geo ¢y LXXXI neBamwa n3 ITayunose s36upxe Cantos” (Jlazapesuh mu
Hakomo 2003: 121).
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Ja hy ma ogem npBu. TBoje pacyno
Cnopuje ce y6p3aBa, Serrenisima

CMPT HeCHMYKOT ja ¥ CMPT M pacyio Serrenisime ocyheHe fja kao nernoru-
I1a MOpa Off, TOT MICTOT MOpa CTpaja jep joj pasjesa cTyboBe, jeTpy U ocpyje Cy
Y »CyMpaK alpyICKOT JaHa  Ballaji, MCKa3aHM CTUXOBMMA:

CyBuize gyro cMo 3ajemHo.
Y /by6aBu 1 MPXKEbU JIBE PasHe [IPOA3HOCTH

Tako ce MoTuB Mopa u cimka Beneruje y mecmu ,,Acqua alta” Bumectpy-
KO YCIOXIbaBa TUTEPAPHUM, UCTOPUjCKUM MHTEPTEKCTYaTHUM pe/lalyjama,
LUTATKMAa, acolyjalijaMa M peMMHMCIeHIIMjaMa, a CHary IeCHMYKe CIMKe
YIOTIYIaBajy CTBAPHOCHE C/IMKe, eMOTMBHY MCKA3/ CETHOT IIECHUKOBOT IJIa-
ca. Mope je oHO Koje je cTBopuao MohHy BeHerujy, anu oHO BpIIN ¥ OIaKy
IIpaBJy, jep ce IbeHUM Pacy/IoM KaXKibaBa CypOBa JIEIOTHIIA 33 CBA 3/I07le/Ia Ha-
unbeHa Busantuji®. Mope y mecmn ,,Acqua alta” je MOpe OCBETHIK, OHO KOje
jé CTBOPMJIO ¥ YHUILITABA JIEIOTY CBETa.

Hosa npenenuuja Beneryje ce nojassyje y noesuju Visana B. Jlannha ox
OCaMJEeCeTMX TofiyiHa IIPOLUIOr BeKa Kao MCTOPMjCKa pEMMHMCLEHIIMja Koja
Hac Bpaha Ha offjeke Bu3aHTHjcKe KynType. Y cpiickoj noesuju npe Kocruhe-
Be 1 Jlanuhese necme BeHeruja ce mmojassbyje Kpo3 fiBe JOMIHAHTHE [TECHIYKE
CIIVKE, KA0 CTPAaHKMIbA WV HeJOCTYIIAH, HelOXBAaTaH I'Pafl y JaleKoj, CTPAHO]
3eM/bM ¥ MOZIEPHM]ja Ipelleninja Serenissime Kao MPOTOTUIIA BUCOKUX, a/li 1
KOHTPOBEP3HNX €CTEeTCKO-PENUIMO3HMX JJ0KUB/baja. BeHenuja ce yecTo nope-
JiVI Ca 37I0M U OIIAKOM >KEHOM, IIPUIINCY)Y jOj ce 0COOMHE CBOjCTBEHE UCK/BYYUN-
BO YKEHCKOM popy. HemocrojaHOCT, TyKaBOCT, MaTepujainsaM yAapPYy>KeH ca IIy-
TEHOM J YY/THOM JIETIOTOM O0e/ie)kaBajy oBe IpeficTaBe O jenuM MieyaHka-
Ma. Benenmja ce noToM pasBuja Kao paCcKOMHIMYKA, IPUTBOPHA, TaKHA CIMKa
cBeTa 1 ykete nenore. [lopen Te ommre cnuke Benennje Kao cTpaHKKIbE U3-
JiBaja ce jOLI jefjHa IepIIeIIINja, OHe KOjoj ce Xp/Iu Kao LIeHTPY Ky/IType, obpa-
30Bamba, yMETHIYKNX focTurHyha. J[loxxusrbaj Benenuje je y cprckoj moesuju
U JTOXXUBJbaj OHOT APYTOL, CTPAHOT Y KOjé Ce CyMIba, alli My Ce YIIPKOC CBEMY,
unak, xpmm. Kameneoncka nprupopa cumbonmsosaHa y Mackama ¢pedpyapcKix
KapHeBa/a JIOK CBe paspgupe dacqua alta 4vHU jefHYy OJ HajlIeluxX CUHTe3a
CMeXa, BecesIor, MpodaHor KMBOTA ¥ CMPTHU Koja IpeTu u3 Bogie. Ta danTas-
MaropuyHa CIMKa BOJie M3 KOje MM KOjOM Cy CTUITIa MHOro6pojHa 6orarcTsa
cBeTa y MeTauky JIeloTUIly cafia IocTaje u3Bop mweHe cMpTi. Kapga je Tomac
Man nHanmcao Cmpiii y Beeyuju HMje BepoBaTHO HM CIyTHO Aa he To 6urn
HeKa BPCTa JIajTMOTMBA KOjuM he ce TOTOM BOZMTY MHOTY, T1a U HAaIllY TIECHU-
. Hehe cnygajuo Espa ITayun® ogabpartn 6amr Beneunjy na 6yne caxparbeH

5 Buperu: Wapn dun, Mcitopuja Busaniiuje, beorpan: Jloroc Apr, 2008, 165-167.

6 Y cryauju mocsehenoj Octpsy cehama u rpo6py Can Mukene ypenunk Hosamn [Tucreda-
Ho nopey, Jocuda bpopckor, Mropa CTpaBMHCKOT 1 [PYTUX 3HAMEHUTUX YMETHUKA UCTIYE
mecto Espe ITayHpa u McTOpHjy Ierose OfIyKa jja CBOje Moc/efibe Iped1BanIITe Bexe 3a
Benenujy u meHO YMETHUYKY 1 Ky/ITYPHOUCTOPUjcKH mocebHO rpobme Can Mukene. Bu-
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Ha je[JHOM Off l-eHMX OCTPBa MaJia 132 TOTa CTOjy Jyra UCTOPUja JIEOTe, yMeT-
HOCTU ¥ TIOJIMTUYKUX ONpefie/berba. ,OHO MITO BOMNII UCTMHCKY Tpaje, 0CTa-
710 je mbaka’, pehu he ITaynn, a nutupahe ra u Jlanuh y ,Acqua alti”. Iy6mu
06/IMK MHTepTeKCTyalHe ¥ MHTepMe/yjaHe acoljalyje Ha Kojy ce mo3uBa
Jlamh Hanmasumo n y uctopuju Ilaynnose Bese ca Benenmjom. Y crypujn moc-
Behenoj rpo6/py Can Mukere kao ocTpBy cehama Pocena Mamonu 3opsn’ Ha-
BOJV HI3 IMHYja Be3aHux 3a [TayHnos 6opaBak y Benenuju y crapoctu ca jac-
HUM ajysujaMa Ha uurare us Ilesarva. Yak Ham HaBopu 1 Jia je Espa Ilaynp y
CBOjMM KAaCHUM CeflaM/IeCeTUM IOfiMHaMa OfL/Ty41O /Ia C€ HaCTaHY CACBUM CIIy-
JajHO Oai y jenHoj Manoj kyhu mopen 6asunnke Santa Maria della Salute. Tux
roguHa Ilaynpa he mocetutn Anen Imsubepr! Humra nehe 6urn cnyuajuo,
Hu Jlanmhesa oncegHyToCcT Benenujom of MmafocTy, Hu anysuje Ha Ilesarwa
Y MOTMB CMPTH KOja Ce O4eKyje Kao 61a)kKeHCTBO Y CYyTOH aIllpM/ICKOT JaHa ca
Te cTpaHe obane Benennje, kao u cny4ajHoct ja je Vipan B. Jlamnh nosnasao
Anena InH36epra u npeBoaMo weropy moesujy. Ja m ux je cBe nmosesana Be-
HellMja Ha CacBMM HeoOMYaH HAuMH jep Cy eHepalujcKy, MOeTUYKY, TTO/IN-
TUYKY OVIM Ha cacBUM pa3mmyuTuM crpaHama? Camo je Benennja kao Tormoc
u cuM6071 Moria ja 6yze aekn ofjek u croHa usMeby ymerHmka crajajyhu
HECIIOjMBO, aly Ha Ay0/bYM YMETHUYKMM U YHUBEP3aTHUM HMBOMMA IIpef-
CTaB/ba I0jaM KOjy IIpeBasWIasy TOIOC M ca acIeKTa reornoeTnked goHocu
crnojeBe reorpa)CKor, KyJITYpPHOT, MICTOPUCKOT U OIIITET YMETHUYKOT 3HAKa.
Mosxe 1y ce offabpaTy JeTie MeCcTO Ha CBETY 3a CMPT IIeCHUKA U YMeTHMKa?
ITpen ToM caBplIEHOM, IPEIIHOM JIEIOTOM MOJKE C€ YMPETH JIBOjaH U PacIo-
nyhen, uameby cBeror u npodanor. Taka BeHenuja je rpaj u xeHa, Hajax-
Hyhe, getass Koju Kasyje o LenMHY U 6eCKpaj CBeTa y KOMe Ce OTKPUBAjy TajHe
3HaHe caMO NPOPOLMMA I ITeCHUIIMMA. Y HaIIOj IIOe3Uju U Ky/ATypu OHa, Be-
Helyja je >KeHCKOT POJia, I1a HaIIOKOH M Ha UTAJ/IMjaHCKOM je3MKY Ipafi je MMe-
HUIIA )KEHCKOT POfa, la citta. IIpemMa ToMe HMje CTy4ajHa HU HAIlA IBOjHA Iep-
LeMIja Tpajia 1 >KeHe, cycpera 6ut necHnka [mus6epra u Ilaynna ca opjenu-
Ma Kop Hamer JTanmnha.

OcMoyraoHa I[pKBa ca YIMCaHUM OOIMKOM Cplia y OCHOBM OWIa je MH-
cnmpanyja 3a Koctuhesy necmy ,,Santa Maria della Salute”, anu u jegan ox oc-
HOBHJX MOTVBA U HU3a KYITYPHO-MCTOPMjCKMX PEMVHICLIEHIMja M acOLMja-
nuja y Jlannhepoj mecmu ,,Acqua alta”. JKena kxao nmporotun boropoguie mm
CpeTa )KeHa HaCyIpoT JIMKOBMMa KypTu3aHa pa3suhe ce moce6Ho kop VBana
B. JTanuha n Muogpara IlaBnosuha. ¥ necHUIITBY MOfiepHMX, TIOCTI@PAaTHUX
necHnka Benernyja ce yecto npeHTHdUKyje ca JIOHreHMHOM IIPKBOM WM Ce

mertu: Lisola della Memoria Il Cimiteri di San Michele, a cura di Giovani Distefano, Superno-
va, Venezia, 2005. ,,Ezra Paund”, di Rosella Mamoli Zorzi, u Lisola della Memoria Il Cimiteri
di San Michele, a cura di Giovani Distefano, Supernova, Venezia, 2005, 75-89.

7 [eramHuje y: ,Ezra Paund”, di Rosella Mamoli Zorzi, u Lisola della Memoria 1l Cimiteri di
San Michele, a cura di Giovani Distefano, Supernova, Venezia, 2005, 75-89.

8 Buperu: Macumo Kavapu, leogunosopuja Espoiie, Ilmato, Beorpagn, 2010; Karepuna Pecra,
Teogpunosopuja Meguitiepara, Teomoetnxka, beorpag, 2017.
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nojapbyje Kao xpumhaHcky 0OMMK craca 3a Ty eCTeTCKY JIETIOTY KOja UyIn
U HecTaje mpef HammM ounma. Tako ce Mk boropopmie mogcrakHyT BusaH-
TrjckuM dpeckama ns 6asmmmke Ceetor Mapka ys3ayoke Haji TPEITHOM I Y HO-
PpoK mmocpHynoM Benenmjom. JlemoTuiia y Kojoj Tpajy MCTOBpeMeHO cjaj 1 befia,
KOCMMYKO M 3€MaJ/bCKO ITOCTaje Ta [[BOjHA MMArojIoIlKa C/IMKa, IPeCcTaBa y
KO0joj ce ImpefaMa Hallla MCTOPMjCKa CBECT O OCBajauliMa M HECYMIbMBO M-
B/bele YMeTHIYKIM Jienuma xpuirhanckor ceera. Hamokos, xajia ce BpaTnmo
CHa3M Te BMCOKE BOJIe KOja je [JOHe/a U JJOHeNa JIETIOTY, CHAary U CBa [IBOjCTBa
TOT CBeTa MOXK/la Hajbosbe omcyje [Ton Packun y Kameroy Beneyuje:

Omn koju cy Hajmpe mo6onu Kodnhe y mecak u MpOCTPIM MOPCKY TPCKY fia ce
Ha 10j Of]MOpe, HUCY HU CIyTunu ja he um fera 6utu KHE>XXeBU TOr MOPa, a fia
he manare 6TV BUXOB IIOHOC; T1a MMAK, y CKAARy C BeMKUM 3aKOHMMA IIPUPO-
fie KOj)1 B/Iafiajy TOM >Ka/JIOCHOM ITyCTOLIM, Heka Oyfe 3amamheHo KakBe cy Heo-
OuuHe mpupeme 06aB/beHe 3a CTBAPY KOje HMKAKBa JbY/CKA MMarnHaluja Hije
y CTamy Jia IpeficKake 1 KaKo je YNTaBo 1ocTojame u 6epuher Haposa BeHenuje
6uIo mpefckasaHo MM n3HyheHo mocras/bameM OHUX OpaHa 1 BpaTHUIIA Ha pe-
kama 1 y Mopy (Packuu 2011:55-56).

YypnecaH ycroHn Bernennje y reorpadcKoM acIieKkTy, yTULAjy peka U Mopa,
3Ha4Yaj BOJIE ¥ OCBajarbe KOITHA y TOM TPajy of 8. BeKa /IO JaHaC TPajy ¥ M3HOBA
uHCnupuiy ymetHuke. IIpocrop koju je mpe 6uo 6apa Hero croj Mopa, pexa
I KOIIHAa KOje Cy Y3IVDKY IO BpXOBa YMETHOCTM, TPTOBMHE, IIONUTHKE, Cjaja
u Oefle BEKOBA II0KA3a0 je CIIOCOOHOCT KYITYPOJIOIIKe CHHTe3e, a KaTKaja I
yrpajbe CTU/I0BA apaICKOT IIOpeK/Ia, a HajBIIIIe ¥ ca HajAy6/boM MaXKOM BH-
3aHTMjCKOT M3BOPA CBETOCTY XpMUIINaHCTBA ¥ YMETHUYKNUX Jie/la MHCIIMpUCa-
HMX M3BOpUMa Te Bepe y Vicrounom Pumckom napcrsy. Jenena Epnepan’ y
IIpoy4YaBamy BU3yenHe KynType Megurepana ox 11. o 13. Bexa yIpaBo Ka-
3yje #a je MemuTepaH 1ocTao rpaHNYHO MOAPYYje XpUIINaHCTBA, @ MUP KOjU
je ckmonno Kapno Bennku 812. roguue ca Benennjom u Curpnjom 06e36e-
OWJIO je OBMM IIPOCTOPMMA Jla OCTaHy M3BaH pOMEjCKe BIIACTH, a o 1204. Me-
IMUTepaH 1 caMa BeHenyja nocTajy cpefguinTe Tpropauknux mpexa. Ox Taja yc-
noH BeHennje je KOHCTaHTaH M OHA CBOj oc/oHal Tpaxu y Hacnely Busan-
tije. Taj myT u nckoH BeHenuje cBe my6/be Cy Mpeno3HaBaay CPICKU INCIN.
Ha ToMm tpary je 6mo 1 Munopag ITasuh.

Y npunoseun ,,Komu Cseror Mapka” Munopap ITaBrh mocrmoznepHuc-
TUYKUM IIOCTYIIKOM ITaJIMMIICECTA NPU3MBa y UCTOPUJCKOj CBECTU jyHaKa Je-
nena IIpnamyskeBnha, KpcTalke paToBe ¥ MUT O YKpajieHUM Komwyma n3 Ila-
purpaja mo Kome Kajia ce HOKpeHy KOIbM IPOIaja jeflHa LlapeBIHa:

Op manMy je Hay41o fia je CTojare HajOoIHuje, aly je cTajao 1 fajbe Ha IPO30py
usmeby cBojux yumjy u riegao 6ynyhuoct, u Buneo kpcraure y Hapurpagy 1204.
KaKo TOBape 4eTupu fAebena Kowa Ha BEHELMjaHCKe raiuje, BUEO je YILIalle-
He [Taneonore u Cnosene obyBeHe y 611aTo Kako 3ab6afiajy KOI/ba y IapuUrpasicke
BpaTHMIIE ¥ KaKO ITPOIaJia joul jefHa IapesuHa. VI Bupeo je kako ce Pum cemm y

9 Bupern: Jenena Eppueman, Mequitiepan u gpyeu ceemiosu lluitiarea susyenne xyniiype XI-
XIII sex, Mediterran publishing, Hosu Cap, 2015.
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Iapurpap n Bupsieo je PuM y MockBu... A Ha IHY, Bujieo je 6adeH IpyMepak nTa-
nujarckor gHeBHMKa Corriere della sera, ox 21. mapta 1975. ropuHe, 1 41Ta0 Ca-
MoMe ceby AyBajyhu y BpaT OHO IITO je 6UIO HaNMCAaHO y TUM HOBMHAMA: ,,Je-
[laH Off YeTVpM YyBeHa OpOH3aHa KOma, KOjii BeKOBYMa Kpace Ipodesbe basumm-
ke Cperora Mapka y BeHeluju, ykiomeH je Ipekjyde ca CBOT IIOCTO/bA jep Ta je
Hamao pak 6ponse. [TyHa 23 Beka OBM Cy KObM OffOJIEBA/IN HaJIeTVIMa BETPOBaA C
MOpa ¥ KMIIaMa, ajIi Ce HUCY MOIJI OTETY IOIyOHOM YTHIIAjy 3aTPOBAHOT Bas-
myxa Hamrer fo6a” (ITauh 2014:105-106).

ITaBuh y OKBMpY K/IaCMYHNX IOCTMOJEPHUCTUYKMX ITOCTYIAKa KOjMa je
U KapHeBa/M3alja 6axTMHOBCKOT MHOTOITIacja 6a3a 3a HOBe IIOeTIYKe MOfie-
Jie yIIpaBo Ha IIpMMePy UCTOPUjCKe MPOHMje ¥ KapPHEBAIM3aLMjCKOT IIPUCTyIIa
IIPUKa3ao caB yCIIOH 1 Maj Benenuje. Moxpa je 6amr Benennja 6una upeanan
IpuMep y KOMe ce OCTBapyjy MUTCKa ImpefBuhama 0 Ka3HM Koja CTIKe JIO-
IoBe MJIeTAa4yKor #y>xjaa Enpuka [laHnona Koju je ca ToBapuMa BU3aHTU)CKOT
6nmara crurao y Benenujy u Ha ToM patHOM IUteHy Ilapurpama no6uo HOBU
U Hajjaun 3aMax y Peny6mmipu. VicTopujcka MpoOHMja U FBOJCTBO YKPIITEHUX
CIMKa y ounMa BUAOBUTOT JeneHa [IpnamyskeBnha kapHeBanuayjy y3BuineHa
JyeTupu OpoH3aHa Koma Ha Basumuiy Csetor Mapka. Tako Munmopay ITaBuh
Kao MOJIePHM Iycall KOji je 00e/IeXXN0 eloXy OCTMOJEPHOT IIPUIIOBEAAba Y
HI3Y MeUTEePAaHCKNUX mpuva cMemTa 1 ,,Kome Ceror Mapka” y HOBY Ky/ITY-
PONOLIKY IepLENINjy y K0joj ce BusanTuja ceeTy BeHenuju mro npumnaza Ho-
BOj nepuenuyju BeHenyje y Hamoj KmwyokeBHOCTH. TakaB npuctyn vHahu hemo
y mecmn ,,Acqua alta” ViBana B. Jlanuha rae he ce ynpaso mojaButu uctu tn
KO Kao OO/INK MCTOPUjCKe TIpaBfe Koja [o/lasy MOoCae 0CaM BEeKOBa Ja ce
6amur Kpo3 1BojcTBO BeHenmje ocTBapy paBHOTeXa U KasHa 3a Je/Ia OYMbeHa
071 TaXKHOM /KoM KpcTamkumx parosa.

Hamnokon caBpemenn mucan Bragmmmp ITumrano 2011. roguse o6ja-
B/byje poMaH Bewneyuja Koju je 3aCHOBAaH Ha MOCTYIIMIMA UPOHM]j€e, KapHeBa-
Nm3anyje, BULIETNIAC]y U CYCPeTy jyHaKa 3pejior 4oBeKa ca 3abmymama Mila-
nuha y Benenuju. Ha xpajy pomana MMaMo 1 C/IMKY KapHeBasa, au Kao 00-
JIMKa IPYLITBEHOT ocnobobema 1 HOBe IpelieNiyje KapHeBaicke Benenuje y
K0joj je Moryhe y3rnmo6uTy CBOjy IpOIIOCT ¥ CAJALIBOCT Y GOpMM OMIAYHT-
cpomana. Kako npumehyje Muxann ITaBen Mapkoscku, kKop, baxtuHa: ,,Kap-
HeBaJIM30BaH IIOI/Ie]] Ha CBET je [yOOKo aMOMBaIeHTaH: 030M/bHOCT Ce Mella
ca CMeXoM, MyAPOCT ca Iynomuihy, X1BOT ca cMphy, rope ca OHUM J071e, BUCO-
Ko ¢ HuckuM~ (MapkoBcku 2009: 169). Y IIniranoBoM poMaHy Ha/asuMo CBe
Te eJleMeHTe y KOjuMa ce CYCPeT 3peJIor 4oBeKa ca cBojoM miagourhy moraha
y BpeMe KapHeBasa y Benernjn'? kaga je Mmoryha tako kapHeBa/M30BaHa C/Iu-
Ka cBeta. YoBek Kao Aujanomko 6uhe ce oTkpyBa Ha cTpaHunama IInmrano-

10 Bmagumup [Bosmen Beoma ynyTHO nuine o MecTy Benennmje y Ilnmranosom pomany yxa-
3yjyhm u Ha uyBeny crynujy Ilona Packuna Kamere Beneyuje: ,,/ima xop IInirana Hemro n
oy; PackiHoBe Benernuje, npe cBera y nmpyxBaTamy Mfieje /a je yMETHIUKO /0 pedIeKcyB-
Ha C/IMKa, y Tparamy 3a aHanorujama usMely apxutekType u TeKkcra, y oBepermy y eCTeTH-
Ky Mo3arKa 1 Bep fa je moryhe nponahu nmynohy” (IBosgen 2013: 784).

1931
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BOT poMaHa 1 To Oa y ynniama Benennje nsmely korxa u mopa. Ilnmranos
jyHaK Tpara 3a COIICTBEHMM ja U Kaxe: ,,byau oHo mto jecu! - roBopunn cy.
Ay mra? Ha 0BOM CBeTYy je J03BO/beHO OUTH, aj Hifje JO3BO/bEHO II0CTOja-
. Lleo cBer je 610 3ak/by4yaH a K/bydeBu cy 6y HesuapyBy  (ITnmramo
2011: 10).

Camo y Beneunmju Tako HeCTBapHOM Ipajly, Kako Ia JI0OKMB/baBa jyHak,
MoXKe ce Hahu ,,ipPOTUBOTPOB 3a HecTBapHOCT MorT >kmBoTa” (ITumrramo 2011:
14). Taxrne, camo je BeHenuja y no6a xapHeBaia TpeHYTaK HECTBAPHOCTU U
MMaruHaiyje ocmo6oheHor 4oBeka y KoMe MOTY Jja cé Pa3OTKpUjy CBH CTIOje-
B IMYHOCTHU jyHaKa. Y MHTepBjyy y mucty llonauiiuka Bnagumup Ilnmrano
o6jalmaBa OHOC MOETHKe KapHeBalu3alyje Kojy KOpUCTu y pomany Bene-
yuja n MeTadope WV YaK METOHUMIje KapHeBana y Benenuju xasyjyhu na je
CBe TO JIe0 UTPe, a/i ¥ Hedera MHOTO iy6ber. Taj cmoxxenn nmocrymnax [Tymrra-
JI0 HasyBa ,KOCMUYKOM IIPOCTUTYLMjOM Jiylie” objanrmaBajyhn kako y Kap-
HeBaJly Ha/lasyMo oclmoboheme colmjaTHIX HOPMI U jeAMHM TPEHYTaK Kajia
j€ IO3BOJ/bEHO MOHIKaBamhe Kpasba M BUCOKUX JOCTOjaHCTBEHMKA:

To je urpame ca 3HauemeM 1 neHTUTETOM. bexkarme 13 3aTBopa cebe, 13 KylTyka
COIICTBEHMX Hajama. /by ocTaB/bajy cBOja muiia 1 ysumajy apyra. Jax suie He
Mopajy fa 6yny pyan. OHU ce MaCKUPajy Y )KUBOTHbE, ¥ 06/TaKe, Y CYHIA Y Me-
cene. To je BpxyHcku TpenyTak OBupujeBux Meiiamopgosa. Jbyncka sajemaniia
UMUTVpa 4nTaB cBeT [...] KapHeBan je pefak TpeHyTak y KoMe YOBeK BUIIE HUje
jemuo Hero CBE (ITnurrano 2011a).

Opn xpaja 20. Bexa Bragumup Ilnmrano y 6ungyHrcpomany Beweyuja,
Anexcanpnpa larammue Beneyujancko oznegano (1996) m Munera IIpopaHo-
Buha Bpini y Beneyuju (2002), kao u Cama JlomaseT y pomany Acqua alta no-
HOCe caBpeMeHy C/MKy Benenuje kao cehamwa Ha coumjamicTnyko fo6a, amm
" KOMIIJIEKCHY CTIMKY KOja je Jieo Hajay6b/ber ncTopujcKor cehama BesaHoOT 3a
ucropujy Jyxxunx CrnoseHna. IToce6Ho ymopuinte 3a aHanmusy ¢eHomeHa Be-
Henyje HajybemypuByje je y moesuju Vsana B. Jlamnha mok je MomepHMCTIY-
KO TIpuUIoBegHo Bubeme obenexxeHo conyjamuctudkum Hacnehem y IMymrra-
nmoBoM pomaHy. OBa fiBa Mofiena InpeficTaBbajy Benernujy y JlamrheBom u
[IntazoBoM fieny kao ABa Bubemwa BeHenuje mposkeTa fpyraumjuM HMUBO-
oM McTopujcKor nmamhema 1 [pymTBeHux KoHortauuja. IlaBuhesa cimka Be-
Heluje y npunosenn ,,Komu Cperor Mapka” je Hajomwka JlanuheBom ncro-
pUjckoM IpeobIMKOBamwy 1 ycMepaBamwy Ha Hacneha Busantuje y Benernujn.
Taramuua, IIpoganosuh u lomaseT Ha cacBUM 0COOEH HA4YMH U Y OKBUPUMA
NMYHUX TOeTUYKUX CTaBOBA Ipajie HEKY PYry BeHenujy ocmomeny Bulle Ha
UCTOPU]jY, UIPY JBOjCTBA I'Pajla KAO OCHOBHOTI €lleMEeHTa MM BPTa Kao U3BO-
pa 6naxeHcTBa 1 rpexa. OBMM ayTopuMa Tpeba IIOCBETUTH JJOfATHE aHAJIM-
3e, a/m Beh cajja BUAVIMO jacHY C/IMKY O HOBOj M pasHONMKOj Benenuju ox 90
—TUX 0 JaHAC y CPIICKOj KibykeBHOCTU. HoBUjK reopmnozodckn cTaBoBu o
Espomm n Megurepany Macuma Kavapuja n Karepune Pecre npyskajy moryh-
HOCTM HOBOT pasyMeBarba MenuTepana, anu 1 BeHellnje Kao MecTa I IIOETHUKe
IpOCTOpa Koja ce YK/Iama u y mupy reo¢pmnosdcky camky cseta Ha Kpajy 20.
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u nodetkoM 21. Beka. [Toce6HO MecTO y OBUM aHa/IM3aMa Jaje HaM cuKa Me-
AUTepaHa Kao CTapor IeHTpa y Koju ce BpahaMo ca ATTaHTCKOT OKeaHa Tfe je
usry6/beHa IPBOOUTHA MO3NIINja €BPOIOLIEHTPIYHE KY/ITYype. Y3 MMaro/io-
KV Y TIOeTVYKY IIPUCTYI KOjU Cy Be3aHU 3a CUMOOMKY IpocTopa, Beneryja
je y MOJIEpHOj I CaBpEMEHOj CPIICKOj KibJXKEBHOCTH NPECTAB/beHa KaO MECTO
cycpeTa Ky/ITypa, UCTOpUje ¥ KOHTPauKIija OCTIOBEeHNX Ha 6orato Hacehe
Hapofa U Jip>KaBa KOjy Cy OIICTaja/lN Y3 by Y PaTHUM ¥ MUPHOJOIICKUM Bpe-
MeHVMa. BeHenyju y MUHYIOM BEKY y CPIICKO]j KIbVDKEBHOCTI TOTpebHa je Io-
ceOHa MOHOrpadCcKa CTyAuja, a 0Baj paj je HOCTABUO jeHY Off IMHUja Te YMeT-
HIYKE, eCTETCKE, KYITYPOJIOIIKe U ICTOPMjCKe MepIieNIiyje BOjHOCTY TOIOoCca
rpajia Koja ! y CaBPEMEHOM TPEeHYTKY MHCIMpPUILE Hallle IICIIe.
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VENICE IN LITERATURE: FROM VINAVER TO I. V. LALIC, PAVIC AND PISTALO
Summary

In this paper, we present the types of interpolation of Venice as a cultural and historical
phenomenon in contemporary Serbian literature. The new perception of Venice is first presen-
ted in the travelogue of Stanislav Vinaver, and subsequently in the poetry of Ivan V. Lali¢ from
the eighties of the 20th century as a historical reminiscence with distant echoes of Byzantine cul-
ture. Since the last decades of the 20th century, Venice has played a symbolic and phantasmago-
rical role in the short story “Saint Mark’s Horses” (1976) by Milorad Pavi¢ and in the bildungsro-
man Venice by Vladimir Pitalo. In this paper, we have made use of the findings of cultural, po-
etic and historical research on the influence of Venice as a unique historical, cultural and lite-
rary fact in the development of Serbian literature. From the literaryhistorical and cultural point
of view, we provide a synthetic image of Venice in the works of S. Vinaver, I. V. Lali¢, M. Pavi¢
and V. Pistalo. The base for the analysis of the phenomenon of Venice is indisputably in the po-
etry of Ivan V. Lali¢, while the modernist narrative perception is marked by the socialist legacy
in Pitalo’s novel. These two models represent Venice in Lali¢’s and Pistalo’s works as two per-
ceptions of Venice imbued with different levels of historical memory and social connotations.
Pavi¢s portrayal of Venice in the short story “Saint Mark’s Horses” is the closest to Lali¢’s histori-
cal transformation and focus on the legacy of Byzantium in Venice.

Keywords: Venice, cultural phenomena, historical reminiscences, geopoetics, contempora-
ry Serbian literature

Svetlana S. Seatovié
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Amna C. )Kuskosuh!
Yuueepsuiiein y Kpazyjesuyy
Dunonowko-ymeiiHU4KY Paxyniteid
Katiiegpa 3a cpiicky KrouniesHOCH

Yacnas B. Huxomnh?
Yuueepsuitieini y Kpagyjesuy
DunonouwKo-ymeiliHuKY Paxyninein
Kaitiegpa 3a cpiicKy KrounesHOCT

PVIM Y IINICMUMA N3 UTAJIJE IbYBOMMUPA

HEHAJJOBWhA 1 POMAHY KOJ XUIIEPBOPEJAITA
MIWIOIIA LIPEbAHCKOI: APXEOJIOTUJA TPAJA

NCTOPUNJCKA NYBMHA UIMATTHAILIUJE

Y oBOM pajy IIpefCTaBU/IM CMO HEeKOMKO MOTyhHOCTH TyMadema apxeorpadc-
Ke TOIIOJIOTMj€ Y MMarnHaTUBHO] CTPYKTypu Puma ycnocrasbenoj y nmyronucy Jby-
6omupa Henaposuha ITucma us Mitianuje (1881) u'y pomany Mutoma IlpmaHckor
Kog Xutiep6opejaya (1966). IlocpeacTBom, pe cBera, GpenomMeHonomke Teopuje lac-
TOHa Bamnapa VICOUTUBAJIM CMO KaKO C€ KyITYPHU O3HAYNTE/bI (XpaMOBI/I, Ky1one,
rpo6HuLe, GoHTaHe, CTYOOBNU, CTEHE U [ip.) MOMUTUYKY, UCTOPUJCKU U HAPATUBHO
IVHAMM3YjY — KaKo ce YIIUCyje 1 IpOoAy6/byje BIXOBO eBOKATUBHO 3HAYEH:E VM KAKO
ce OHM paciIojaBajy 1 IpeMoJieNyjy Y II0/by MOJIepHOT YpOaHUTeTa U Y MOIEPHOM II0-
eTyKoM KoHTekcTy. Henamosuh u IpmaHCKy HICY caBpeMeHMIN, amn 6all 3aTo
BUXOBE Kibure 0 Vtamuju n Pumy npony6ibyjy MCTOPHjCKY JMMEH3M)y OBOT MCTpa-
KVBamwa: GUrype crapor Puma y cTpyKTypy MofepHOr Puma jolr ce fienmKarHuje
IpecujaBajy Kajia ce o ibJMa MUCIH ca ocehameM AyOuHe ncropuje Kyarype y Kojoj
Cy ce durype oBOT Tpajja M CTPYKTypa OBOT Tpajia IOTUYKNM Pa3HOMMKO IMpPHKa3a-
ne. Pum Henaposuha u IlpmaHckor Bulle je o IpeACTaBe Ipajia: TO je CTPYKTypa y
K0joj ce Kpo3 cjIojeBe ypOAHOr OTKPMBAjy PasiMauTy RUCKYPCH ¥ IOCTYIIL 06/IN-
KOBarba U MMarMHupamwa rpajia. Y ONTULIM /IBEjy MOETUYIKUX JUHAMMKA cumbonusa-
1uje rpajia, TOBOPUTH O BULIEAMMEH3MOHAIHOj IpUpoau PuMa nopjeHako sHauyu u
TOBOPUTH O IPUPOAN CPIICKE KIbVIKEBHOCTU. Pum je U ¥b€H BEJIVIKYM Tpan.

Kmwyune peuu: Pum, Henagosuh, IlpmwaHcky, apxeonoruja, NCTOpHja, MMariHa-
11ja, KaMeH, BOJIa, CaH

1. Bonum jegau citiux, u 2oeopum za cebu, iio jeciti Pumy

Kako ce npen moverak JIpyror cBerckor para mucauio fa he ,Ppaniy-
3y u EHrnesu cmammty TanujaHcke Bapoumn’, Mwom LIpwaHcKy U Berosu
upujatesy, v Kwusu Kog Xuiiepbopejaya, nonase 30. maja 1940. roguue, y

1
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pasriename Puma, y o6unasak OHUX MecTa Koja Cy UM ,,01/1a fpara”. Y IIaH
obmIacka rpajia yBefieH je, Kao Kpo3 yBemn4asajyhe, nsomrpanajyhe u Han-
naBpyjyhe crakio, usbop Hajehux necunka Puma: ,, Ipe6a cBu, 1a, mo cyrtpa,
IPOYNMTAMO HEIITO, IITO HaM Ce JOIIafia, LITO Pajio YUTaMO, MOXXEMO TO JeK/Ia-
moBatn.” (Crnjanski 20081: 182) Xop kpo3 ucropujy nmarnHauuje Prma mpep-
CTaB/ba CUIAXKEHe Y CUMOOMIMYKY KPUIITY IPaja, y JyOMHY HeroBux O3Hauu-
Te/ba, CIIOMEHNKA, C/IMKa. AKO je ,IIpKBa, Kao Ha CTeHM, Hasy/aHa [...] Ha MpT-
Buma~ (Crnjanski 20081: 175), oHza je 0BO IpouYMTaBambe MPECTOHOT Ipajia y
6ubMMoTeV CTApOPUMCKIX TTecHNKa (y mecMama ,,Karyna, ITponepmuja, Xo-
panyja, Beprimja” (Crnjanski 20081: 174) n y MuxkenanbenoBum ctuxosnu-
Ma, ,KOji Cy MM OM/IM IOoCTanmu yTexa y Pumy, youn para” (Crnjanski 200811
409)), am ¥ y UCTOPUjCKOM CIIEKTPY HOBOBEKOBHE WTa/IMjaHCKE KHbVDKEB-
HocTu (y TeKcToBUMA »,Taca, Kapayunja, Mapunjana” (Crnjanski 20081: 183)),
HOTBpAA He caMo Ja je PuM Ta cMmcaoHa fy6MHa KOjy je y IeCHUYKOM je3u-
Ky mMoryhe Hahmu, Hero 1 3HaKk fa Kmura Koja Hacrtaje, kibura o Xunepoopeju,
npefcTaB/ba padyheHn nMeHNK KoMyHuKauuje I pmaHcKor ca cMyucaogaBHUM
HpujaTe/byiMa y MPOUIOCTU. A yIIPaBo je ,,y TOj, MUIEHAPHOj, UICTOPUjH, JIETIO-
ta Puma” (Crnjanski 20081: 188). O6unasak Puma, ykasao je Ha To Beh Mmno
Jlommap, ,,y cyn6unnu jyHaka Xutiepbopejaya, craja ca untameM o Pumy”, amn
HIje CaMO Ip1Yame O MPOIIIOCTH ,OAMUIIAIbE Off CMPTH ; jep je YIIPaBO TO U
4uTame: ,IlocTaje HeMMHOBHO fa LIpHaHCKOBO YMTame Y4ecTByje y uuTaode-
BOM JI0XXUBJbajy Xuiiepbopejaya, 6ymyhu a To Huje caMo IIpyda O IPOIIIOCTH
HEro 1 IIpy4a o untamwy. Y ceHny cMpTi. (Lompar 2004: 119-120) ok unra-
Mo >xaHpoBcky Buirernac Kog Xuiiepbopejaya Munomnra Llpwanckor, n3 1966.
TOIMHe, WU, CKOPO BeK paHuje objasbeHa, [Tucma u3 Minanuje Jbybomupa
Henapnosuha, n3 1881. ropnHe, yro3HajeMO HEKONMKe ITOETUKE CPIICKOT IpU-
HaJamba CBETCKOj KIbVDKEBHOCTY U KYITYPU,  TIPEKO HBUX U /IBa BeKa Halle
MOhy 4nTama u pasyMeBarma UTa/INjaHCKOT IIPECTOHOT TPajia Ka0 XPaMOBHOT
3HaKa cMImcrna y cBety. [Ipe cBera, Ba uniliumHa 1oXuBsbaja Puma, kao mpoc-
TOpa poHabheHor y ce6u 1 cauyBaHOT Y KibJXKeBHOM Ouhy:

[...] amrTo ce Tnue Kappyunja, 1 ja BomuM jeaH weros CTIX, ¥ TOBOPUM Ta cebu,
TO jecT Pumy, 4ecto, yjyTpy, Kaji OTBOPUM IIPO30pe CBOra CTaHa, IPEKO IyTa
Canr Anbena. To je onaj crux y koM Kapgyun xaxe Pumy: Obyxsatu me, Pume,
mraBetHUIOM, CyHiieM Me ocBety, Pume. (Crnjanski 20081: 189-190)

Y Iucmuma us Himanuje Jbybomupa Hewaposuha ¢urypa Puma
aMOMBaJIeHTHA je IPOCTOPHOCT, Y KOjOj je HeyTpaJiHa epLemniyja, 00jeKTUBHO
HoCMaTpame IpeBIajjaHo OaluIapoBcKu cxBaheHMM camapemeM. Ped je o
eMIHEHTHO KIbJDKEBHO] €MMCTeMOJIOTHj): O IOCMAaTpamy U CasHamwy rpajia
nomohy camapema. OsHaunte/py crapude y Henapmosuhesoj Busuju Puma
JIETUTUMUIIY OBY BU3Mjy KaO OHMPUUKY apxeorpadujy: 1oKycu crapor Puma
HOCTajy CUMOOIVYHY 1 JUHAMWIYHY, jep, I7Iefajyhn ux, npunosegad oceha xao
fia cBeT M3HOBA HacTaje. Koxg Henamosuha je Pvm He Tek nerengapum Tonoc seh
U Ipaji y HacTajamy. MoiepHUCTUYKY VIMITYIIC, TpojaB/beH y HenagosuheBom
IpUIOBENHOM onTuKyMy, Munom lpwancku y pomany Kog Xuiiepbopejaua
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CHa)XHO paspal)yje y Bu3mju Bemukor rpaja, 6orate mcropuje M KyIType,
411joj OYHOj CTAapMHY Kao KOHLIeHTpaTy nmamhema, npex [Ipyru cBeTckm par,
IpeTy yHUIITewe 1 HecTajame. JIokycu crapor Puma yrpahenn y tronmonornjy
MozepHOr Puma mmajy HajMame ABa NPUIIOBEHA CMUCTA: C je[HE CTpaHe,
OTKPMBAjy MaTepMjanHy KyIATypy CTapux IpajioBa y OITIefaly MOJEpPHOT
rpaga, pacryher oko ¢urypa JpeBHOT Kao OKO CBOjUX O3HAuNUTe/ba, KA0 OKO
CBOjMX CMMOOYKIX, MOMUTUYIKIX ¥ OHTOJIONIKMX 0CA, JIOK, Ca IpyTe CTpaHe,
IpefoyaBajy Kako cy fybuHe ypbaHe MeMopuje M KOCMUGDUKATOPCKE CHare
TeMe/ba Ipajia M3/IOXKeHe CU/IaMa pasjarama, ralllema, Opyucama, HeCTajama.
Ipap y xmipkeBHOCTM 20. BEKa MO30PHUIIA je OfICYIHMX Pellerha 3a MOJEPHOT
cy0jekTa, ersMCTeHIMja/lHO J[paMaTWYHMX M OHTONOWIKM obaBe3yjyhmx.
Crapu Pum oTkpuBeH y Mpexxu MopiepHor Puma, kakas Bupie Henagosuh u
LIpmaHcky, 03HAYUTED j€ U MICTOPMje XYMaHUTETa, Koja y 20. BEKy yIO3Haje
CBOje TpaHMIle, MCKYCTBa IIpeBpaTa M OHO JPyro XyMaHHUTETa, Ca dYujer
pyba, xao ca pyba 6mha, u My faHac, Kao HberoBu eeKTy, IPOroBapaMo o
OHTOJIONIKY JlelleHTpupajyheM ArHaMMU3My ypOaHOT.

2. Yoo6pancewe nema Zpanuua

»Bupern Vrannjy,

TO je BUZIETU OKaMemeHY IPOIUIOCT /bYACKOTa POJia.
- Pum je mymuja xoja roBopu.”

(Nenadovié 1966: 148)

Y mucmy Jumutpujy Bragucasmwesuhy, mocmarom ns3 Hamypa 31. janyapa
1851. roguHe, Eberom ne3uHTerpuile KOHTMHYUTET BpeMeHa Be3yjyhu y uBop
CBOja [IBa MICTOBpEMEHA JI0XKMBJ/baja BeyHora rpaja: OfyIIeB/bermhe U XKaNnoCT.
[TecunkoB ayx ysnehe u mradye Hap pasBajmHaMa PuMa y MCTOM TpeHYTKY,
jep »He 3HaJie aly Ta yAMUBJIeHNje IOTIIVPHU Y BuIlle ycxuhere, amu My 5KamocT
BUIIIe AYIITY yTacy M Olledasy Hafi [po6HuIIoM Benn4nja ceujeTckora” (Ilerpo-
Buh Hberom 19676: 203). Ako ce IpUINKOM CycpeTa ca TpajioM BpeMe BHIIIe
He TeMe/b)l Ha Y3aCTONHOCTUMA Beh MCTOBpeMeHOCTUMa, TO 3Ha4M fa je Ibe-
roleB K0X1B/baj PyMa’ mpernosHar Kao oeTCKy TpeHyTaK Koju uMa Metadu-
314Ky nepcrekTusy. [locpenn je moce6Ha BpcTa MeTadusuKe — TPEHYTHA Me-

3 Tenesa cnuke Puma y HOBOBEKOBHOj CPIICKOj KEbVKEBHOCTI IIOYMbE TOCPEJOBABEM PUMC-
Ke MUTOJ/IOTHje Y KOMMYHO-CaTUPUYHOM cleBy JoBaHa Pajuha boj smaja ca opnosu (bey,
1791), a HacTaB/ba ce IpeBOAMIAYKMM pazfioM Ipuropuja Tprmajuha xoju je 1801. roguue y
Bynumy o6jasuo npesop pomana Hyma unu IIpoyseiiiajywuuj Pum Muxanna MarBeeBnda
XepackoBa. Ped je o mpepagn pomana JKan-Iljepa Knapn ne ®nopujana. Y gocapammsyum
JCTPaXXMBAbIMA MOTUBI PUMCKOT KIbVDKEBHOT U Ky/ITypHOr Hacmeha mpemosnati cy y
moesuju cprckor knacuiysma (8. [Tasuh 1991). Pum je 0co61TO IOCPeOBaH HeuMa a-
TUHCKe KibJKeBHOCTH 1 pumosoduje y necaumuTBy Jopana Crepuje Ilomosuha (8. ®mamap
1988). Cryanja Mupona ®namrapa Fbezows u anifiuka pecTap/ba 3Ha4ajaH JOIPUHOC U3Y-
YaBamy pUMCKe 1 Ipuke Tpapuije y genuma Ilerpa II ITerposuha Hberoma (. ®mamap
1997). IToMeHy/IM CMO CaMO Haj3alakeHMje HayyHe pe3ynTaTe, Koju OCBeT/baBajy Gpurypy
Puma y cprckoj muteparypu. Hamre Tymaderse mpeBacxogHo obyxsara mytomnuc /bybomupa
Henagosuha [Tucma us Uitianuje n pomas Munomra Lpmanckor O Xuiiepoopejyuma. Cruxe

1991
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Tadu3MKa — Koja je y Hajommnkoj Besn ca noesujoM (B. Baslar 1977: 5). Ceect
0 BOCMIUCTIEHOCTH (peHOMeHa? 3aycTaB/ba XOPM3OHTATHO BpeMe VM CUTHAIIN-
3upa crenyuduyHy AMMeH31jy IeCHUYKOT MCKYCTBa — BEPTUKATHO BpeMe. Be-
NMYaHCTBEHE U CTPAIlHEe pasBa/lMHe 3afjaxHyne Ccy bberoma myxom moesuje,
te je [Jumutpujy Brapucasmesuhy y3 mucmo nmocnao n necmy ,,Papm gosjex
CBe LITO PAfUT MOXKe >, 4nje je CTMXOBE IPUINKOM IIOCETe YIMCA0 Ha KYIO-
ny Upkse Cseror Iletpa y Pumy. Pum ce, maxnie, oTkpyuBa Kao MCKOHCKO U3-
BOPMIITE I0e3Mje, IPOCTOP 06eIeKeH IIOeTCKIMM TPEHYTKOM U Malla KylIType
KOja IIocMaTpaya [I031Ba Ha cambaperbe.

Kapa cy nocpemy ITucma us Uinianuje® JTby6omupa Henayjosuha, Muibersa
CMO fla IPUIIOBEJAaY-IIy THUK, IIOICTAKHYT aKTUBHUM CarjleflaBabeM Ky/lType
PuMa, y myTommcy Kasyje 0 COICTBEHO] MaTe€PHjaIHOj MMAaTrMHALVju, KOja ITOfI-
pasyMeBa CTBaparbe KIbVDKEBHUX CIMKAa Ha OCHOBY MHTUMHE 3a0KYIUBEHOCTH
MarepujoM. MaTepujajiHa MMarnHalyja ycMepaBa Ka TajHamMa JOKVBIbajHOT ja
U IHTeH3UBHUjeM OIIa)Kamby CTBAPHOCTI, IITO IIPUIIOBEAY METAaTeKCTyaTHUM
KOMEHTApOM HajaBjbyje: ,IIyTHMIIM y cBOjuM OenenkamMa CIIOMeHy CaMo II0-
I7IeKojy TOAMHY, IIOTAieKoje MMe U IOTAeKoju forahaj us okeaHa puMcKe Ipo-
mtocty. OHM Y CBOjUM NMMCMUMA TOBOPE O OHOM IITO CaMo IIpef uux nsabe
U IITO je CIIOjeHO ca pa3BajIMHaMa IopeJ Kojux oHu mponase. Tako hy u ja
yyuHnT. (Nenadovi¢ 1966: 99) IIpempa capgpyke 3HaTaH yheo peanucTUIKIX
TeKCTyalHux obenexja, Henagosuhesa ITucma ymHOrOMe pacBeT/baBajy ¢de-
HOMEH MalllTe y IPUIOBENAYE€BOM cambapemy. Ilucame o Pumy usmude Ha-
Y4YHOj 11 pallMOHaIHO] eprKacHOCTH U Kpehe ce ka moeTckoM ocsemhuBamy
MallTe Koja ce OfylleB/baBa Ipouyouhy, npupogom u Kynrypom. bynyhu na
je KynTypa cBojuM 3Hanuma Beh obenexmta npupony (. Mari¢ 2004: VII),
IIOCpe/iM je TUII T3B. HaKajleM/beHe MaTepujanHe MalluTe. TakBa mpupopa, o3Ha-
YeHa IIPEeBACXOJHO YMETHUYKUM JeMnMa Off KaMeHa (LjpKBaMa, IpoOHMIIaMa,
KUIIOBUMA, CTYOOBMMA U CJL.), IOCTaje OITIefiajio Carbapa.

3a Hamle mMcnuTuBame myrtonuca Ilucma u3 Mitianuje ofi BaXXHOCTU je
Ha4MH carlefiaBama PuMa 1 IpeHoC JOXMB/baja ca cybjekra Ha o6jekrt. [e-
najyhyu MoHyMeHTaTHe 3HAMeHNTOCTH PuMa, Iy THUK MCKOpavyje U3 ucTopuje
u OUBa IIECHUK — CTBapa ,l10e3ujy” YHyTap Ipo3Hor Tekcta. OTyj CIyTuMo fa
je moetcka omncepsanuja Puma mocnenuia He camo Henagosuhesor nmecHuakor

Puma y Bberomesom mucmy Jumuntpujy Brapycasmesuhy u y mecyu ,,Pagu 4oBjex cBe mTo
pagut Moxke” y HerocpeHoj ¢y Besu ca HenagosuhesuM ITucmuma u3 Hitianugje.

4 Tomax EBepToBcknu y cBOM pany ,,/IBa mornena Ha Beunn Ipay — noxusmaj Puma y cTBa-
pamamrsy Fberoma n Munkujepnda” 3akjbydyje ja yIpaBo aMOMBaIeHTaH JJOKIBIbAj PUM-
CKMX pyMHa oTKpuBa Iberomes n Munkujesndes poMaHTH4IapCcKy oriex Ha Pum (B. EBep-
ToBCKM 2014: 438).

5 Iberomesa mecma ,,Pafu 4oBjek cBe IITO paguT MOXKe IPBU IyT je objaBbeHa y Cpii-
ckum Hosunama, 1851, 6p. 23, cTp. 90, o HacmoBoM ,,Pum 1. jan. 1851. Ynucaro Ha Ky-
nonu cB. [lerpa’.

6 Hucma us Vmanuje wsmasuaa Cy IpBOOMTHO IOJ HACTOBOM ,,Bmajika LpHOTOPCKM y
Wramuju” y mucty Cpbuja, op ferieMm6pa 1868. o mMaja 1869. ronuse.
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censubunurera Beh u apyxema ca Hberomem y Vrammjn’. KinxeBHe cinke
KaMeHa MM cTeHe pabajy ce nusHeHasa u 6e3 nosopa y Ilucmuma, ypaBo Kao
IITO je IPUIIOBefjaY U HajaBMo fia he KasMBaTH, OHAKO KAaKO Ce pasBaJIVHe VTN
BajapcKa/apXMTEeKTOHCKa fie/la jaBjbajy Ipeq, leroBUM O4MMa. »,/[Jo mo/macka y
JTanujy oH je caMo palilMOHATHO ITOMMao 6€CKOHAYHOCT; IIOCIe cycpeTa ¢ Ihe-
roureM O€CKOHAYHOCT je OXKVMBE/A y IbeMy CaMOM: Y JIEIIOTU HAaIy/bCKUX 30Pa,
y Ty3u Haji nponasHomhy Ha pymieBuHama [Tommeje, y 6eKCTBY off HUIITaBM-
Ja y 1ojbe, Ha Mope, y npoctpanctso. (ITomosuh 1975: 247) bynyhu na my-
THUK y Tpajly He Hajasu /byfe 1 gorahaje o KojuMa je 4MTao u CIyIao, yuc-
TOpMjcKu PUM HecTaje, Te ce MCTOpMjcKa AyOMHA MMaruHaluje, OfHOCHO MO-
eTCKa KOHTEeMIUIAlMja HaJl pa3fpo6/beHNM OCTalIMa aHTHYKOT Ipajia, Hapa-
TUBHO 06jaB/byje. OBakBa BpcTa pedreKcuBHOCTH nopceha Ha IeTMICTBO, He
camo 36or Tora mrTo je npuye o ITanTeony, Komoceymy n pumckum popymu-
Ma C/TylLIao Kao fieyak, Beh u 3aTo mro passanuHe Puma Hanmukyjy Tparopuma
NpBUX Aedjux ycxuhema. Yoren HeMoryhHoCTH mycama o nportocTu Puma u
YMTABOj UCTOPUjYU CTAPOT CBETA, ITyTOMMCALL Ce Of/Ty4dyje cCaMO 3a MCTAKHyTe
cuMbo0r1e Tpajia, KOoju HaCyMUYHO IIOCTAjy CpeAMIITa IO jefiHe Yy/IHe BU3Nje.
Vmarunanyjy ogpebyje nmosnaurhena cyncrania — KaMeH — KOjOM je VICIYEbeH
nermt Pum. Victopujckn cnomennun (Lpxsa cetor Ilerpa, Jlaokoon, Komo-
CeyM) M CUTHUjJ KUIIOBM M CTaTye II03MBajy Ha yCBajalbe HOBOT BUJA BU3Y-
enHe cnobozie u cTBapamwe Puma y ce6n. Bepyjyhu na je ,nmoderax mcropuje
CBUjy Hapofia M CTApUX I'PajioBa 3aBMjeH y MAITy U TaMy M Jia ,CBe UCTOpHje
nouny maMuiubeHrM rarkama’ (Nenadovi¢ 1966: 99), mpumnosenad 1mcka-
3yje CyMby Jia IIPOLUIOCT MO>Ke OMTY TeMeb )KMBOTA. AKO je HacTaHak Puma
IIPEKPUBEH MAITIOM U TaMOM, TO 3HAa4M /la je Ty THUKOBA CBeCT y Ilucmuma us
Wianuje ycpencpebena Ha oHupuaky mucao. JIBoctpyko Bubemwe Puma, Hap-
3eMHOT 1 IIOfI3€MHOI, HeKaflalllleT ¥ CaBPEMEHOI, OTKpMBa MCTOPUjCKY AY-
OMHY MMaryHalyje U ycMepere IpuIoBefada Ka IpBOOUTHUM CIMKaMa, Koje
objalImaBajy CBeT, YOBEKOBO NOPEKIO ¥ aMOMBajeHTHe NMPOTUBPEYHOCTI
MaiTe, o yemy u bamap kasyje: ,,CaH 0 YBPCTMHM 1 OTHOPY MOPaMO JlaK/Ie
YBPCTUTH y Hade/la MaTepujanHe nmarnsanyje. CreHa je mpBa cimka, 6uhe ak-
TUBHE, aKTUBJMCTUYKE KIbVDKEBHOCTH, KOj€ HaC Y4l Jla CTBAPHO JJOXKMB/baBAMO
y CBUM IeroBMUM fiyb61HaMa u onuproctuma.” (Baslar 2004: 128) VnTynTns-
Ho cryTehn orcer sHama ,Ipofy6/beHe” CTBAPHOCTH, Iy THUK aKTVBHO Y4eCT-
BYje y )KMBOTY C/IMKa, LIITO je TPMMETHO Ha OCHOBY crefieher ommoMka:

Y KoroceyMmy uoBeK farmy BUAM caMe HAarMMIJIaHe Be/MMKe CTeHe: HOh ux cBe
0X1BU. YoOpaxkeme HeMa rpaHuia. [Ipeq HaMa ce y MpaKy jaBibajy clieHe Koje Cy
IIpe OCaMHaeCT BeKOBa OBJe OuBaje. Buanmo Pumpate rie Ha CBOjuM MeCTHMA
cefie; BUAMMO MX KaKO Ce MUY 1 jefiaH JPYroM IIarnhy: HeCTPIBUBO OUEKYjy I0-
JeTaK y>KacHe IpeficTaBe; ocBphy ce Ha OHy cTpaHy ofjakie he McKoUUTH JUBIBA
3BepoBIL. JIpyru 1o cpegyHM NUpKyca, Kao CeHKa, TaMo-aMo Iponase. Copemajy.

7 IlraBuure, [Iparana Bykuhesuh sakipydyje fa cy ommcu MecTa U Jbyu CaCBUM Y APYTOM
wiany: ,Y Hucmuma us Vinianuje - pasriefame Mecra, Henagosuh je HagomecTno cycperin-
Ma ca Hberomem.” (Byxuhesuh 2011: 74)

2011
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Y 1napeBoj NMOXXM BUAVMMO [Ba JMMIIEPAaTOpa Ca CBOjUM JIOBOPOBUM BEHIVIMA.
OHu ce He MOMMYY, Kao a Cy KMIIOBU off KaMeHa. Y fHy Komoceyma 1jpHnu ce
jemHa rommna pygu. Oy cBu croje. Ouekyjy Ha Heky KoMmaHpy. To je cTpaxa
Jomunujanosa. IbuxoBu oknonu u ITUTOBK CBeT/IE ce. [lajbe HUIITA HE MOXe
ZIa ce pacrodHa: MpadHo je. CBe je crpem/beHo. CBaKOT TpeHyTKa Moxe 60p6a
noyetu. (Nenadovié 1966: 125)

Manndecryjyhn mpouec nmpersapama ,CTBAPHOT Y MUMAarnHapHO, CIMKa
Konoceyma y nohu ountyje npumosegadeBy Boby 3a BubemeM, Koja je yHe-
Jla KOHTPACT y camy marepujy. Byayhn ma crena y nmocmarpady usasusa He-
MUp, KOOHY CITyTHY, 3acTpauryjyhy Mucao o cmpry, Hoh Koja o)k1B/baBa cTe-
He, yBoau ocehama crpaxa n yxaca y ceer Puma. Mehytum, yrpkoc npetswmu
KaMeHa, CMVICA0HO I10ja4aHoj ¥ MOTVMBIUMA IUB/BYX 3BEPU, CTyTUMO XpabpocT
oHora koju y kameH Konoceyma riema. Mamrrajyhe 6uhe moncrosermno ce ca
Heno6euByuM cTeHaMa Koroceyma, IocTaso je ncToBpeMeHo u 6opualy oc-
n060heH cTpaxa of cMpTH. AKTUBHM OHMPU3aM OXKMBEO je MaTepujy U AuHa-
MM30Bao jy je, Te omoryhno kperamwe Pumpana y okBupy ose cuene. C apyre
CTpaHe, [[Ba HEIIOMUYHA MIIEPATOpPa, Ko [Ba KUIA Off KAMeHa, IT0Ka3yjy fia
MaTepuja MoXkKe OUTH 1 3ayCTaB/beHa Y CBOM KpeTamy. IIpojekToBaH je KoM-
mwiekc Mezyse, OHOCHO 37100Ha BO/ba HETPIIE/BMBOCTH, HEMOT Oeca U CKa-
MemeHe cpibe. Yekajyhu komanzmy, cTpaka OTKpuBa IPUCYCTBO BO/be KOja
»3aIl0Befla IpPyroMe Ha caMyuM usBopuma anaHoctr (Baslar 2004: 140). Ila-
pajenHo ca cuIaMa XMBOTA, CIMKA PUMCKOT aMduTeaTrpa OClo/baBa U U3He-
HaJJHO IIPeKMHYTH KUBOT, TPEHYTaK CMPTI KOjiI OBEKOBeUyje y>Kac 1 HecIo-
K0j. OKaMemeHN KUIIOBM CyTepUIly >Ke/by ITyTHUKA Jla HeNpUjaTe/bCKUM CH-
JlaMa ¥ HeTPpIe/bUBOM CBETy HaMeTHe HeIOMUYHOCT KaMeHa. Vnak, oBa Kibu-
JKeBHA C/IMKA pacIo3Haje ce U Kao CTapy MUT O OXMB/baBamby KUIOBA, KOjiI
MOTy J€jCTBOBAaTH CYIPOTHOM BO/bOM Ha IOCMarpada. Matepmja He mpec-
Taje la u3HeHabyje puTMoM cympoTHocMepHoOr KpeTama. Texxehu ma ocser-
M eTUYKY ITPOOIEeMaTHYHOCT CBETa, ONaXKajHa CBECT YKIUIA IIOCTOjarbe 3BY-
Ka y JaBHAIIbEM I'Pajly, KaKo 01 ce jefHOM BPCTOM Yy/THOT HUIITABU/IA MOT-
IpTaja HeOCET/bMBOCT ¥ PABHOAYLIHOCT TOT cBeTa. Pumcku amdurearap ca
CBOjUM ,3a0aBHMM~ a KPBOXKEJHUM UrpaMa cMMOOIN3yje OKPYTHOCT MMIIe-
puje, Koja craBu nobeIHNKe, OFHOCHO OHe 4Yuja je CMpT 6ap IpUBPEMEHO Ofi-
noxeHa. HamaBum ce Ha MecTy refjaona apene n3 npouutoctu, Henagosuh
6uBa 3aMUIIBbEH IIpef UejOM OIpaBJaBalba OKPYTHOCTY 3apaji )KMBOTA, Te
oceha f1a je mocpenn ,,ITapapennrujcKo Kaamarme Mpes, KAMEHOM MacKOM Ha-
cupa” (Sloterdijk 2015: 319).

3. Mepmep hywiu, anu éu uuitiaiiie u3 rweza HajnenuLy
tiecmy, locnegmwy cueny Hajéuule iwipazequje

IToxymasajyhn ma 06yxBaTu nucToBpeMeHO IOCTojame fobpa u 3na, Jby-
6omup HenayoBuh mocexe 3a acrekTuma Marepuje Koju IIOCMaTpady OMO-
ryhaBajy ga 0XMBM aHTaroHM3aM OBMX CUJIA U ,IIPOYMTA  OHO IITO je y Ma-
TepUjy IPeflatbCKO U JIETeHNIAPHO. ,JJ0K Cy rpajicku mpusopu caflaliiboCcTy
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4eCcTO MOACTUIIAj 3a Pa3MUI/bAIE, ¥ MCTOPHjCKOj MPOITIOCTU UTATUjaHCKUX
rpajgoBa Henagosuh tpaxu npuuy.” (Munocasmwesuh Munuh 2013: 119) Ta
IIpyYa HepeTKo IoApasdyMeBa IIPOjeKLMjy HajAMHaAMIYHMjer 00/InKa /byACKOT
KMBOTA y fasexoj mpournoctu. ITyromucar kao a oceha pagoct Bajapa mpu-
JIMKOM OONIMKOBama KaMeHa I CBe Ipeobpakaje Koje je Ta 4BpCTa Marepiuja
mpeTpIena. 3a pasnuky of cimke Konoceyma, Tje je TUILMHA HaroBeLITaBajIa
HETPIE/BUBOCT YHYTap PUMCKOT CBeTa, IpMKa3 /laokooxa ToKasyje la dymia
cajia MMajy yJIOry fia Ilojadajy HeM3BeCHOCT cykoba. UmHM ce [ja KibVDKeBHA
cnuka JIaokooHa (YHKIMOHMIIE Ko CMMOOJ Yyjy YHYTpAlLIby AMHAMU3AM
OCIIOJ/baBa MPETIY CMPTU HaJ| )KUBOTOM, a/ll M CTBapHU OTHOP JlaokooHa u
IHETOBUX CYHOBA 3a30BY 1 YHMUIITUTE/BCKOj MOhM y>KacHe CMPTHL.

Benuka 3muja yBuma ce oko JIaOKOHa 11 HeroBa ABa CiHa KOjuMa je y momoh oH
IOTPYA0, U, yjemajyhu ux, yBuia ce OKo BIUX TaKo fia je CTpaxoTa MOIIeflaT! OBY
60p6y n one mMyke. To je TaKo BelLITO MPECTAB/bEHO, /1A Y0BEK 3a00paBH fia je TO
O]} KaM€Ha; YMHY My Ce JIa UX I7Iefla )XMBe. U1MCTo OCIyIKyje 1a dyje MUCKY 3Muje
u jaykame fene 1 mwuxosa oua. (Nenadovi¢ 1966: 108)

Kamen, fakie, Harmaimapa OIAcHOCT BuDEHOr ¥ MMAarMHapHU >KUBOT
Puma, 6yayhn pa rpap mpucBaja cBOjCTBa /BYACKOT AyXa M Ofp)KaBa BUTAlI-
HUM OCHOBHE IIPETIOCTAaBKE O XYMaHUTETY U SPEeBHOj TPAgULIMjU IPUIIOBe-
mama. Onaxkajyhm Bajapcko fieno BUJOM M CIYXOM IIOfjjefIHAKO, CBecT 06ja-
BJ/byj€ Yy/IHY MHOTOCTPYKOCT IIPMITOBEa4Y€BOT CHA, Y KOjeM Ce OfiBMja HeIpe-
KuHyTa 60p6a CYIPOTHNX KOCMUYKMX IPUIHUIIA.

Henanosuh n Iberom majy mpemHOCT KyITypy Haj IPUPOROM, jep Ha
HYTy VX je ,HajBUIe 3aHMMajIa BelITMHA PyKy /byackux (Nenadovi¢ 1966:
106). Braguka ce Hajmy>ke 3afip>kaBao mocMmarpajyhm y ranepuju cnmka Pa-
dbaenoso IIpeobpaserve: ,TpUieceT MUHYTA I7TIEflA0 je HEIIPeCTaHO y OOXKaH-
crBeHo nuie Xpucroo” (Nenadovi¢ 1966: 107). OBa curyanuja npomupyje
casHama o0 Iberomry Kao o necHuKy u camapy, IOTIPTaBa CKIOHOCT Ka Carmba-
pemy Koje IpoHuYe y IyOuHY, y YHYTpallllby ¥ CKPUBEHY CTpaHy MaTepuje. Ja
Iberom npeBacxoqHO y PUMCKUM CIIOMEHUIIMA BUAIU CBY PasMepy JbYACKUX
IIOCTOjaHMX HAIlOPa, JOKa3yjy U CTUXOBU IlecMe ,,Pafyu 4oBjek cBe mTO pagut
Moxe”, y kojuMa ce IlpkBa Caeror IleTpa He 03HauaBa kao boxxju xpam, Beh
Ipero3Haje Kao XpaM nocseheH cTaBHOM JbY[CKOM ONMpary HUIITABHOCTU
u cmaboctu: ,I'd OH Huje Ko TBapla cnabora, / XpaM OH Huje 3a 6ora CUIHO-
ra / Beh pykoTBOp Ha MajloM IIONPMIITY, / KA0 MpaBja IITO je Ha MPAaBUILTY.
(ITerpoBuh Hberom 1967a: 222) [la ce Mo>ke 6€30pMKHO CambaTu Mpef YMeT-
HIYKVM JeMa oTBphyje n npunosenad Iucama u3 Viianuje KoMeHTapu-
mwryhy youeHe foXKuB/baje My THMKA: ,, ][Iy THUK KOju HUTZA HUje O CKYIITYPU U
CNIMKAPCTBY MUCIINO, KaJ, Iy Tyje 1o VTanuju, camM He 3Ha KaKO Ce Y T€ BELITH -
He 3a/by6u. HenpecraHo o myMa 4mra, HeIpecTaHo o mwyMa mucin. V kan
craBa, o wuMa cama.” (Nenadovi¢ 1966: 113) Illta Buiire, o6jammere OBaKBOT
3aHOCHOT JIejCTBa YMETHMYKMX Jie/la Ha pelynujeHTe Moryhe je moTpaxmuru
1 y JbYICKO] TEXIbU JJa OTKPHUje He CaMO pafi ¥ MOKDeT 3aHAT/IMje Y YMETHU-
Ky Beh 1 yra camapema 1 pasMuIIbama, KOja IPeTX0fje CTBapa/ladyKoM YMHY
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¥ KOjIMa Ce YMeTHUK,  cafia i TIocMaTpad, HerpectaHo Bpaha (B. Setel 1982:
196). Ha Tom Tpary, myTomucaly JOXXVB/baBa 1 IPUKa3 CKyjjama Xpucra ca
KPCTa, OZHOCHO TPYIIHY CKYJIITYPY Of 6eor MepMepa, Kojy je bepanuu uspa-
IV0 3a TPOOHMILY jefHe GoraTe MTaMNjaHCKe ITOPOANIe:

Xpuctoc je on jepHora komazia Mepmepa. He Tpe6a npohu xpos Pum, a 0Bo He Bu-
meru. ITocne PadaenoBux mocnosa Brajuka je oBo Hajpapuje riaenao. Kpamesn
MOTY OBOM MepMepy 3aBMAET!: Kajj OHU Oyfy IIpax 1 Ieleo, 0Baj KaMeH cTajahe
OBJle U1 HacmahuBaTy JbyJCKe MOTJIefie CBOjoM IMBOTOM. JOBeK JJOK He BUAM OBAaKO
uspabene mocnoBe He MOXKe ce6y IpeCTaBUTH Jja X/TaIHU KaMeH, KaJi Ipohe kpo3
BellITe PyKe, MOXKe IPOOYAUTU y CPLy /bYACKOM HajHeXHMUja 1 Hajy3BUIIEHUjA
ocehama. (Nenadovi¢ 1966: 119-120)

Camo MecTO, Ha KOMe ce Hajasyu BepHMHUjeBO Bajapcko Jiefio — y Ka-
e/ IIOfL jefHOM LIPKBOM — IoKpehe camapema 0 HeCTaHKY M CMPTH YOBe-
Ka, jep ,TelllKa CTeHa je MpUpPOAHM HaAarpoOHM Kamen  (Baslar 2004: 128).
MebyTnm, ycpencpehenoM OHMPIYKOM KOHIIEHTPAIVjOM IPUIIOBEaY Ce JVIC-
TaHIVIpa Off IPBOONTHMX 3HaUeHa KaMeHe MaTepuje, TO jeCT X/IafHOT KaMe-
Ha, Te 3ayCTaB/ba YTUCKe O CMPTH IocMaTpaHor ceera. Obemomamyjyhn ny-
60KO pasyMeBame Cambapija yMeTHNUKA KPO3 4lje je BellTe pyKe IpOIIao Ka-
MeH, AyIlIa IPUIOBeada OTKPUBA OfUCTIHCKY JbY/ICKY CHIOCOOHOCT Jja CTBapa
6nasxencTBo. Taxo ce mpeq XpucroBum pacriehem passuja CTaTKM CaH O JIeTIO-
TII, HeXXKHOCTU U caocehamy. llTa Buille, BAHPEIHNM €CTETUYKVM JI€jCTBOM U
ocehameM HajBuLIe pafocTi ofpeheH je Tparnyky MOMEHAT y OBOj CKY/IITY-
pu, mTO HamMehe 3aK/bydak O [JOXKMB/BbAjHOj U IOETUYKO] CPOTHOCTH JBOjUIIE
CPICKMX IMcalla ¥ MecHMKa, Iberoma n Henagosuha. ¥V nctu max 3apysxena
Cy IBa YIaHA aHTUTe3e — NaTha 1 pafgocT. CX0JHO ToMe, IIPUCYCTBO JBOCMIC-
JIEHOCTY M IIPeCeK MCTOPMjCKOT BpeMeHa MeTadU3MIKIM yCEKOM IMOTIPTABajy
HOeTCKM TPeHYTaK y Hapauuju [Tucama u3s Miianuje pa3oTKpuBajyhn uctuny
Jia ,,Toe3uja mocenyje cojcteny cpehy” (Mari¢ 2004: XII).

Mepmep hyTn, anm Bum umrate M3 mera HajjIelIy IIeCMY, MOCIENHY CLEHY
HajBuie Tpareguje. Lipre Xpucrose, Ha KaMeHy u3pesaHe, ropope. Hema onora
UJIOTONOK/IOHMKA, HeMa JVB/baKa Koju 61 Y 0BO My4eHIYKO XPUCTOBO JIMILIE [O-
I7Iefao a ja He ocertu Tyry u cayventhe. (Nenadovi¢ 1966: 120).

ITpunosenad, faKie, U3 MepMepa ,,4iTa’ HajIIelIy IecMy, Koja je HacTana
y bepHuHujeBoj nyum, cnoco6Hoj a ce y TpeHyTKy HajBehe xanmocTu ycnmme
Ka 6e3BpeMeHOM, cBeffoyehn fja mpupoya moesuje moynBa Ha Ha4ey CYIITUH-
CKe MCTOBPEMEHOCTH, »,y KO0jOj M HajpaclplleHuje 1 Hajpasjenumennje 6uhe
3ago6muja coje jemuHcTBO (Baslar 1977: 5). IlyTHMIM ce HEPETKO CIIYLITajy
y Hofi3eMHe Ofiaje, moce6HO TOKOM obmaacka [loMmieje, amy MHOTOLIEHU ITO-
eTCKM TPeHYIM HaJIOMellTajy CasHamba O YCYAY, IIPOIACTY U PacTaKamy CBe-
ra nocrojeher. IToeTcko mckycTBo He pomyuita fa [lucma IOCTaHY Iy TONN-
CM cTpaxa, ykaca 1 HeMohu. Ypkoc 6pojHMM KOMEHTapyMa O pacIapyaBamby
MCTOPUjCKOr PyMa 1 casHamy Jja ce CTyOOBU, YKpacK M JIMKOBY M3PE3aHN Y
KaMeHy ,HemnpecTaHo jou pasHoce” (Nenadovi¢ 1966: 112), mpunosename He
OCTaje MapKMpaHO MCK/YYMBO 3HaIMMa Moryhe amokamuiice cBeTa U KOC-
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MUYKe KaTaknusMme. BedHu rpafg, ¢ jeqHe cTpaHe, YCIIOCTaB/ba Ceé KaO BENMKA
rpOOHUIIA YNTABOT YOBEYAHCTBA, KOja yrpoXkaBa cpehHo, HeKHO U yMI/BATO
camaperme, Kao rpaf, Koju jom yBek y lIpkeu Chexxna Mapuja 4yBa KaMeH!
CTy0, IIPEIoNoB/beH caM Off cebe ,,KaJ je XpUCTOC Ha KPCTY U3AMCA0 M Kafia
ce 3eM/ba 3aTpeciia ¥ MHOTY MPTBalM 13 CBojux rpobosa ycrann” (Nenadovié
1966: 119), anu, ¢ fpyre CTpaHe, CBOjOM IOETCKOM CTPYKTYpOM OXpabpyje
6uha fa moesmjom mpeasuaase HacnyheHe MOMeHTe oOypBaBama KaMeHa/
CTeHe, OJHOCHO CMPTH, Hafi YoBeKoM. IlyTonucal Tako He 3aasy y npocTop
Iie CBeCTU ¥ MHIVBUAYAJIHOCTY HeMa, He IIPUKPMBA PUMCKOM KYITYPOM AY-
O1He HecBeCHOT, Beh je3VIKoM 1 OHMPUYKIM MCKYCTBOM OCBET/baBa CBe Oorar-
CTBO CBOje MHTUMHE CBECT M VICTMHY O CeOU 1 CBeTY.

YIpKoc ToMe LITO je y HOjeAMHUM CeTMeHTMMA TeKCT Inpe3acuheH ucro-
PUjCKMM ONMCKMA M U3BEIITajMa, Ha METaIIPUIIOBETHOM HUBOY IPUMETHA
je makia 0 Ha4yeTHOj XKaHPOBCKOj opraHmsanuju nyronuca. Henagosuhes
»ocehaj 3a eTa/b OTKpUBA, He CAMO HOB HAa4MH [IOCMATpama CBETa, HETO I
HOB Ha4yVH npunosefama’ (Pocuh 1989: 55). Munbema cMo fa je Hapaluja
ITucama u3 Viianuje BoheHa n3pasuToM BO/bOM IIPUIIOBeEfiaya 3a BUhemeM.
IlITa BuiIe, BO/boM 3a BubemeM 1pe Bubema 1 xe/boM a ce AyIla OXXVBY aK-
TUBHOM BOjbOM (Baslar 2004: 123). Ha Tpary TakBor cMmciIa yKasyje ce Ommc
Ilpkse Cseror Ilerpa y Pumy, unje cy pasmepe y yobpasmbu npuiosegada
Behe HO Ha jaBu:

Ha npBu norsten Hycam ce Humarno 3adyano. Of TOMMKO FofyHA CTyIIao CaM U Ii-
Tao Ja je To HajBeha 1pKBa Ha IeToMe KPyTy 3eM/BMHOM, Jia je To HajBehn criome-
HMK xpuirhanckor cseta. IIpema ToMe, Moje yobpakerbe Yy CBOjUM IIpeficTaBaMa
HIje ce MOIJIO OTPAHMYNTIL. 3aTO MM Ce Ha IpBU Iorneq, 1 yunHu IleTpoBa nmpksa
He3HaTHMja Of MHOTHX APYTUX LITO caM o cafa Bupeo. (Nenadovié 1966: 105)

Henaposuhy u Iberoury yunHmio ce ja je IpkBa He3HaTHMja a OYEKM-
Babe N3HEBEPEHO, IITO PACBET/haBa HAYMHE [Ie/I0Baba MOETCKE MAIITE U TEH-
IIeHIMjy MMaTMHAPHNX CIMKa Ja ce mmpe u yBehasajy. IIpunosenau npnusHaje
/la 3aKOHM MaIlTe He 3Hajy 3a orpaHnyema. CXOQHO TOMe, CTUYEMO YTUCAK Jla
jé MMHaMM3aM MMaruHalyje 3HaTHO npuMeTaH y ITucmuma, jep cnuke mojemu-
HMX eHOMEHa PacTy 1 pa3Bujajy ce, YaK ¥ Ipe HeIIOCPEeIHOT CycpeTa camapa
ca KOHKPETHOM II10jaBOM.

Y xopusonTy npukasasor, npumehyjemo na HenagosnheBo npunosename
o Pumy y IMucmuma u3 Uiianuje rpaButupa noetuny pomantusmad. Ilpemua
IyTomycaln, JOKyMEHTapHMM HapaTUMBHMM jeJVHMIAMa IpeMpeXkaBa caBpe-
MEHM IIPOCTOP ¥ BpPeMe TPajja, NUCTOBPEMEHO CTBapa M MMATMHAPHU UIEHTU-
TeT PrMa Kao jelHo Mano KiIbKeBHO U ypbaHo mpefame. [pan je o3HaueH He
CaMO peanCTUYKVIM OffMepaBabeM 1 MCIIUTHBambeM IpocTopa Beh 1 cMuciom

8 UiBama JKmanuenuh Cexepyur 3ak/pydyje Aa My TOMMC K0 KaHP MHKIMHMPA MOETUIY PO-
MAHTU3Ma jep ,ITyTONNCHA KIIDKEBHOCT CTBAapa IPOCTOP 3a Cy0jeKTMBHO Bubeme cBeTa,
OJIHOCHO, OCTaB/ba MeCTa 3a AyTOPCKO TyMadere U MPeobIMKoBame BUheHOT 1 JOKMBIbe-
HOT, IIITO je 1 M3Pa3uTa Of/IMKa MyTOMNCA U3 Pasfo6/ba POMAHTU3MA, Kajla HA 3HAYAjy /10-
6uja mranoct ayropa” (JKusanuesuh Cekepymr 2005: 163).
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3a IMHAMUYHY MMaryuHalujy, Koja YOBEeKy CBaKora jlaHa JOHOCU HOBY IIpU-
NIMKY U TI0YeTaK, jep MPUIIOBefjady Ce YMHM ,,Jia Ce TO JIETO CYHIIe CaMO HheMy
paba” (Nenadovi¢ 1966: 63). CymmparmeM IIOETCKNX CI0jeBa MCTOPUjCKe MMa-
ruHanyje Puma, yowsnBo je kperame o anTiukor Konmoceyma, Hajseher am-
durearpa Koju je MKaj MOCTOjao, Ka CMMOOMMMA PaHOT U KacHOT xpuurhaH-
crBa (Lpksn Cseror Ilerpa, ITaBnoBoj npksnu, Llpksu CeeTor JoBaHa, cTary-
ama csetor Ilerpa u IlaBma, kpunatum anbemnma un ci.). CryTuMo fa My THU-
KOBO MHTMMHO Caibapere ITpeJ KaMeH!M CIIOMeHuIMMa Beunora rpaja mpe-
pacra y MeTadopy cynbrHe unTaBor cBera. Komoceym cBojoM OKpyIZIOM ap-
XUTEKTOHCKOM (hOpMOM cHMOOMN3Yje ,HeMOTyhHOCT Jja ce of Lie/He mober-
He Ha 61710 KOjy CTpaHy U OIIOMUIbe YOBEKa ,,Jja TI03[paBy ¥ PUMCKM TeaTap
cmpri’” (Sloterdijk 2015: 316-317). HakoH cypoBMX aHTUYKVX IPEACTaBa, TO-
KOM KOjUX je IUbeCKaHO OOpIfy Kajja HaJiB/Iafia 3BePKy MU 3BepKM Kafia pacTp-
rHe 6opia, PuM mocraje rpaj ca Tpu cToTMHe 1 Lie3feceT 6oromorpa’. Hema-
noBuheBa omakajHa KOHTeMIUIAllMja Ha3HAUNMIIA je MCTOPUjCKYU 3a0KpeT, KOju
TIOCBel0YaBa fla Cy Pumsbanmy, a ca muMa 1 3HaTaH O6poj APyTMUX Hapofa, mpu-
XBaTWIM HOBY jeBaHDeocKy Tesy o cMpTu: mobefia y apeHu BUIlle HUje rapaH-
IMja cracema. , APXUTEKTOHCKM CMMOO Tora IIPeoKpeTa Jo01o je BU/BUBY
o6k nsMely meTHaecTor M cemaMHaecTOr Beka, Kaja je Tpr Ceetor Ilerpa
610 3aMMIIUBEH KAO MCTMHCKM aHTUIIMPKYC, Kao jeBaHDencka KoHTpaapeHa.”
(Sloterdijk 2015: 322) HamecTo KOHA4YHOT CyAa O TPOLIHOCTH M IIPOIA3HOCTH
jelHOT BpeMeHa U Tpajia, IpeBIaaBa yoeheme fa kynorne, cry0oBu, KpCTOBK 1
anbemn y Pumy, ctpemehn ka Bucuum, He pa3oTKpuBajy CaMO BPEFHOCTH XKeJbe

3a IIpaBeIHNjUM CBETOM Beh 1 CITaCOHOCHM CaH YOBEYaHCTBa O cpehn.

4. Ko je kapap ga ce y npouioctu, y Pumy pacnosna?

CyMiba pacKpuBeHa y IMTamby jeJHOT MOPYYHMKA jyHaKy Kibure Kog Xu-
iep6opejaya Munorua I]pmaHCKOT, y Be3u ca TUM ,,J1a /i ce Beprunuje, 3Ha, 'y
MOjoj 3eM/blt’, UCIIo/baBa 06e3Bpebyjyhy omTpuHy nogpasymeBama u Tora jja
»PVIMCKM TI€CHVIIM, JIATMHCKY K/IACUIIY, CBaKako cy Ham, CrnoBeHnMa, Tyhu”
(Crnjanski 20081I: 170). Onspahajyhn Ha OBy MHBEKTUBY IUTameEM ,3aLITO OU
HaM Oumm 1ybu?”, caro Crnjanski yHyTap pasroBopa, u yHyTap pomana Kog
Xutiepbopejaya, oOTBapa MPOCTOP XyMaHUCTUYKOT OUNTOBAbA Y KOjeM Ce YHU-
BEP3a/THOCT KIbJDKEBHOT MCKa3a IPOHA/Ia3y Kao Ha/irPaHNYHa BPEJHOCT CBa-
Ke ayTeHTHYHe CUTYyalyje pasyMeBamwa ¥ MUIUbewma: ,/byan cy cByxn myan.”
(Crnjanski 20081: 170) 3Hame pUMCKIX KJIacKKa OHO je mTO jefiaH CloBeH He
caMo Jia, jep je 1 caM mimcall, IoApasyMeBaHo 1Ma, Beh je To 3Hamwe omoryhe-
HO OIIITE/bY/CKMM CMUCTIOM CaMe KIbVDKeBHe KIaCMYHOCTU. CBaKo MUTambe O
ceOM Kao 0 YOBeKY, Ma I7ie ¥ Ma KaJia Ha CBETY II0CTaB/beHO, Mopa Hahu rpuky
Y PUMCKY KTaCHKY Kao 3aCHUBajyhu KiVDKEBHM M LMBUIM3AIMjCKU KBaJIU-
TeT caMocasHaBama. Mutoury LIpmaHCKOM je IoBe3uBambe IUTepaType U 4o-
BEYAHCTBA, UTA/INjaHCKE KY/IType I CIOBEHCKOT IOMMamba O O0j, CyodaBame

9 Tloparak je HaBepeH je mpema Henagosuhesum Iucmuma us Mimanuje.
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IJCMa ¥ pasyMeBama, Kao 1 ocehame /ia je TO MoBe3NBambe HEYINMTHO, Ba-
YKHO pajii jefHOT off HajBehux IpefMeTHNX ¥ CMUCAOHUX OJCKOKA YUMIbEHIX
Y CPIICKOj KibJKeBHOCTHM 20. BeKa: pafiy IOKpeTa 1 IpeHoca y Xumepbopejy,
Ka0 y IMMEH3M]jy IPaHNIe IUBUIN3ALIN]CKOT CAMOIIOMMAalha 1 U3/TaCKa 13 HOP-
MAaTVBHOT CUMOOJINYKOT, Y AMMEH3Mjy OHOCTPAHOCTY KY/ITypHE eIICTeMOIO-
ruje. LIpmaHCKy ce y3[yKe Y XOPM3OHT KIbVDKEBHOT CMICIIA Y KOjeM JIUTEpPa-
Typa CaoIIITaBa O YOBEKY KAO TAKBOM, T€ je CTOTa ¥ HEYIIUTHM U3Pa3 PUMCKE
KIbVDKEBHOCTY 1h€HA CTa/IHa MCTOPMjCKA IPUCYTHOCT, IbeHa paclpoCTparbe-
HOCT U1 BheHa PasyM/bUBOCT ,,CBYJ, . PUMCKIM KTaCUIV TIPEACTAB/bajy jelaH Of
HajBUIINX JOMeTa KibJDKeBHIMX MOTYhHOCTY Kao /byficCKMX MoryhHOCTH, jep To
IITO PUMCKM NeCHULIM HUTAe HUCY TyDU 3Ha4UM Ja je c6ygauirvociii OHO LITO
TOj TUTEPATYPY, Kao eeKaT YHyTapKIIDKEBHMX IIPOLieca ¥ CMICAOHE IIpO-
Iy6/beHOCTH, HeyIUTHO npumnaza. I1a ypaBo 13 Tor c6yg nureparype, yoKBI-
peHe yOMHOM PUMCKOT 3Hama O KIbJDKEBHOM Kao O JbYICKOM, JaKJle U3 Haj-
IIVper IUIaHA KEbJDKEBHOT ¥ XYMaHUCTUYKOT MUILIUbeba, L]pmancku xohe fa
IIOITIefia Y OHO iiamo U u3éax, y Xumepbopejy. [lpamaruky unrtama kmwure Kog
Xuitiepbopejaya TojadaBa CTpeIba YNTaMALA y Be3N C TUM IITa 6u ce 0 HaMa,
Kao o /byauma, CnosennMa, Vitanujannuma, 0 HalllOj KyATYPU U KEVXKEBHOC-
TI, O OHOMeE IITO CBY U CBY/ja IIPENO3HajeMO Kao 3Hadere 1 6ecMMcao KIBO-
Ta, KaJla ce OTY/la, U3 OBE HOBOIIOCTUTHYTE ceéepHe TauKe IIOITIefia, Kao IoCBe
HOBO 1 JJOCaJi HECa3HATO, MOIJIO YKa3aTu. POMaHeCKHO YOKBMPEH MHOIOIJIAC
»aHpoBa, Kibura Kog Xuiiepbopejaya jecte mpyuda o IyTOBaby IPUIIOBEIHOT
IyXa CeBEPHUM TIpefieNInMa, Ip1da 0 U3/1acKy U3 PuMa 1 o n3macky us rnosHa-
TOT UCTOpHUjCcKOT cBeTa y Xumepbopejy. Vnax, Toj je mpudan o n3macky norpeod-
Ha MHOTO/IVIMEH3MOHATHOCT KIbVYKEBHOT U LIMBU/IM3ALIM)jCKOT ICKYCTBA KaKBY
oMmoryhaBajy puMcka KibVDKeBHA KIacuka u caM rpaf Pum. Hapatop 3aBoan
YITaolle Ha IOMMcao Ia ce Pum npen noderak JIpyror cBeTcKor para Mopa Ha-
IIyCTUTU CACBUM, U Y IPAKTMYHOM MUIUBEHY U Y UMarMHALUju: ,ETo, ja, Koju
XuBuM y Pumy, ja HucaM MucinmMma, oBfie, Hero 4ak Ha fanekom Cesepy. Jour
Jlajbe, Herzie, y HoymapHuM Kpajesuma. Y Xunep6opeju.” (Crnjanski 20081: 170)
Kanma naparop kake fja KpeTame ka CeBepy uma u oarosapajyhy jokymenrap-
HY HaMepy, jep 0 TOMe, O IOJIApHNUM KpajeBMMa, Koje je paHuje 0O6uIIao, u o
MICAaOHOM IIPEMEIITARY, KOjeM je cala CKJIOH, IIPUIIpeMa KIbUTY, IIOCTaje jac-
HO KaKo je fipuya o fipouinociiiu Kojy untamo — Kog Xuiiepbopejaya — 6amr ta
KIbJTa KOja ce Y GUKIMjU VICIIICY]e, KOjy CacTaB/bajy MIUC/IN LITO Ce OfaBJe, 13
PumMa, cene Tamo, y Xumnep6opejy.

He Tpe6a, MehyTum, MUCINTI KaKo KUra KOjy YMTaMoO Huje o Pumy.
OmHa jecte 0 Xumnep6opeji, any y beHOM IpUIIpeMary OTKpMBa ce ofmy4yjyhe
IIPMICYCTBO Tparosa PuMma, puMcKe KyITypOIOILKe aKyMy/Ialije, IIa ce 3Haibe
o Pumy u puMcKuM necHMIIMa H0jaB/byje Kao CUMOOINYKO IIPOCTPAHCTBO Y
KOMe Hajipe Tpeba TPa>KUTI HOBU CBET, eMICTEMOJIOIIKE OpUjeHTHpe 32 CY-
Cper ca mUM: ,IIpunpemam o Tom Kbury, anu u Beprunmja anram, 6ar 3aTo.
IIntao cam ce: fa nmu je u Beprunmje s3Hao ApkTux? Jla n1u je 3Hao 3a monapHe
KpajeBe, 3a nefeHa Mopa?” (Crnjanski 20081: 170) Kaga ce mucao o nmarnsa-
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THBHOM IIpeMelnTamy 13 PuMa y nomapHe kpajese, y Xunep6opejy, mperBapa
Y pedekcujy o puMCKOj TyTepaTypu, O ToMe KOJIVKO Cy KJIaCUILIM 3Ha/IM O ce-
BEpHMM IIpefie/lnMa, OHJa Ce IpUIoBeame 0 Xumnepobopeju ycrocTasba Kao
YUTabe I BEMMKM KOMEHTAp CTapOPUMCKUX IIECHMKA, Ka0 XOf KPO3 CTOPUjy
UTa/NNjaHCKe KIbVDKEBHOCTU U KYNATYpe, Kao XOJ KPO3 BUIIECHIPATHY CTPYK-
Typy PuMa kao cuM60/mmuKor rpajia eBpoOIICKe U CBeTCKe KyaType. L]pmancku
xohe ma ope u3 PuMa, a mpeq; Hama ce YMHOXaBajy fiebaTe 0 pUMCKUM KjIa-
CUIIMMA, 3Halbe O TEKCTOBMMA, BU3lje NIPEBHUX BPEMEHa, 11apeBa, CBETUTEIba,
narma, forabaja, mpusopu yamua, ABOpaHa, By/JIKaHa, yKasyjy ce purype crome-
HIIKa, Ka0 BE/IMKI CBUTAK OIPY>Ka ce jefHa apexonoruja mohu n nponactu. V
Tpeba MpUMETUTH, IPUIIOBEIHOM AYXY CTAJIO je IO cBera Tora. AKO y Be3u ca
Xunepbopejom ,,zomahuH [...] kaxe, fa PuMm/banu HUCY MOI/IV 3HATY BUILE OF
IIpHora Mopa 1 o6ana LlpHor Mopa”, HapaToOp UITaK TBPAY A CY 3HAJIM Jajbe,
jep je Beprunuje, suajyhm 3a Tyre, mro je ,,y oHO BpeMe, o3HayaBaso, Papep-
CKa oCTpBa, v Vicnang, nin FpeHnaHp;”, M3BECHO ,,3HA0, Jja je TAMO KPaj CBe-
ta. Xunepbopeja” (Crnjanski 20081: 170). Kapa jynax xwure Kog Xuiiep6o-
pejaua uspexne ,,CBe je y Besu, kaxxeM, 1 Ckurtuja CrnoBeHa u mecHuny Puma’,
Ty MICAO0 O CBEIIOBE3aHOCTH Y KOjOj je IECHUIITBO N3Pa3 CaMOPa3yM/bUBOCTI
YOBEYAHCTBA, C/IEICTBEHO 4eMy je 1 PuM MHorocrana kyha cHa o Xumep6o-
peju, LpmwaHcku je Hanrao Kop Beprumja:

Ja oHpa KaXKeM, Ia IECHUK, M3PIINTO, KaXKe, Aa IIOCToju Ta Be3a Meby Hapopuma
u 3em/pama. JJok y Vtanuju cBuhe 3opa — Ka>ke IIeCHUK — TaMO IIOYNIbE Jia Cja, Be-
yepmwayva! Betap Ham, kaxe, foHocu onyj, u3 Cknryje! [...] Ce Ham, kaxe Bepru-
nnje, JOMa3n 13 TUX CeBEPHNX, 3eMasba, Xumnepbopejaua! (Crnjanski 20081: 174)

LlpmwaHckn 3Ha jomr Buule, jep je umrajyhu Cseronuja m Tanura ,,6m0
3aK/by4HoO, fia je Pum, 3a1cTa, MOpao HewTo uyTi, Beh y oHO 1063, 0 3eM/bama,
usa bocdopa (AsoBckor) u BeyHoj 3umu u BeyHoM nexy  (Crnjanski 2008I:
170). Ine je To IlpmaHcKy OHfA Kafia Kaxke Kako Huje y Pumy, y kome mpep
Ipyru cBeTCKM par XUBH, jep je ,Mucamma [...] Ha ganexom Cesepy’, yKomu-
KO Ce Ta MY/ITUIUIA MUCAOHOCT HaflaXmyje XUIepOOpejcKMM JOKYMEeHTMMa
U, OeCIpeKnHO, HBUXOBUM pUMCKMM ayTopuMa?!? Ako ce Hagaxmyje apxeo-
JIOTMjOM LaPCTBa U IPajia KOju je Ty MUTOTOIOJIOTH)Y APYTOT U CTPAHOT, KA0
jemHy anTepHATMBHY MMTOJIOTHMjY 3Hama O cebu, CBeTy ¥ JbyAUMA, MCINCAO.
ITpenmeTHu ncxopn nmarnHanyje Lipmwanckor jecte Xunep6opeja, OHTOTOLIKY
IpOMembeHa IMMeH3Mja 0MBCTBOBAIba, a/lii eIMCTEMOIOIKA aMOUIINja KibU-
re Kog Xutiepbopejaua, Kako IeHa 3aBpIIHA ITlaBa ,Mukenanbhenosa matu”
HIOKa3yje, Y Be3! je ca TajHOM HajBeher MTamMjaHCKOT peHeCaHCHOT YMEeTHU-
ka Mukenanbena byonaporuja. IIpempa 3Ha mra je, Kao ,,jefHa MpTBa Tauka’,
OlpenuIo >KMBOT M paj ,AHfepceHa, Kjepkeropa, V63ena, Crpunpgbepra’,
LlpmaHcku He 3Ha TajHY Mukenanhenosor pohemwa 1 HacnyheHy nepcriekTusy
merope HecpehHe Majke, a Ha IIOTPa3y 3a yIa30M y Ty HEIIO3HATY 0Opa3oBaH
je jemaH op mpcTeHoBa aype pomaHa Kog Xuiiepbopejaya. IlocBehen mucre-

10 U kapa je ped o mucruma ca Cesepa, LlpmaHcky )enn fa NCTaKHe HBIUXOBY Be3y ca Prmom.
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puju MajunHor HecrioMeHa 1 gocneha necunukor 6uha y ,,n06a wame, seh tpu
poherwy, seh y konesyu” (Crnjanski 200811: 409), Llpwancku myTyje Kpos ap-
XVBe Ky/ITYPHOT 3Halba, LITO Ia MI3HOBA, KA0 Y TAYKY IIpeceKa XMIepOopejcKmx
HapaTuBa, Bpaha y Pum:

ITomucno caMm, fa Cy mpude o APKTHUKY, O BEYHOM ey, 0 3aBejaHoM CeBepy,
y BEYHOM CHery, Mopaje OuTu II03HATe, y TOM Kpyry nuTepara u ¢puaosoda,
Koje je ABrycT — a mocye mwera u Tubepuje — 610 3aBojeo. [...] aKo ce Ha IPUKIM
ocTpBUMA — Ha IipuMep y Munery — sxaio Hewto o Cesepy, nsa CKutuje, 3HajIo
ce To, CBAaKaKo, ¥ Ha IfapckoM f1Bopy, y Pumy. (Crnjanski 20081: 171)

IIpunosenno meno Mmmoma Ilpmwanckor mocne Jpyror cBeTcKor para
JVICTIO/baBa IIOCTMOJIEPHUCTUYKO HeIoBepeme Y MOryhHOCT ca3HaBama Ipo-
IIJIOCTH, T1a jeé OBaj €MMCTEMOJIOIIKY CKENTULM3aM Ofpenno u Busujy Puma
y pomany Kog Xuiiepbopejaya. Ilpempaa je 6uno ,,Benuku Koxussbaj, [eTeo-
BO ,,TAJIMjaHCKO ITyTOBame NePMHIUCANIO je CEHTVMEHT ,Jia je MPOILIIOCT: Py-
nHa” (Crnjanski 20081: 237). VI moxpa je Ta pacunajyha nmpupoga o3HaunTeba
y yp6aHoj 1 nctoprorpadckoj CTpyKTypM IO3UB Ja Ce OACYTHA MCTHMHA IIPO-
IIJIOCTY OfIMEHY /ITEPHATUBHOM, CMMOOINYKOM CTaMHONINY — y MeCHNUIITBY.
LlpmaHCcKu 1 HberoBu Inpujate/bu pasbybyjy reTeoBCKM TOHAIUTET y CBOM
puMckoM camoocehamwy, Hanmasehn ,,1a je Vtanmja, 3aucra, BeKy JOXKIBIbA]
y )KMBOTY', @I1 fia je ,IIPOLUIOCT — 1 He caMo y Pumy - pyuna” (Crnjanski
2008I: 237). IlITa cy apTedakTy, CIOMEHUIN, yInle, Ipobba Kasamu LlpmaH-
ckom? IIpoutoct Puma cuena je Hepepa, mygocTu u 6ecMmciia ucropuje — ay-
6uHa je y Busnuju LipmaHckor kojy npehalmsyM KibIKeBHIM ClieHaMa Jofiaje
eIOXa/IHY [yX MOJIEPHOCTH. Jep ,locie 6opaBKa y PuMy” ceH3UTUBHO 4yIo
nahu he, kao jegan ,,on Hajnyhux daxara y cBaumjeM UCKyCTBY , TO fia ,30pKa
[...] BTaja y mpomtocty nojeauHana, na u untasux Hapopa~ (Crnjanski 20081:
237). OTypa cKynnrype, apxuTeKTypa, CIOMEHNUIM He MOTy Ja JVICITyHe OHO
ITO je BUXoBo obehame kao osHaunrepa. Hanme, 6amr Ty rae 6u, kao ,mehy
pymeBuHama Popyma, nay HUIITA Make U OYyX 3uauHa PuMa, y Tepmama Ka-
pakase, ma u y Taunty, kag mmuure o ctapoctu Tubepuja” (Crnjanski 2008I:
237), Tpebano fa ce MOXKe OTKPUTH MCTUHA CaMMX rpabeBuHa mm 3ammnca, y
IyXy IOCMaTpava ay TeHTMYHe MUCAOHOCTH 3TyIImbaBa ce ocehaj o Hekoj Bya-
IV 'y BpeMEHY KOja PyuHMpa yTBpie UCTIHE, pe/laTUBU3Yje Ca3HajHe Halore I
U3a3uBa CyMIbY Y UCTOpHoOrpadcke npepaje.

ITocToju HekM CKpUBeHM je3UK CTBapu Koju Tpeba npenosnaru. Huje on-
ny4yjyhe oHO IITO je KyATypa MAEONTOLKN fU3ajHUpPaa Kao AUCKYPC CIOMe-
HJKQ, OHO IITO YMTAa y pa3Ba/jMHaMa IpajioBa MIN y MCTOpUOrpadcKuM 3a-
nucuma, Beh To mTo jeHO 6uhe ,,0ceTn” Kao XaOTMYHO HaMMYje MeMOpuja-
He cumynanyje: ,IIpontocT mojepnHana, Kao u npecTtonuna, y Esponn, kao
U CBUX 3€Majba, HUKaJla ce He 3Ha, curypHo. OHa HMKaJla HMje BUJHA, HETO
ce Kpuje y pyMHaMa, 3apaciuM y OpIUbaH NPUKPUBEHNX U IMpehyTaHuX He-
cpeha” (Crnjanski 2008I: 237) VcrtuHa, fakie, Huje yoWwbNBa, IIOHajMame
TaMo I7ie Cy IPelOYEHN O3HAYMUTE/bM Y KOjUMa KYATypa JKelu fa Ty UCTUHY
yicnuire 1 ocurypa. Vmak, uctuaa Huje Hu Hemoryha, Beh je — HeounrnenHa.
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OnHa noHeKa/| ¥ IOHEKOMe IIPUCTIDKE Y OTKPUBEHCKOM J0>KUBIBA]Y, OCTYIIKN-
BambeM JIOKyca NpUKpMUBeHOT n npehyTanor. OTBapame cryxa 3a IPOIIOCT,
KOja ce Kpuje ,Kao 3Muja y TpaBM, OCUM LITO oMoryhaBa muciuy ja M3BpIIN
KPUTUKY uctoprorpaduje, unHM M HelTo Buile: mouctoBehyje cTpykTypy
Cy0jeKTMBHOCTH Ca 3aTOHETKOM eNICTeMOJIOIIKe HeMoh, I1a TPOIUIOCT Huje
BUIIIe CaMO 00jeKTUBHIU IpefMeT peuenuuje, Beh, namely mHoro dera mro je
HacTamYje, 1 OHO IIpHjaTe/bCKo, Iparo, BO/bEHO y 10j. V jour opgcyguuje: mpo-
IIJTOCT je 30pKa y K0joj cy6jeKT Tpaxku cebe, OFHOCHO TO je caM Cy0jeKT 6e3us-
JIa3HO 3ary6/beH y CKpeTHUIIaMa, IleT/baMa 1 hopcokalyMa yHy Tpallmber my-
ToBama. OTyna nuTame o npouytocTn Puma 3a Llpwanckor jecte pyHmamMeH-
TaJIHO IUTame O cebM y 1oj: ,Ko je oHma kajap fa ce y mpouriocty, y Pumy
pacniosHa.” (Crnjanski 20081: 238) Jeman of npujatesba y fpyumtBy LipmaHckor,
»IIUICAl] KIbJTE O Iarama’, 0CoO1To je 6110 Bo/baH Aa pasrosop Bpaha ,,Ha Pum,
u npouocT Puma, n TBpauo, ga ce pyuHa, Kojy je Iere nmoMmenyo, Hamasu y
HaMma camuMa. JoBek, n3 ropguse 1829, He MOXKe pasyMeTH 4YOBEKa, Ha IIPUMED,
u3 ropuHe 1073” (Crnjanski 20081: 238).

5. Hexpomnonuc: ocitiana je 3a Hama umuna

Y pomany Kog Xuiiep6opejaya Munoma Ilpmanckor Pum npepcrasmpa
CTIOKeHY CTPYKTYPY AMCKYP3VMBHUX CJI0jeBa, T1a TO 1 HMje jefian rpaj, seh yp-
6aHy xuneprekct. Ty rje ,IOBPIIMHA YCTYIIa MECTO AYOUHM, IIPOCTOPHE Me-
taope 3aMeryjy BpeMeHCKe”, C/IMKa rpajia ,Ko0uja ClI0jeBUTOCT U IIOCTaje
tekcr” (Vladusi¢ 2011: 223). Hacnare ncropuje ,,y Pumy cexy ny6me ox uc-
TOPUjCKMX TeMe/ba OMIO KOje ApyTe eBPOIICKe IPECTOHMIE’, Ty CY ,HAHOCH
HPOLIZIOCTN HajAy6/by M THME HAjOTIIOPHMjU MONhMMa MOfilepHMX BpeMeHa’
(Vladusi¢ 2011: 184, 194). To je ,BeuHu rpaj’, a uUIak, 3a OHOTa ,KO TOAMHA-
Ma 1B y Pumy’, Taj ce rpap ,,pacTBapa, Kao Heka yTpoba, Kao HeKa IIpoBa-
nmnja, y K0joj ce Hamasy Mupa camo Ha jegHoM mecty’ (Crnjanski 20081: 30).
PactBapajyhu, us uckycTBa BracTuTOr 6MBCTBOBaMa, MOHOINAT T'Pajia y MHO-
TOITYHKTYallMjCKy, XeTepOXPOHY TOINONOINjY — packianajyhu n ceemup y cu-
paToBe, HamuK bopxecy 1 HberoBoj BaBUIOHCKOj, XeKCarOHCKOj 6ubmmoTenn
- Ipmwancku onpraBa MOTYhHOCT jefHe apXeoJIoNIKe XepMeHeyTHKe IOJINCa:
»llocToje HeKomKo PuMoBa, fja ce TaKO M3pas3yuM U CBY Cy OHYM HaC/IaraHM Kao
TeOJIOLIKM CJI0jeB, jeflaH IPEKO APYrora, y yrpobu semsbe. Tu cojeBu ce pac-
II03Hajy, 1o ¢pocunmmma, Kao Kaj ce cunasu y Heku pyguuk. (Crnjanski 20081
30) MuorommkocT PuMa, pocummsanyja leroBux cojeBa 1 BbIUXOBO YIIO3HA-
Bame Kao CIIasak y [yOuHy sembe, y AYOUHY 3aiiica Vi jefVIHUIIA LMBUINA3a-
LVjCKOT 6pofia, Kpo3 MOfI3eMHe CTaHMIe KyITypHMX ITOpelaka, 13a30B je 3a
VICTPAXMBAYKI JYX, HAPOUMTO YKOJIMKO je Taj CHIa3aK ITOBe3aH ca OHTOJIONI-
KUM CaMoIIperio3HaBameM: ,,Hacmarann cy y Pumy, Haponu, croneha, Bapsa-
pH, CKY/INTYpe, Pa3HU CTUIOBU apXUTEKType, IPOIa3HOCT cBera. He mory ce
cBu T PumoBn 3Haty, Hu Bonetr. OOGMYHO CBAaKM 3aBOM, Ha Kpajy Kpaje-
Ba, jean.” (Crnjanski 20081: 30) Pum je croxenn penanyoHnnsam ypoaHoTr He
CaMo II0 TOMe KOJIMKO je HeroBMX AMMeH3Mja MCIIyHUIO YyTpoOy 3emsbe, Beh



Ana C. )Kusxosuh u Yacnae B. Huxonuh

Hajnpe II0 TOM€ KaKO CYy, Hau3Ijieq Ha MICTOM MECTY, CaBpEMEHNIIN Munonra
Hp}baHCKOI‘, CTAaHOBHUIIN Puma, mo CBOjI/IM €BOKAaTMBHUM I/I360pI/IMa pa3Ment-
TEHN U yIa/b€HN:

Hexu 3aBose autudkn Pum, gpyru Katakomb6e, Tpehu camo Pum Mukenanberna.
IIoctoju n Pum Ilana, Pum Hanoneona, Pum pomantusma, Pum Yjenumema, n
HenaBHU PyM xpapa Ym6epra I. IlITo ce MeHe Tide, ja cam mpoydasao Pum Tube-
puja (am1 To je cnenyjanna Manuja). (Crnjanski 20081: 30-31)

Kao fa je Be4HOCT KOja cnaja cBuX JieBeT PuMoBa y jejaH, TOTalIHM rpaf,
HeoproBapajyha u HenmogHouUpyBa, Tpeba Hahy caMo jefaH yrao, jeqHy raje-
pujy, coje a gpyZo mecto, xeteporomnujy (Fuko 2005)!!, n y woj cMupntu cBoje
CasHaBambe U MMPOBATH y CBOM yIy. Tpeba ce, akie, M3y3eT U3 TOT CBe-
npoxuMajyher nornesa, jep je meros AyX, yO3HaBIIN ,IIPOIA3HOCT CBera’ 1
CXBaTMBIIM JIa U TOT Ipajia y KOMe ,TOAMHaMa )X1BM~ Beh HeMa, IyH MeTaHXo-
nuje. JlyX Koju Ipo3upe IPpOBajjy y BEYHOM Ipajly U3BpIIaBa OHO CAXKMMatbe
LMK/Iyca pacTa M Ipolajama rpaja LITO Ia je, mpeMa MOfu(uKoBaHOj cxe-
mu ITatpuxa Temeca, caunnno Jlyuc Mamdopn y cryauju Kyniiypa zpagosa,
Haimaszehy fa rpaj o MOYeTHNUX eTala, y MeCT NHTepBaa, 3a0KPYXyje CBOjy
ucTopujy crapmjymom Hekpomnonuca (Mamdopp 2010: 323).12 IIpourymbena
yTpoba y Kojy ce, y Busuju Llpwanckor, Pum npen cBeTcku cyko6 mperpapa
curHai je Mam¢opprose KoHauHe (pase maga MeTajoNnoica, y K0joj ,part, I/Iaj,
u 60JIecTy Xapajy u TpajjoM U cenuma’, Ia ,U3NIKY TPaJoBy MOCTAjy caMo
npasuu oxnomn” (Mamdopz 2010: 331). JKuBoT ce kapukarypanHo nsokpehe
¥ OHTOJIOLIKM IIPA3HI, 1A MIAKO Cy MIMEHa 1 Jiajbe TY, ,CTBAPHOCT HecTaje’, jep
»CIIOMEHMIIV 11 KEbJATe BUIIE He IIPEHOCe 3HaYerha , HeOAP>KIUBaA je ,,cTapa py-
TIHA )KUBOTA, ,y/INIIe Ce Paclafiajy, TpaBa pacTe 13 IIyKOTHHA y OETOHY, BUja-
LYKTHU Ce JIOMe; BOZOBOJIOM Bl He Tede BOAa; [...]” (Mamdopp 2010: 331).
Ocehajyhn Hemoh pa y mamhemy cactaBu cBe mro 6u npep ofmasak n3 Puma
o ToM rpagny u Vranuju sxxeneo ga ckymnu, LipmaHckn cBojy cmaboct ynopebyje
Cca M3/IMIIHMAM CKYIbabheM Iapyajiyl pa3oMjeHor Ipo3opa. AjM y TNYHOM Ty-
OUTKy Lie/He pa3a3HajeMo M CJIOM Be/IMKOT IIP030pa ,Kpo3 KOjii CMO Ha Y-
1y Iefamn’, GIyKc BeuKe IpOMeHe y )KUBOTY I'pajia ¥ CBeTa:

Ta mucma, TO YuTaEbE MICAMa, TI PAasToOBOpY, y cehamwy, 6mnn cy 3HaK f1a ce Moje
BpeMe, I MOj )KUBOT, y PuMy, 3aBpIiIaBajy u pacraajy, Kao LITO ce 1 OCTa/IN CBET,
Te 31Me, Pacragao.

Kao u jegna Mrtanuja, koje Buiie HeMa.

[...]

11 Xereporormuje Cy ,MecTa CTBapHa, 36M/bCKa, MeCTa 4uji ce 0OPUCH HAsMUpPy y CBAKOj ycTa-
HOBU [IPYLITBA, U KOja Cy CBOjeBPCHMU IIPOTHB-PACIOPENM, CBOjeBPCHE YTOIINje YIIPOCTO-
PeHe IOCPEeACTBOM CTBAPHMX PACIIOpe/ia, CBIM OHIM PeaTHIM PAaclopefyima Koji ce MOry
nponahy yHyTap KyIType MCTOBPEMEHO Kao HPefCTaB/beH), OCIIOPEHN U HPEOKPEHYTH,
MecTa Koja Cy M3BaH CBMX MeCTa, HO UMjii Ce TI0JI0XKA]j MIIAK Aa cTBapHO ofpeantu. OBa Mec-
Ta, Gyayhnm ancomyTHO Apyra y ofHOCY Ha cBa pacropebuBaa Koja ofjpaxkaBajy 1 0 KojuMa
rosope, Ha3Bahy, 3a pasnuky of yromuja, xereporonujama.” (Fuko 2005: 31-32)

12 ®ase: eomomc, MOJIC, METPOIIOJINC, METa/IONOIIC, TUPAHOIIONIC, HeKpomoyuc. (B. MaM-
dopn 2010: 322-331)
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ITeo Taj moj mocnenmu ebpyap y Pumy, npomasu, tako, y pacnagamy gorabaja,
BECTM, MUC/H, cehamba, CIuKa 1 [PYIITBa ¥ KOM CaM ce JOT/Ie KpeTao. Pum, xoju
je 6110 casmpaH Ha ceflaM OpeXKy/baKa, paclao ce JaBHO, Ha Pa3IN4nuTe YeTBPTH,
KOje cy, cBaka 3a cebe, cBoj cer. (Crnjanski 200811: 119, 310)!3

Vcropuja je, kaxy u Mamdopz n LpmaHcky, ,,iiyHa TpobHNULA’, 1A Cy U
ypbane ¢opme, ,,KUBOTHM OOMMIM CTapora rpaja’ TeK ,pPOOHMIIA 3a yMM-
pyhe: mecak cunm o pymesnHaMa — To ce gecuio Baswiony, Huuusy, Pumy”
(Mamdopp 2010: 331). M Pum, y xome I]pmwanckn oceha HacmaraHocT mero-
BUX €II0Xa, CTU/IOBA 1 Hapoja, pobHa je mpoBanuja: ,, YKparko, Hekpomnonuc,
rpaji MPTBUX: TeI0 IIPETBOPEHO Y IIEIe0, KUBOT IIPETBOPEH Y OecMIC/IeHN
cty6 comn.” (Mamdopyn 2010: 331). Moxxpa ,,3aro mro je Pum Hajseha rpo6-
HUIIA Ha CBETY , jeceH ce ,Beh centem6pa, nako CyHue cja [...] y Pumy, oce-
i, By6/be, HETO WUITie Ha CBETY, Kao IITO ¥ MEJIAHXO/MNja IOoYNibe paHlje, C
JIO7TACKOM jeceHM, M CBaKoTra IpaTH ,,1 Kaj ofie u3 PuMa, y cBakoj Bapouy Ha
cery” (Crnjanski 20081I: 7). A ,,cBaku ox Tux PumoBa’, mro ux je mo6pojao
LlpmaHcKy, ,,Huje caMo YUTaBO OpAo Hac/lara, apxUTEKType, KaMemwa, MCTO-
puje, Tpareamja, Hero ¥ MpTBUX, 1 6uBINX uaeja” (Crnjanski 20081: 31). Mu-
cao Llpmwanckor ganekocexxuuja je on Mamdoppose, jep JOK BeTUKN TeOPETU-
qap ypbaHe KynType edekTe HeKpOIouca ocMaTpa Kao TepMUHANHY dasy
ucropuje rpaja, Il pmaHcKy OTKpKBa [ je 3aKOH HEeKPOJIOTVKe TepMaHEeHTaH.
Own, 6ynyhu OHTONMOIIKY, BaXKN jeHAKO 3a TPajioBe, Kao U 3a XyMaHa 6uha:
»Kap ce ca muua Puma, ckuHe Macka, Bapoll je cTpalllHa. A 3Ha ce f1a je U JIuile
y CBaKor 4oBeka, Macka. VI mmue Tubepuja.” (Crnjanski 20081: 31) buru ,,camo
Ha je[JHOM MeCTy Ha/IMKYje II0I0XKajy Y CBEeTy CeHKI, I1a je mpebusaru y Pumy
YBEK 3HaUMJIO He MULIATH Ce ,,0fjaTiie’, ca CBOT MeCTa, U3 CBOT PuMa, ,,1ako, Kao
mTo yocTasoM u npuwmman cenkama’ (Crnjanski 20081: 31).

Ynnu ce xaxo Lpmwancku y pomany Kog Xuiiepbopejaya cenu jour Heu-
TO fla VICTAaKHe Y Be3u ca PuMoM, a He caMO Ja Kake KaKO Hac IOfu3ame
BeJIa JIMIa ca JbYACKMUX 61ha, Kao 1 mojusame Bema ca IpajioBa, Cyodasa ca
HENO{HONIUBYMBMM MCTMHAMA HAaUMX npomaniaja. Kao ma nma jour Hever 3a-
HJICAHOL, HeYer gpy2oZ, y TUM OJJIOMIMMA Tpajia KojuMa ce AYIIEBHOCT 4O-
Beka npuby6/byje. Hemro je TajaHCTBeHO J1emo y ToMe fia Cy, 6amr 3aTo ITO
Cy U caMIU CHOCWMJIN JbYAICKY OTPaHUYEHOCT, »,y Pumy, u HajBehM, " HajuyyBe-
HUjU, JbYAY BOJIENIV CaMo jefiaH [ieo, KBapT, KyTak, Puma” (Crnjanski 2008I:
31). Mako ,,Hajop>xu 4oBeK cBora 062’ Llesap je mpoBopuo ,,0B1e can n3Meby
7iBa 4eMIIpeca’, a fap ABTYCT ,,yBek y ucroj 6aurrn’, Lluriepon onnasehn ,,yBex
y ucty Buny y 6pauma’, Hepon usnasehn ,,Ha cBojy Tepacy’, arocton ITasre je
61Bao ,y jenHoj, MOKpoj, MpauHoj, ymmunun’ (Crnjanski 20081: 31). Y Pumy
cu xpuinthaunm ,umajy, CBOJY, npksy, CBOIA, cBena”, mehy aBe croTuHe 1p-

13 JIMBepreHTHOCT, HejeIMHCTBO, BPTIOXKeme GparMeHTaluje, ,BPEeMEeHCKO-TIPOCTOPHO CIIN-
panHO Kpetame” y pomany Kog Xuiiepbopejaya Muso Jlommap onaxa Kao CBOjCTBa pu-
30McKor npumoBenama (Lompar 2004: 205). Hagosesyjyhu coje Tymadere Ha JloMmnapoBy
nepcrexTnsy, Cro6onan Bragyunth pusom npenossaje, ocuM kao MaHuQpeCTaIujy fujano-
TMYHOCTY OBOT POMaHa, ¥ KA0 KBaIMTeT CybjeKTHBHE CBECTH KOja yCIIOCTaB/ba CIMKY PyMa,
OJIHOCHO Kao GopMmy ,,MHTepropusanuje rpagckor mejsaxa” (Vladusi¢ 2011: 187).
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KaBa ,cBaky nMma JEJTHY”. Cpaku Pum/baHMH off CBUX ABOpalia y OBOM Ipagy
»IIAMTY CBeTa jeflaH, Kao YCIIOMEHY U3 CBOT >KMBOTA. VI, jemaH mposop Ha
muMa. Vi jepHy mmHMjy, us muxosux BproBa’ (Crnjanski 20081: 32). Oryna
to fa u Llpwanckn 3anacke CyHua ,,y PuMy, mocmarpa yBek ca ucTor Mecra, ca
Tepace, 1CHof KacuHe ‘Banapujea) usHap Piazza del Popolo’, kao u To mro, Ha
noueTky Kmure Kog Xuiiepbopejaya, y mornasipy ,Pumcke Hohu 1 gann’, 6upa
6au jeman mposop Kpo3 koju he, n3 xyhe ,jegHor 6usiier cenaropa’, ,,6mm3y
BatukaHa”, a ,,lIpeko ImyTa CpOTHIbCKOTr Ipearpaha”, mohu meros npunosep-
HM TIOTTIEN, Y BIACTUTY XKUBOT y VTanuju u Pumy — nornen, gaxie, KOju 3aCHI-
Ba kury Kog Xuiiepbopejaya — a HeKMOJIM TO LITO Ce IPUIIOBeathe OKOHYaBa
3aTBapameM BpaTa TOra CTaHa, y KOMe ,0CcTasa je 3a Hama TnimmHa” (Crnjanski
2008I1: 417), II0jagaBa MMCA0 O TOME Jia, YIIPKOC OTPaHNYEHOCTY, MaJIEHOCTH
U IIOTOB0] THILINHI, Ta Jby0OaB-u-namheme Huje 6ecMucena: ,,Ca CBOjux mpo-
3opa BuguM bopro, n ky6e npkse Caeror IleTpa, 3ammncao Mukenanbena, Pu-
M/baHM Ta 30BY la cubola” (Crnjanski 20081I: 7) Ilpwanckn je y Pumy Harmao u
» CBOjY, muHMjy 14, K0jy je MOrao ma BUAM ,, 11 ca CBOjuX IIPO30pa’; KOjy je BO/Ieo
»3aTO, IITO je M JIETH, ¥ 3UMM, TaKO 3e/IeHa, a ce U3 fajleKa YMHM LIpHA’, pajn
KOje je ,CKOpO CBaKe Hefie/be” Cefieo ,,y BpTy, Ha [Inxuy”!°: ,3a3BoHNM Ha Ka-
yjy, IyCcTe Me YHYTpa, a Ta IMHMja Me 4eKa I, TI0f] ’bOM, MOjy PYKOIIVCH 13
CkaHaMHaBMje, Koje IpenucyjeM y Kiury. Ty, Ha KIynm, ceiuM, MUPHO, Kao
fia caM Ipef; CTapoM KOMaHJIOM MecTa, Y Tponjemy.” (Crnjanski 20081: 32-33).
Axo ,,HemoKpeTHOCT PuM/baHa” He caMo fia ,, UMY CEHKaMa’~ JOHer CBETa,
Beh je ,kaTkaj, 6all Kao y 0BOj MCIIOBECTH O /by0aBy 3a IIVHM)Y, Y MCIIOBECTU
0 HaCTajamy OBe KIbUTE, ,BEIMYAHCTBEHA , OHJIA je He CaMO MICA0 O CTpall-
HOM Pumy y opnydyjyhum Besama ca nzejoM ofjTacka us mwera, Hero je 1 /by6as
3a Pum y ogyuyjyhum Besama ca oHuM mito jpyay Mory Hahm y jpy6aBu: ,, Yk-
paTKO: IIpe Hero IITO ofieM 13 Puma, sxeneo 61X Ja ca3HaM LITa je mpasa cpeha
JbYZICKa U 3AIITO je TaKO KpaTKa. Y CBaKOM C/Iy4ajy, 3HaM fia CTBAPHOCT Huje
HUMaJlo jegHocTaBHa. OHa Hoasu u ucnpen, u 13a, cHa.” (Crnjanski 20081: 33)

Kayia moHaB/ba KaKo ce IIPOILIIOCT He 3Ha, jep je ,pyuHa’, ,30pka” 1 CKpyBe-
Ha ,,Kao 3MUja y TpaBy, a/IV TBPAY [ia CY JBYAH, ,MOPA/IU MIMATH JOXKIUB/baje Koje
HJKO He 3Ha', CKPVMBEHE Y PYVMHY YHYTap WUX, ,,y CEHIIU CBOjOj , CCHTUMEHTe He-
BubeHe IONyT IPCTeHa ,,KOjU je jeHa XKeHa IyCTuIa Ja joj CliajHe ca IpcTa y
ny6uny mopa” (Crnjanski 20081: 240), LipmaHckyt 00/MKyje XOPU3OHT 3a HEIITO
IpeTeXXHNje Off Ca3HajHOI CAMOIIOHMIITABaa, 3a JPYKYMjI PELIeTUBHU OHOC
IpeMa rpajly ¥ OHOME IITO Ce Y BeMy U Y Ber0BOj IPOLUIOCTY BOJIN: 32 OJHOC
ycrocrasibeH yyhemeM. Ako je Bragucnas IletkoBuh [Juc nzabpao cnyTmy kao
JICKOPa4aj peMa BPEJHOCTMMA KOje ce He MOTy casHaTy, LIpmaHcK je jenHy of
CBOjUX ITOETMYKMX ITyTalba HAlllA0 y XxunepbopejckoM uybemwy. CBu cy

14 IlvHyja, nus wi nutoMu 60p BPCTa je YeTHHApa Koja pacTe oko Cpefo3eMHOT MOpa.

15 Tunvo (Terrazza del Pincio) je BuaukoBan y Pumy, y oksupy napka Buma Boprese. Ca ose
tauke Moryhe je Hajbosbe carnmemaru Tpr Piazza del Popolo, a y mosapuuu he 6utu xymoma
basunuke Csetor Ilerpa.
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HVCLY O IOJIAPHUM IIpefje/liMa IPUMETIIN Ja MOpXKY, $poKe, MOPCKe KpaBe,
y TUM IpefieNnMa, CBU, MMajy 3auyben moren Kaj yrienajy doBeka. Fbuxo-
Be ce, BEJINKe, IIpHe, o4, dyAe. To ce MpuMeTHIo U Kofi 6eor, orpoMHOT, be-
7I0T, TIoTTapHOT MefBena. Kaj ce ca 4oBekOoM CycpeTHe, OH ra 3adyheHo Tiesa.
(Crnjanski 20081: 243)

BanpenHa ernoTa moiapHux Impegena koja sauybhyje naparopa (,Kaxem
7ia je TOBOJBHO, 1a MM ce y cehamy jaBu MOj UM, KOji caM CHUMMO Y jefHOM
Off Haj/IenIunX, MONI6epIIKNX, 3a1Ba — Y Tako3dBaHoM KpabeBoM 3anmBy —
ma Jja ce 3a4yauM jenotu ¢ope, y tuM 3amuBuma’ (Crnjanski 20081: 243-
244)) Ha ofydyjyhm HaumMH Mema casHajHy onTuKy L]pmaHcKor. Y 10X1Bbajy
gybhera cBeT Kao fa 13 36pKe 1 Hepea CBOjUX MCTOPUjCKUX PUTMOBA TIpea-
311 y CTeIleH apXajCKOT' CIIOKOjCTBA, Y BEIVKY JICTIOTY HMOTIIYHE TUIIVMHE IITO
HACTYIIa [I0C/Ie CypBaBama I[7edepa y Mope: ,1a TUIINHA je, OHfja, OOXKaHCKY
JIOXKVB/baj, y TUM U MHaYe BeMMKNUM TuiHaMa. CBe [10CTaje HETIOMUYHO, 11€0
ce cBet ctmmana.” (Crnjanski 20081: 244) Kapa npey; 3anasak CyHIja mounmy
fla 3BOHE ,,Beuepiba 3BOHa Puma — onucnBana cronehnma - [...] Ave Maria”
pajio3Ha/IM mocMaTpad OCeTU KaKo Ia ,Bede II0CjIe MaJIo CTUIIABa’, BEPOBAT-
HO 6u MIPUMETHO ,KAKO je TO 3BOIbEIbe, IIPEN Bede, 3a Mapujy, Hajlenmm Jac
Puma” (Crnjanski 20081: 246). A mormo 6u My ce, Kao u npujarepy Lipman-
CKOT, IIMCILy KEbJTE O [araMa, YYMHNUTY U TO Jia je, KaJj 3BOHA YTUXHY, ,, TUIIN-
Ha y Pumy, nemnua, Hero oHa ca IlInui6eprena, Kojy cTaTHO IpuYaM Kao ja je
HekKa M3BaHpeqiHa rojasa Hamrer r1o6a” (Crnjanski 20081: 246). Y no>xnBibajy
CTUIIAHOT CBeTA XUIEPOOPEjCKM MpUIIOBefad MMPOHATa3) HAjBUIIM MHTEH-
3UTET pelellyje ¥ BpeJHOBamwa, Ia je Mehy cBuM yrogumum peunma o Pumy
UIIAK HajJlele ,,0HO IITO je, 0 Pumy, pekao, nanckn ckynnrop Topsanagcen”
(Crnjanski 2008I: 251). Jep ,taj Xunep6opejary” mro je y Pum mocnar csera
»Ha Tpu Mecena’, a y Pumy je octao ,,Buine o 4eTpieceT rof1Ha’, BpaTUBIIN
ce y CBOjy 3eMJ/bY ,,HAIINCAO je, fIa Ce JIefl, KOji je JOT/Ie MAo y O4MMa, II0YeO,
npBu OyT, fa ce tronu y Pumy” (Crnjanski 20081: 251). Jlok y canatopujymy,
HOCTIe TIperyiefia, OCaM/beH Ha OIEPAIVIOHOM CTOJY, IIOCMATpa »,UTPy CyHYa-
HIIX 3PaKOBa, KOjU Ce, OHEKY/, TUTPA]jy, Ha TaBaHUIN , LIpmhaHCcKy Hamasy fa
je YoBeK BMmIIIe Hero yTpoba:

To cu Tn — KaxxeM ce6u.
Tu 3paun. - Hucnu hy6pe, xoje he cnyxaBka, cyTpa, kag fobe fga dncrty, muramuc-
tutu. Hucu hy6pe. (Crnjanski 2008L: 267)

Kapa je 10. jyna 1940. roguse, y MyconnHujeBoM roBopy ,,ca 6anKkoHa ma-
nate Benenyja’, ,,Jtannja ormacuna par @paniyckoj u Exrieckoj’, Tor naHa,
»HoK je CyHIle 3a1a311o, HacTasa je — 6ap ce MEeHU TaKO YMHWIO — BE/IMKA TH-
mHa y Pumy” (Crnjanski 20081: 312-313). Ako ,,10eT [...] OTKpuBa 40BeKy, y
CBAaKOM BpeMeHY, [ja Cé OCHOBHE BPEJHOCTY >KMBOTA: JIETIOTA IPUPOJE, /byOas,
cpeha - He Memajy” (Crnjanski 20081: 208), 60>kaHCKM [JOXKWBIbAj CBETCKE THU-
myHe 1 Xurnep6opeja IIaH Cy MeCHIYKOT CaMOOO/IMKOBaba y KOjeM ce 4yBajy
U ,jeflaH ieo, KBapT, KyTaK, Puma’, ,, MK ¥ IBPKYT MacTa y Pumy’, jep mocroju
¥ OHaj Yac Kajia y TOM I'pajiy CBM OceTe KaKO y MpaKy pacTe U IIVIPH ce, Kao Be-
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JIKa CeHKa 0e3 CBeCTH, Kao IIPOJIOT CBETCKOMCTOPMjCKOT Xaoca, ApyK4mja Th-
IIMHA, Y KOjOj HECTajy YOBEK, IJIac, pasyMeBaibe: ,CBM Cy MMann yTHUCAK, Kao
Jia ce ped JbYZICKA HUje HU 4y/Ia, HEeTo Ja CY Ce yCcTa KpeTaa, 3you 6enenn, ycHe
IIOKpeTaJie, /M Jja HUKO Huje pasymeo Hukora.” (Crnjanski 20081: 315) Kapma
Maja 1941. rogune LpmwaHcku u werosa cympyra Hamycte Pum, y texkcry he
ce, Ka0 3HaK Kpaja jeHoT >KMBOTHOT BpeMeHa I OKBMPOTBOPHE CBECTY CaMOT
IIPUIIOBefatba, OTKMHYTH jefHa pedeHNIA I O3HAUYUTY OHO IITO je, Ka0 CTaH
6e3 JpyaM MM Kao ycaxyia MUHMjaTypa GpOHTaHe, OCTAI0 HeIIOMUYHO U cac-
BUM TUXO: »,[IOK CMO 3aTBapaji BpaTa Ha CTaHy OCTaJja je 3a HaMa TUIIMHA.
(Crnjanski 20081I: 417)

6. Apxeonoruja ¢poHTaHe: BOJa, KaMeH, Moh

3axBaspyjyhu 6pojy, cnosHajuoM gomety u MelycoOHMM Be3aMa meroBux
3HaKoBa, Pum y xwusu Kog Xutiepbopejaya Munoma Ilpwmanckor morao 6u
ce, caryiefjlaH 13 JIEKCUKOHA apXeoJIoruje, OIMMCATH KA0 KPAjolIMK ,Ca C/IOXKe-
HOM CUHTaKCcOM (‘TIPOCTOPHOM TpaMaTUKOM’)”, @ HeroB MPUIIOBegad O3HaAUM-
TV ¥ KaO ,,apPXEOIOMNTNYKN aHAIUTHYAp Tpajia, Koju feumdpyje aHTPOIOo-
TeHM I1ej3aXK TaKO LITO Y epCIeKTUBY BpeMeHa U3JiBaja ,HOCKUBE CTPYKType”
U IIpeBJIajiaBa IIyMOBe ,y IO3aJMHU apXeonowKkux ocraraka (Francovich i
Manacorda 2014: 56). [lo6pu nucIy 3Hajy Jia je y CBaKOM BE/IMKOM Ipajly YBeK
MHOTO BIIIIE Off OHOTA ,,IIITO C€ OKOM MOXKe BUJIETY VIV yXOM 9y TI , I1a je jeflaH
Tpaj 1 ,MHOLITBO OKOJTHOCTY VU TIOIJIefia KOje Tpeba mcrnmrartu’ U B0 KOjux
Tpeba mohu mpexo ycroMmeHa ,Ha HeKaJjalllmbe HoXKuB/baje u uckycrsa’ (Liné
1974: 2). Kapa Heku puKIOHA rOBOP, Kao IITO je CTy4aj ca uckazom Ipmwan-
CKOT, IIPEfICTaB/ba ,yBUJ Y IpoOIeMaTuKy pa3Boja MehycobHora gpymrBeHor
Y1 TIOIMTUYKOT JIje/IoBatba THjeKoM Hallle eBonmynujcke nosuject” (Francovich
i Manacorda 2014: 53), oHja ce IPUIIOBEJHA CUHTAKCA IOKPEHYTa y Be3M ca
jemHUM ypOaHUM IPOCTOPOM Y HErOBUM MCTOPUjCKUM MeTaMopdo3ama 1
CUMOONMYKMM 3HaMebJIMa MOXKe IIPeIIo3HaTI He caMo Kao apxeosnoruja, seh,
cacBuM ycpencpebeno, kao apxeonoruja mohu. Jlok oTBapa fenosure UCTo-
PMjCKUX ITOfjaTaka y caMmmuM rpabheBuHama, kputndka 6enesxxunia LpmaHckor
CTIe[M jelaH KOHIENTYa/IHU MEeTOJ] IIpeNlo3HaBaba ¥ BpeJHOBaba 3HAKOBa ap-
xnrexType. Kao 1a 3Ha Kako je ,,apXeoyIoIKa MaTpMIA [...] TOTOBO UCK/bY4MBO
Ta/IMjAaHCKO VICKYCTBO , Te Ia MOXKe YIIOTPEOUTH allapaTypy came Te KyIType,
caro Crnjanski palnrdiamaba TKMUBO PMMCKOT TPajia ,Ha HEKY BPCTY 'pacTaBibe-
HOTa I[PTeXKa~ ¥ y TOM BEIMKOM JIEIOoy ,,KONMeKTHBHOra cjehama” orcepsupa
IETOBE JOKyMEHTe U IbJIXOBe Pas3IInTe ,,X1jepapxujcke pasuHe (KPOHOIONI-
Ke, TeXHOJIOIIKe, cuMbonmuke iy pynkunonanue” (Francovich i Manacorda
2014: 44, 48-49). IIpocTopHa rpaMaTiKa rpajia peAcTas/ba APYIITBEHO-KYII-
TYpPOJIOHIKM TOpefjaK U, Ma Koju off fieBeT PuMoBa nocmarpao, Lipmwanckn y
TOM IIOPETKY youaBa CTPYKType Of/Ty4MBambha, penarje Mohy 1 JOCIeHo Ho-
MUTUYKY PACIIOfieNTy MOjba YYTHOCTI. [pajicKu mejsax je YMT/bUB aKo ce pac-
II03Haje KOXePeHTHA C/IMKa y K0joj cy oOyxBaheHU cBU [je/I0BU Tpaja, amm
LlpmaHcKkoM Huje HOoBO/BHO yMehe mpeHTH(UKOBama ynmuia u Oenera rpaja,
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PasTOBETHOCT TPajia 3a HeroBe CTAHOBHIUKeE. BU3yeHoO 1 [yXOBHOMCTOPHjCKO
KOHIIEHTpJICalbe eleMeHaTa ypOaHor IPOCTOpa U CXBaTame Jja je Tpaj ,ClIo-
JKeHa C/IMKa pasasHaTux cumboma” (Lin¢ 1974: 3) 3Have Ipe cBera yodaBame
U3BECHNX 3aKOHUTOCTH y OCHOBM ypbaHe cemmoruke. [IpumnosenHa apxeomno-
TMja CTOra jecTe M IOMUTUYKA apXeOoJIOTHja, jep CBOjUM YMTarbeM apXeOosIOoll-
KOT 3aIlyca jeHOT Tpajia OTKPUBA HEroB ,,PyHKIMOHATHU CKIon U ¢popMa-
TUBHE IIpollece ,,(TeHe3a, Oip>KaBambe, KOJAIIC, TIPeIopoy ) IMOMUTIIKe Opra-
HM3anuje reorpadcKor MpocTopa y AaBHUHMU, YOOUYajeHUM DPjedyHMKOM Je-
¢unMpane kao landscape of power wm powerscape” (Francovich i Manacorda
2014: 56). Tako cy y pomany Kog Xuiiep6opejaya pumcke poHTaHe, Ha IpuU-
Mep, fpu3op came APYLITBEHE CIOKEHOCTH, jelaH Off MCKa3a ,JHAMMKe II0-
MUTUYKOra MebyzjenoBama y apXxeosoKoM 3aicy’, OGHOCHO jelaH Off aHa-
MUTUYKMX 0bjeKara y YKYIIHOj MpeXH IpefMeTa ukoHorpaduje, rornorpaduje
nmn kocmonoruje mohu u Bractu (Francovich i Manacorda 2014: 56-59).

Y npepncraBu poHTaHe ¥ pUMCKOT aKBayKTa JJ0 M3pakaja Tojase, Kao aT-
puby TV rpaja, OYMUIIETHOCT, YNT/BUBOCT U CTIMKOBUTOCT. ,, CIMKOBUTOCT Ca-
4ybaBajy o6muiy, 60je MM ONMIITH PacHOpeny, KOjy O/TaKIIaBajy HacTajarme
JKVBOIIVMCHO UeHTU(UKOBaHE, CHKHO KOHCTPYUCAaHe I BeOMa KOPUCHE MeH-
tanHe cnuke okonuHe.” (Lin¢ 1974: 13) He camo usBopu Bope 3a muhe, ¢hoH-
TaHe Cy CHelUQUIHM MeTa3HAKOBY TPajia, jep eCTeTCKM MOTEeHIMpajy ypoa-
HY IIpocTop (yIelaBajy rpajicke Tprose 1 apKose), apupMuIny amoujeHTe
KyITypHux porabaja, 3abase u pekpeaunje. Y mocienma gsa MIIeHUjyMa Ipe-
TIIOCTaB/ba Ce JIa HUje[jaH APYTYU eBPOIICKY U CBETCKM TPajl Hije MIMAO TOIMKO
Bozie 11 poHTaHa Kao Py, ! 1ma je, Tako, y oBoM rpamy 2008. roguHe nsbpojaHo
OKO Tpu Xmbafie pOHTaHa, Mehy KojuMa 1 HEKONMKO CTOTIHA OHMX KOje MMajy
BUCOKY YMETHUYKY 1 ecTeTcKy BpeHocT (Dragoni 2012: 20). IIpeTrocrasmba
ce fa cy mpBe ¢oHTaHe y PuMy HacTase y 7. BeKy IIpe HOBe epe, a Ia Cy ce OHe
MOHYMeHTa/mHOT opmara mojaBue y 4. BeKy IIpe HOBe epe, Kafia je carpabhen
npBu akBa#ykT. Kako ce Ha ceBeposamany 1 jyrouctoky Pruma Hamase Byn-
KaHCKa Opja 11 IpOCTOp M3JAIIHKX MTafIaBIHA, OOTaT je3epCKMUM, M3BOPCKUM U
HO/i3eMHIM BOZlaMa, He M3HeHabyje KOHTMHYUTET ONTUMAaTHE CHAOeBEHOCTH
OBOT Tpajia BofoM 3a mihe, amyu yHyTap Te ucTopuje npumehena je pasnmka
usMeby nmorpebe 1 Ky1TypHOT HOTEHIIMjajIa BOAE, I1a TO LITO ,KOJIMYMHA BOJIE
Koja je oBefieHa y Pyum Huje 611a HeoNnxo/Ha 3a OIICTaHAK Ipajja” 3HAYM A je
BOJIa ,,y CTBapy 6ma KynTypHa Bpegaoct” (Dragoni 2012: 21).

Y debpyapy 1941. ropune, nok ce mamara boprese, y kojoj ce Hamasu jy-
TOCTIOBEHCKO IIOCTTAHCTBO y VItammju, ,mpesphe [...] kao 4oBeK y rposHuIm’
- jep HakoH 1ITO je byrapcka mornmcana makrt ca Hemaukom u Vtanmjom,

16 PuMCcKMM aKBajlyKTMMa BOJIA je IPUCTHU3AMIA Y ,,CTOTIHE jaBHMX (POHTAHA M y HEKOIUKO Jie-
CETMHA MOHYMEHTA/THNX q)OHTaHa VI BENUKNX IIPUBATHUX U jaBHI/IX T€pMa/THX KyIlaTuiIa,
He pauyHajyhu Bopy koja ce mcrmopydyje japckoM AoMahMHCTBY M BIAaCHMIIMMA HPMBAT-
HIX BWJIA. JOII Y YeTBPTOM BeKY, y BpeMe Iajia, Pum je mmao 1352 donTane mim nucrep-
He. Komunna Bozie n 6poj yecvmn y Pumy 6mo je Tonmmko Benvk fa ce TepMuH Roma regina
aquarum (pUMCKa Kpa/biIja BOJA) yoOUIajeHO KOPUCTIO Of aHTUYKuX Bpemena. (Juuti i
drugi 2015: 2327)
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CBUMA je jaCHO T4, M Y aKTYETHOM MOMUTUYKOM M Y CUMOOTMYIKOM CMUCTTY,
3HAYM Ta ONKOJ/BEHOCT: ,Ha pexmy cMo mm. AHpporeoc, kaxxe Beprunuje, Ha-
rasuo je Ha 3Mujy. (Crnjanski 2008II: 339) - IlpmaHcky mpoMarpa 3fame y
KoMe 06aBjba CBOjy CTy>KOy ¥ y HeroBoj HepCHeKTUBM, 133 PACKIOIBEHIX
VIHCTAJIAlyja jaBHOT JVICKYPCa, YKa3yjy ce KOLUIMapy HeHNUX CTaHapa. ApXu-
TeKTypa IpecIiKaBa TeXKNHY YOBEKOBUX IIPOMEHA, T1a Ce 3UJJOBU YUTAjy Kao
UICTIOBETTHI TEeKCT: ,,Jep 1 To ce foraha TakBum srpasama. CaH U IpO3HNIIA,
TOIIOTA U APXTaBMIa, HEMMP U Haje, CMEemYjy ce U y 3uarHaMa 1 GoHTaHa-
Ma TaKBUX JJBOPOBa, Koju croje y Pymy, cronehmnma.” (Crnjanski 2008I1I: 339)
MenTanna gopma y kojoj manary boprese mpukasyje LlpmaHcky npatn no-
Tpec y HOPeTKY jefHe CyOjeKTMBHOCTH, jep he ynpaBo ambacazop, ,Hall MaH-
JapyuH’, OHaj KOra, KaJi CTUTHY BECTH O jyTOCIOBEHCKOM IPUCTyNawy TpojHOM
makTy, lpmwaHcKky Ha/masy Kao IJIANBMBOT, HOTUIITEHOT U U3Ty6/beHOT, CBOj
TPO3HIYABM )XVMBOT, TOAMHY aHa 1oce forabaja omvcanux y Xuiiepbopejiyu-
ma, oxonvatn y IlIBajuapckoj, camoybuctBom: ,,Obecuo ce, kinedehn, o mo-
crerby. Taj 4oBek, Koju je 6M0 Tako manueuB y Pumy, 6uo je mymaukm xpabap
upyhe rogyure, mpyu camoy6ucTBy. VIsBpmnTy caMoyoucTBo, y kinedehem cra-
BY, BPJIO je Temko, kaxy. (Crnjanski 2008II: 394). Ocehajyhn HemmHOBHOCT
ckopor HamymTama Puma, IlpmaHCcKn ofy1asy ia ce OIPOCTH: ,0ff PUMCKIX
doHTaHa, Koje caM, BUIlle Off CBETa, 3aBOJIe0 Y PuMy, Kao yocTanoM u cBI Apy-
ru koju cy xuBemn y Pumy” (Crnjanski 200811: 339). ITpempa je MHOTO ommca
PMMCKIX BOJJOCKOKA, IITO 3HAYM U MIMPOKO PacHpOCTHPame AUCKYP3NBHIX
HOPMM ITpefiMeTa KOjuMa Ce jyHaK poMaHa yIyTuo, LIpmaHCKy UIak Kaxe fja
je o donTaHama ,,hyTao, kao mTo ce hyTu Kaj jemHa >KeHa j0/1a3y Ha JbyOaB-
HIU CacTaHakK, a 3a oM y1ebiu 6eo Beo, y Ipo3upHoM Mpaky, netn’ (Crnjanski
2008II: 340). Y wacoBuma onpamrama o Puma IlpmwaHcku 3gpysxyje reomom-
KO M MICTOPHMOTpadCKO 3HaMe pajiyl apTUKY/IMCamba jefHe HOMUTNIKE apXeoyIo-
ruje, TMa ce npep unTaouyma Kmwure Kog Xutiepbopejaya ykasyjy ¢urype rpa-
AUTeba PUMCKUX (GOHTAHA VI IbJUIXOBYU KOHIENITYa/TH MOTUBIL.

Ha koju je HauuH TO 1WTO O Kpaja 16. Beka ¢poHTaHe y PuMmy ,,He IpcKajy
BILIE CAMO U3 je[HOT Ilexapa’ U ,,He IPe/IuBajy ce Bulle [...] camo y minTke 6a-
3eHe Kao oI7Iefjaa’, Hero ce mexap HaJj exapoM y3ayoKe, Y GopMaMa I[BEeTOBa,
Basa, Ieyypaka U TamMpa, I1a Te MHOTOCIIpaTHe (POHTaHe ,IIPCKajy YBUC Kao
ma cy Boga Manux Bynkana® (Crnjanski 200811: 343), moBesaHoO ca MCTOPMjCKO-
IIO/IMTVYKOM JIOTMKOM I1ama Koju ¢y ¢onTane nopmsam? Axo Ipryp XIII Huje
CaMO HaCTaBMO OHO HITO je mana Hukona V yunmumo y 15. BeKy, onpaBuBLIIN
pyVHe PUMCKUX BOJOBOJA ¥ BPATVBIIN ,,0TIeT, BOLY, KPO3 PUMCKe aKBaJ[yKTe,
y Pum”, Hero je ,mo4eo ja 3uaa te Benuke ¢poHTaHe Puma, Koje ce 4yjy nsga-
nexa” (Crnjanski 200811: 343), 3sHaun fa ce MpenosHaje Heka aTpubynuja Mohu
y cuM60/M3My BYZIKaHa IITO OKPYXYjy PuM kojy Tpeba apymTBeHO mpume-
Huty. Tako mpuMeHnTN Ia epynTuBHa Moh U3 came mpupope mpebe y mocen
HOMUTUYKMX MHCTUTYTA U IIOCTaHe MIMAaHEHI[Vja MEeHTaIHe C/IMKe TPajia, OIle-
PaTMBHU 3HAK HeHOT M3pahuBama U Tpajama. Jep TO MTO M/bYCaK PUMCKUX
¢doHTaHa CBe BUIlle IIOCTaje ,KacKaja', ,,CKOK CpeOpHMUX BaTpOMeTa’, ,epyI-
1yja reHe” U, HAIMK KaKBOM II0/IApHOM IpuBuhemY, ,lIpCcKambe KPUCTaa’, ma
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BOJa foBefleHa y PuM Huje, Kao y ,,IpBUM, HajcTapujuM GpOHTaHAMa, KPOTKa,
MIIa”, 3HaUM Ja Ipeobpakaj MMTOMOT BOJEHOT TOKAa y YIo3opasajyhy Byi-
KaHCKy BepTUKaly Tpeba Jja KOHCTUTYMIIE U Ofpas3y HEKY APYTY BPEIHOCT.
Kapa ce mpomeHnm myTama Bofie KOja ,,BeCe, TeIllN, OMapa, OHOT, KO je I7efia
U CTyIIa’, Ia ce BOJA y3BeJie, epYITUBHO N30l YBUC, TAKO [ja Y TOM OJCKOKY
MJIa3eBMU 3ajmde Ha ,0enme nepjanune” (Crnjanski 200811: 343-344), a oHOMe
KO TY BOJY Ha BUCMHI O03/J0 IIOCMATpa MPUIMHY Ce KaKO ca MHOTUX IIexap-
HIIX CIIpaToBa CKakyhe u cimBa ce naBa, y IpUIIOBEIHOM MCKa3y Moryhe je, n
IIpe Hero IITO ce IPUPOJiA YTUCKA 00jaCHM, OCETUTH IIPENIO3HABabe jefHe He-
ounriefHe nHCTaHIe ypbane mohu. Hekor mposupHor 3aatma, Heke IIpo3NpHe
pyke koja ap>xu nexap. Kaga 6u xo u sanac, y Pumy mmm y KoM ipyrom rpagy
CBeTa, CBOjy MICA0 Ka0 [AMjarOHa/Iy IpOIyCTUO KPO3 CMHTAKCYy ypOaHOT, MOT-
710 61 MY ce, CBaKaKO HaJaxHYTOM KyOOKuUM pe3oM LIpmaHCKOr, yIMHUTH ,,a
je cBe (3uf], CeHKY, py6 CBETIIOCTH KOja OTpaHN4YaBa) OCMMCIVO HEKM BPXOBHM
ApXUTEKT C HeBUI/BMBUM, OECKPajHIM TPOYITIOM, K0 HEKV HaKPUB/bEHU XO-
PM30HT’, @ MOITIO 61 MYy, Kao JIa je yIpaBo IpouynTao Heke of Mukenanberno-
BUX CTUXOBA, IOCTATH jaCHO fia ,TO, MehyTum, Huje 60Xju newmup, Hero mpa-
Buto urpe” (Kabrera Infante 2010: 18). IIntajyhu o Tome 1muTa y npumnosepade-
BOj cBecTH, y Xuilepbopejyuma, cumbonusyje HarmoneoH, koju je jerHaKo 1ako
IpeMelITao Jbyfie U CKyanType, Mmo Jlomnap ykasyje Ha TO Ja IIOJ HEKOM
IPUCUIOM ,UICTOPHUja, KYATYPa, IIa ¥ YOBEK MOTY HAaCTU Y KapUKaTypy: ,Y
RY>KUIY KapUKATyPaTHOT OKa KOje MOCMaTpa CBETCKOUCTOPHjCKY ITO30PHUILY
Ipero3Haje ce ICTOBETHOCT JipKaBa I Kpa/beBa, IUXOBUX BOjCKI, UCTOPMja I
Mohn, ca cecTpaMa U CKy/INTypaMa: CBY Cy HaMmelnTaj 3a HanoneonoBy moh.”
(2004: 155-156) DonTaHe, gaKie, HICY IPUMApPHO BOAeHe oase, Beh feo yp-
6aHe anaparype Bo/be 3a MOR, y cK/1afiy ca KojoM je Pum cTpykTypupan. 3am-
TO je BOfla U3 KPOTKe, MITIe, yBece/baBajyhe, yremHe u pacrepehyjyhe mocra-
Jla HAMET/bMBA, TAKO JIa ,,Ha CBAKOM Tpry PuMma, Ha Kpajy cBake ajieje BpPTOBa,
IyTama, Tepaca, CTelleHnIie JoBofe, y Hohu, 1o ¢pontana” (Crnjanski 2008II:
344)? TpaHCIIapEeHTHOCT 3HaKOBa BOJie, HUXOBA YpOaHa HEM3OEKHOCT M UM-
HepaTUBHOCT, O0e/IexXje Cy IperHavYerha eleMeHTapHMX CYIICTaHIIU Y MOepHe
KyITypHe U nmonuTiuke BpegHocTin. Off 16. Beka puMCKe Iare cy, Kao HaM je
TO yo4aBame II0CcpeioBao L]pwaHcky, IpejaHy YUTAO0LM IPAJCKOT TEKCTa, 10-
Opy TO3HABAOLM BIAAPCKUX Hpefara ¥ MOTYhHOCTI HBUXOBOT IpeBobherma
Y HOBY IPYLITBEHY OpraHM3allMjy, €IOKBEHTHY KOHIENTYa/THU YpOAaHUCTU U
JOMUIIUBaTe MOMUTIYKe apxuTekre. OKoH4YaBajyhu epy XxapMOHMYHOT OfHO-
ca BOfle 1 JbY/JICKOT JIyXa, IaIle Cy ,Basbjia XTesle fia mopcete PuM Ha ToO, /a
Cy OHU HaC/IeJHUIM MMIIepaTopa, ma cy (GoHTaHe 6apoKa YMTAaBU ONTAPU U
peMuHuCLeHIje maraHckux crioMmennka’ (Crnjanski 200811: 344). Apxeorno-
ruja Mohm y Xutiepbopejuuma oryna je MeTaapxeosnoruja, jep Lipmancknu ge-
mndpyje Gpopme puMcKe apxUTEKType Kao MaTepyjalHe U CUMOOIMIKe CKO-
KOBe IIpehalmux pereniija 1 KOMeHTapa, Kao edekTe MOMUTUYKUX PecTa-

ypauuja u Haarpabyjyhux guctpubyimja yp6aHUX XUITOTEKCTOBA:
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JJo mexapa BOJOCKOKa Ha3MAHO je HEKOMMKO IIOJHOXK]a, 10 BOJIE Ce CTVDKE ca He-
KOJIMKO CTeleHNIIa, BOfla IIPCKa 113 HeKOIMKO KaMeHNX IIyTHpa, a TIpeNuBa ce y
TPaHUTHE KaJie PYMCKMX 1le3apa. Y aHTMYKY KaJy OTPOMHMX pasMepa — Kao Ha
npumep ¢poHTaHa Ha mujanyt KonoHa, iy oHy npen ;BopoM (ppaHIycKux amba-
canopa, mamatoM Paprese. [TocTajy ykpac u IjeHTap pMMCKMX TProBa.

U3 wux usnehy unrasu OykeTn Bopa.

YkpalieHe cy, He caMo IIaIICKVM I'pOOBJMa, ITIaBaMa JTaBOBa, KAMEHUM KOpHbada-
Ma. Bozia Buiire Huje cMucao poHTaHa, HEro KaMeH, KOjit ce IpeTBapa y KaMeH!-
Ta KynaTwuia namna. Kymajy ce y Hacneby Llesapa, y kanama Aprycra u Tubepuja.
DoHTaHe Cy pasMeINTeHe, Kao II0 IepeMOHMjaly BaTukaHa, y BeIMKMM TPrOBMHA
Puwma, xoju cy npe 6mnn nupkosu Jomunujana u Centumuja Ce epa. Cse je cpa-
JIyHaTO reoMeTpujckuM popmama. CBe je cpadyHaro 3a mpocnasy mama. CBakn
Tpr gobuja Bogockok. (Crnjanski 20081L: 344-345)

PeMMHUCIIEHIIjCKa BPEIHOCT PUMCKUX (pOHTaHA Kao CIIOMEHMKa IIpo-
rpaMiupaHa je perncTpoM LiepeMOHMjaTHe aMb/IeMaTKe PasrOBETHNUX IO/~
TuKux ¢yHKnuja. CuanHu Boje Koja je y ypbaHoM cBery ykpohena Bpaha
ce 3Ha4yaj, a/lM Tako fa ce Hacmebyje camo cHara, JOK ce BOZIeHa CYIICTaHIA
noapebyje kameny. CunoButa Bojia je, npema banapoBoM oriefy o uMmaru-
HaLUji BOJIe, »je[fHa Off IPBUX IlleMa YHUBEP3alTHOT 6eca’, Kao LITO je 1 ,,0ec
IIPBO Ca3Hame AuHaMu4He nMaruHanuje” (Baslar 1998: 221). Bynkancke aco-
nujanyje Tpeda ga MofceTe M Ha TO [ja Ce OKeaHCKM Oec U ICUXOJIOoruja cpiibe
(Baslar 1998: 215) Mory Ipey3eTy 1 IIOCTATU CEHTUMEHT [JPyLITBEHE yIpaBe.
Ectetnka ¢oHTaHa y PuMy Tako 1MCIo/baBa CHary jefHOT IpenHauena, Koje
03aKOMYje Ofle/beHOCT Tpaja Of MPUPOJHUX CU/A, BEroBy camoypebyjyhy
Moh. Cmucao fekopucama rpaja pedepeHiiama Bojie Huje y abupManuju jes-
HOT XUJPOEKOIOUIKOT 1jeanusMa, Beh y monmntuukoj peapupmanyju ynpase
HaJl BOJOM, II0CTaB/batba IPaHNILe CI0OOM, CIOHTAHUTETY 1 HeypeheHOoCTH
npupope. 3aTo, Mako ce GOHTaHe MOMVDKY fia 61 6mie ,yKpac U LeHTap pyUM-
CKMX TProBa’, a U3 BUX OHJA ,u3/ehy untaBy OykeTn Bofa’, HaMepa OBe Y OKY
LIprmaHCKOT I{MHIYHE APXUTEKTYPe CACTOjU Ce Y MpeMeIlTaby U 3aMeHN yp-
6annx ¢ynkiyja Boze. [Ipenysumprsu Pumpann kao fa ¢y oceham Mute-
OB IIPUTOBOP HaIllleM BPEMEeHY, Koje ,,JIMa OTyOHY CK/IOHOCT Jja 3aMMUILIBA Jia je
IIpUpPOJia Carbapeme, 1emhoCT, yexba (Baslar 1998: 200), na 3axBapyjyhu Ha-
VIBHOCTY TIPUXBaTalba CEHTVMEHTAMHNX (GopMyIanyja O yMIIHOj IPUPOAN,
PaAMKaIHO IIperHauyjy ypoaHu CMIcao IpUCYCTBa beHNUX eneMeHara. PoH-
TaHe BUIle 11 He Tpeba [a y Tpaji YHeCy BOAY, HETO Jia BUXOBY [IOCTOjaHM Tpa-
HutHn!’ cipaToBM 03aKkoHe ofy4yjyhy npucyTHOCT npkBeHyx Bracti. OHpa
¢doHTaHa Kao apxuTeKTOHCKa ¢popMa TBpfohe, a He BuIlle KPOTKOCTY, MUJIO-
CTH M yTexe, Takohe TpeOa HeLITO fa yTUCHE Y OHe KOju Te hOHTaHe ITIefajy
u cnymajy. Jla n3asose nmpusubemwa koja motephyjy ma je 6ai To mTo mpeku-
Jla HeTIOCPEHOCT OJHOCA YOBEKa U BOJIe, TO ILITO Ce II0CTaBMIO n3Mehy mux u

17 TloBopmom TereoBux camapuja 0 y3gusamy cBoje myiue, [acton bamtap ykasyje Ha To fa je
»IPaHUTHA CTEHa He caMO HMjeflecTasl IeroBor yaHocuror 6uha, seh ga My fmaje u ynyrpa-
1Y TIOCTOjaHOCT , KA0 IITO je u ,,6uhe ormjeno tBprohom momyt [I. I Jloperca crpacTse-
HO [...] mpuBpxeHo rpanuty” (Baslar 2004: 134).
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mTo xohe fja moficeT! Ha KOHTMHYUTET Mohy, Ha KPOTKOCT Martepuje u rpaba-
Ha, cMucao Koju tTpujymoyje. PoHTaHe Kao 3HAKOBU He M3paXkaBajy Oorar-
CTBO U IIPUICYTHOCT BOJE, OHU Cy IIpeTede CUMY/IaKpyMa, OHe Cy KOOpAMHATe

HOIUTIYKE MaIle KOja ,,[IOKpUBa Iieny Tepuropujy’ 18:

Hajsap, 6apok mama npersapa GpoHTaHe, y TeaTap aHTUYKUX 60roBa.

To cy omepe 6apokHe, My3uKa IIpeTBOpeHa y MpaMop Gurypa, Boga, Koja je ap-
xutekTypa. Tpujymbanna kannja Boge mama. Tearap Henryna, Humdy, rommima-
BUX OOTWIba, Malla M KapfinHana, Hehaka, ykpaleH aMopeTyMa, 61cTaMa MpyH-
1e3a, BeHIMMa, TeKpUHMUMa, Hajuelrhe nenduHuma. Moxza cam Te pOHTaHe 3a-
IIaMTHO CaMo 3aTo, IITO CaM, ¥ HEXOTHIIE, jefHY TaKBY, ApXUTEKTOHCKY, BEMKY,
MOpao Jia I7leflaM CBaKo jyTpo, KaJi caM JIo/asno y makaty boprese, jep je 6una,
TaMo, Ca CBOjUM OJITApOM, IIPHIUM, Ca KOjer ce BOAa CyBa jefBa BUbuBa. 1y
¢dboHTaHy 6UX MMAO ffa [/IefaM, M HEXOTHIIE, 1 Kajj 61X cTajao, cayuiajyhn caBete

CBOT MMHHCTpa.

Ja Hyicam pajio CIymIao Te, TeaTpaHe, 6apOKHe, OLEpe, A/l je IIYM BIXOBIUX BOJA,

IOK caM mx 06mIasno, mpey ofnasax us Puma, pacrao. (Crnjanski 200811L: 345)

IToTunmwaBarwe BOJie M BbEHO CMICAOHO NofpehBame kKaMeHy HOMaXxy fia
CXBATMMO KaKO je IPeCTOHY I'pajj BUIIE Off OHOTA IITO BUVIMO, jep je CTPyK-
TYpaJIHO TO jefjaH ,,caH Bo/be 3a Moh” (Baslar 1998: 223). Anu y BojbM 3a MOh,
Kako bammap ymosopasa, YBeK je TOMMKO HEONPE3HE U fiedyje HaMBHOCTI,
ma cyf0yHa OBy BO/bY HABOAY ,,/ia carba 0 MOV He3aBMCHO Off CBOjUX CTBAp-
Hux MoryhHoctn” (Baslar 1998: 223). Tpujymdanta kanuja Kpo3 Kojy ce Ipo-
HYLITa BOJa Yy PuMy 3HaMeme je XTewa yIpaB/baiba U JpeBHE Hajle CaMOHa/-
Bulema. Kajja y rpainTe/bckyM MOAyXBaTMMa PUMCKUX Ialla IIPOHNYE Y VIC-
TOPUjCKM HApaTUB O YHUBEP3AIHO] BIacTH, l|pmHaHCK OTK/byYaBa aHTPOIIO-
nouko Hajaxuyhe gpunosodujom ,y K0joj ce YOBEK CBeCTaH CBOje Haby/iCKe
Mohu y3amxe no ymore ceemohnor Henryna” (Baslar 1998: 221). Axo 6apokHa
»TpujyMdanHa Kanuja Boge nama” y Pumy mpepcrasmpa 1 ,Tearap Henryha’,
IpmaHCcKy 3Ha KaKO TO LITO Ce, IIpef ofnasak us Vranuje, y lmeroBoM gyxy
ysehaBa xao mrym Bogie poHTaHa, IpeCTaB/ba ICUXOJIOMWIKM IIpeln3aH edeKar
pasyMeBama rpajja Kao ClieHe aHTPOIO/IOLUIKOT HenTyHusMa. VI ¢poHTaHe Ha
[Injauy HaBoHa, WITO Cy, Kao ,9nTaBe oIepe Off [PAaHUTA U MpaMopa’, MOfu-
THYTe ,II0 HAPYHOMHY I1ama’, CBOjUM JeKOPATUBHUM OOU/bEM, ,KOIOCATHUM
ynorama HenrtyHa, cTeHa, cnanosa, genduna” (Crnjanski 200811: 345), yrogue
IICUIXOJIOIIKE peaKIjyje IPeBojie Y MOIUTUYKY OIlepaTuBHe curyanuje. Oryzna
TO LITO JeKOPATHBHO-CUMOOINYKY (POHTaHe HA/IMKY]y ONepCKOM MU3aHCIIe-
Hy norBphyje fia je y rpajiy HelpekujHa Menoauja mro je rpabanu mMory pas-
yMeTH Kao ay TeHTMYHM IJIac CBOjux 61ha, a ITo je caMo NMpU3UB APYIITBEHOT
apaHXXMaHa y Koju ¢y kKao 61ha nocraspenn. [Icuxomomky HenTyHu3aMm orre-
paTUBaH je y TPEHYTKY Y KOMe OIIePCKY CK/Tom (POHTAHA — a CBe je Y ihIMa I10-
JiellIeHO TaKo fia HIje caMo ,,Kao Jia je 1 To My3uKa’, Beh Tako 1a To jecre jemHa

18 Ha nouyerky kmure Cumynaxkpymu u cumynayuja Xan boppujap nopceha na bopxecosy
IIpUYy O L[apCTBY, KapTorpaduma 1 KapTu, Kao Ha IIpUMep jefHe cTapuje, MoTKpaj 20. Beka

Beh npesasubene aneropuje cumynanuje (Bodrijar 1991: 5).
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My3uka — OBJIafiaBa LjeMHOM npocrtopa IInjane HaBona n paspnamhyje one
KOj¥ TIeCMe BOJa CITyIIajy. YpOo/olIKa IMTepaTypa IaMTi Heduje pedn 0 ToMe
»Ia je apXUTeKTypa 3aMp3HyTa Mysuka’, am [wsepmo Kabpepa VHdanre y
Kwu3su o 2pagosuma paspalbyyje oy noucrosehenoct rpahesnna u ToHosa u,
aKO HEroBy MICA0 YHEKOIMKO HAIlPerHeMO NOAPEAMBINY je HalleM IpuMe-
Py, O/IaKIIaBa fja HaCTyTMMO MOTyhy CBeTCKOMCTOPMjCKY OMET BU3Hje O KO-
Jemy, jep »,HIKO HUKaJja HUje PeKao fia je My3JKa apXUTEeKTypa Koja ce TOImn
(Kabrera Infante 2010: 15). Axo je ,Hekag O6uIa PUMCKM LMPK , TTOMUTHIKA
crparudukanyja [Injane Huje mpoMermeHa HI Y 4acy y KoMe ce LpmwaHcKu of
TOT IIPOCTOPa IIPAIITA, I1a Ce TY ,,J1 y Hallle f0ba ofjp>kaBa Ballap, Koju je mpa-
Ba CaTypHaJINja, /YU ¥ >KeHa, CBeTa 1 ITOTyCBeTa, y3 IIPasHMK Aedjy, KOju I0-
qnmbe yBede 5. janyapa” (Crnjanski 200811: 345).

Omnaxarme HOMUTUYKMX aMOMIMja y CTWICKMM IIYHKTOBMMA ypOaHUX
HapaTyBa, y/lIa3aK y MOUMalbe Koje je M3BPIINIO TUIIONOTM)jy MaTepyjaTHIX
elleMeHaTa U HBUXOBY YPOOJIOLIKY IpaMaTUKaIM3alyjy, OoKasaTe/b je Ofpe-
IIMTe NICUXOJIONIKE U ca3HajHe ynore y pomany Kog Xuiiepbopejaya Muorma
LIpmaHCKOT. AKTUBHY YJIOTY ,,HallleT Ca3HaBamba CBeTa’, Koja IPUPOJHO OATrO-
Bapa IICUXOJIOTHjY, NIOIITO Ce OHA ,He TPaju Ha nopasy’, bauytap 6u youno
TaMo IJie Ce Pa3UIpaBajy ,rpajuTe/bcka cambapema’ (1998: 201). VMimarnnanuja
rpabema paBaH je IICHXOJIOIIKOT )XIMBOTA Y K0joj ce hopMy/mIie ofroBapajyhu
CTaB, jep y OIHOCY Ha CBET y KOMe ce Cy6jeKT Ha/lasy IIpuxpambyje Xe/by 3a I0-
OemoM Haj cuIaMa cBeTa. 3ato je caH o rpahemy y Besu ca yuemhem y mohn.
CaMo ,,camapeme 0 MOhM je CYIITMHCKM Haju3pasuTuje IPafuTe/bckKo Carmba-
peme’, jep ra ,nokpehe Haja y mobeny Haj 37MM yhecoM, BU3uja HOpaxe-
Hor npoTuBHuKa  (Baslar 1998: 201). ®onrane y Pumy jecy MoHyMeHTaHEe
3aTO IITO APXEOJIOT Y IHBIIMa, aKO je PacIlOH HeroBOT 3Hama M 3aMaX HeroBOT
ctBapanaykor 6uha o6po ycknaheH, Mo>ke NCIIUTATH IICUXOJIOLIKY ICTOPUjY
»HeKe Topfie mobefie Hafi MPOTUBHUYKUM eeMeHTOM . C/IaBOIyK TpajuTerba
koju mo6ebyje Boxy pedrekc je morpebe fa ce To HafMALINBabe TIOCTUTHE I
y apeHaMa JIpyIX MaTepyja/HNUX eleMeHaTa (3eM/ba, Ba3[yX, BaTpa), jep Tu
cy Tpujymbu Haji CTBapyMa U CTBAPHUM, MOIITO YIPUINIY]Y ,PafoCT MpoO-
Oujarma CTBAPHOCTH , U3PA3UTO JIEKOBUTK 11 0O0HOBUTE/bCKY (Baslar 1998: 202).

Tpr npeTBOpEH ,,y OMIaB/bEHO KYIATUIIO, 3a CUPOTUIbY , Ha IuTa L]pwaH-
ckor nopaceha IInjana HaBoHa, Huje caMoO CIIOMEHMYKY KOMIDIEKC ITOocBeheH
»BOJIVI KOHTVMHEHTa, pekaMa, Asuje, AMepuke, Adpuke, EBpone”, Tek moxsana
YO4eHMX PajcKIX ,Be3a, Meby pexama: Ianra, Huma, Puo pena Ilnate n Jyna-
Ba’, TO je, IIpe CBeTa, jeiaH Auckypc Tpujymda. Kaga cy ,,tpujymdn gosobhema
Boze y PuM” 03Ha4um/mm HacTaHaK HOBe eIoXe, Tafia ,,CTIOMEHUIVIMa BOfie” CBET
He IIPOC/IaB/ba BOAY, Hero edekre mobese. 3aTo CIOMEHNIIN BOJE ,,BUILE HUCY
¢doHTaHe, HU OMIITUHCKE YeCcMe TOTCKOT CTH/IA, HIf BOZOCKOLM BPTOBA, U TP-
rOBa, HETO IIOCTajy YMTaBe I1ajlaTe, 3a aKBaAyKTe — TPUjyMQanHe Kamuje Bojie
nana” (Crnjanski 200811: 346). ITocToju, fakie, HeKO XTerwe 3a Mohu Koje Ha-
nunasyu chepy QYHKIMOHATHOCTI M €CTETHKE, jep HUXOBe YIMHKe VMHCTPY-
MeHTa/M3yje Kao Meaujcka cpeactsa. OTyna To IITO ,,OTPOMHA Maca MpaMo-
pa, KaMeHa, CKY/IITYpa, yIOTpeO/beHa je Ty 3Ha4M He caMo Ja ,BOJA UIpa
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noppebeny ynory” u ma ,,mocraje, mocine gpyror-tpeher Bubema, focagua’, Beh
Zaje .,y ToM TeaTpy Henryna” ped o 06yxBaTHUjOj yOTpeby MaTepuje u ymeT-
HIYKUX GOpMI, O YIOTpeOu 1 KaMeHa U CKY/IITYpa, IPOMEPEHO] YIMHIIMa
HOMUTUYKE IPUCYTHOCTH: ,,[Tame cy ux supane ma ce momynapumry.” (Crnjanski
2008II: 347) ®onrana [Taonuua, Ha 6pAy JaHUKYII, CBOjeBPCHA je ,,I[PKBa BO-
fomaza’, umja cuHTe3a cunHe u MoHyMeHTanHoctn!® I pmwanckor mopceha Ha
BE/IMKYU MOJEPHM MeXaHM3aM 3a yIoTpedy Boze:

OrpomHa je, Kao IITO je OTpMMHA ¥ KONMMYMHA BOJe, KOjy Jaje, AHeBHO: 34.000
KyOHUX MeTapa.

Yynna je Ta ponTana [TaBma V. JIuuu Ha efleKTpUIHE YCTaBe HALIMX LIEHTPasIa, Ha
pekama, ca ryp6unama. (Crnjanski 200811: 347)

Any v OHOMe KOji XOffa PUMCKUM Y/IHUIlaMa, a He CaMO OHOMe KO WX je
HATKPOBMO Kao NMOJIMUTUYKE MHCTajIalyje, IpUIaja TOpAoCT Koja ,CTBapa U
U3J[y>Kyje BIAaKHO >KMBIIA", T1a ¥ Y KOPaKy IIeTaya apXeosora uMa ,Helocpes-
He yTICKe BO/be 3a MOh” Koja je ,,Bo/ba 3a Moh y iucKyp3uBHOM cTamwy (Baslar
1998: 202, 204).2° Kakas je cuMOOIMYKY, JOXKMBIBAjHI U Ca3HAjHM yIMHAK OII-
pourrajHor obmnacka cBux puMckux ¢ponrana??! Ipwancknu crenn ob6ndajHy
Ipakcy myTHUKa y Pumy, mma, Kao Jja Cy OHe KOPITyC Hay4He orcepBalyje, 06u-
nasu ce ponrane. Tpeba ce, M3HOBA, JOCETUTHU HaIIOMeHe jyHaka pomaHa Kog
Xuiiepbopejaya fa aKo je OHOT MapKu3a, KOji Ia je ,Bo3ukao no Heamorma’, y
pasroBopuMa ca l]pmaHCKUM pelraBarbe ,HeKOMTNKO MUTaba” 3aHMMAIO ,Kao
IpaBHMKA', Y pasTOBOPY O TOMe KO ce MOXKe CMaTpatu ,3a Hajseher Tamuja-
Ha aHTMYKOr Puma” I]pmaHcKy npenusupa u CBOj METOL: »,a MeHe Kao apxe-
onora” (Lpmwancku 2008: 330). MehyTum, apXxeonouiko 1 MCTOPMjCKO-IOMNU-
TUYKO NIPOHMIake Y ynoTpebHe noMeTe rpabhema puMckux ¢poHTaHa LlpmaH-
CKOM IIOMaXKe fla YCIIOCTaBM jeHY BaKHY, /[U4HY Pas3NuKy. YIyTUBIIM Ce
»CBUM pUMCKUM ¢oHTaHaMma’, [[paHCKI OHTOMOMIKY CaKMMa CBOje TOXKN-
BJbaje M yKasyje Ha TO Ja ,PuM He 103BO/baBa Jja ce BOJIe, cBe”, mOCJIe yera me-
rOBO OIIpalliTare MPefCcTaB/ba ! HOBPLIETAK jeflHe MHTUMHE eNICTeMOIOTHje:
»Ha Kpajy ce, kpaj Tux ¢poHTaHa, nponasy, u okpehe rmasa.” (Crnjanski 200811
347) Kaxko cy aBe GoHTaHe ,,\IaK, OCTasle, MOja yTexa, IpU Of/IacKy u3 Puma’,
TO WIIaK 3HA4YM KAaKO Ce YHyTap OBOT OIpauITajyher guckypca, yHyTap KoBp-
maBajyher roBopa o ¢poHTaHaMa KOju ce MIOAYAapa ca JOBpIIeHheM IIPUIOBE]-
HOT cKasa pomaHa Kog Xutiepbopejaya, Mmoxxe 1 xohe Jja ycrioctaBy HeKa pas-

19 Hspasutnje op uyBene donTaHe Tpesu, y Kojy, Kao y ,,uHase onepe Bofa, y Pumy’, upo-
HIYHO Oenexxu LlpwaHcky, oHM Koju ofytase u3 Puma 6aiajy ,HoBunh, ca cyjeBepjem, na he
UX TO BpaTuTu y Pum, jour jegrom, Ma Kaga” (Lpmancku 2008: 346-347)

20 Jep mpOMAILINTH YIUIY KOjy TPKIUTe Y HEKOM IPajy, Kao IITO OBOJOM GepIMHCKOT IapKa
Tiergarten nume Bantep benjamus, He 3HaUM MHOTO. ,, ATIM, TyTaTH ¥ HEKOM IPajy Kao LITO
ce TyTa MO LIYMM, U3UCKYje IIKONOBake. Y TOM C/Ty4ajy, MIMeHa y/IuIila OHOMe KO TyTa MO-
Pajy TOBOPUTH IIOIY T IOM/baBe CYBMX IPaHa, a YIM4MILEe U3 TPAJICKOT je3rpa OffpakaBaTy My
064 laHa TaKo jaCHO IIOMYT ITaHMHCKe yBane.” (Benjamin 2011: 75)

21 ,IIpe ommacka us Puma, 1 ja cam uillao y OIpOILUTAjHY [TOCETY, CBUM PUMCKUM cbOHTaHama,
Kao IITO je TO OOMvaj CBUX APYIMX IyTHMKA, KOjU >KuBe ropuHama y Pumy” (Llpmancku
2008: 347)
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NMKa Kojy Tpeba younTty u nctahm, jep mocroju Heka usysumajyha BpegHocTt
KOjy Tpeba 3aImaMTUTH U TIOHETH U3 PuMa, Koja ocTaje y poMaHy 1 OHZIa Kafia
TUIIVHA Ha KPajy NPUIIOBENHOT MCKa3a IPEKMHE Taj ICKa3 IOYETKOM OHOra O
9eMy Ce He MOXKE€ TOBOPUTH.

7. Non finito

Op mKonoBamwa y TeMUIIBapcKoM [ImMjapucTuikoM nunejy o Kpaja XKu-
Bora?? ymuHoct Mukenanbena Byonaporuja 3aokymwpa maxmsy Mwuoina
LpmaHCKoOr. Jep Mako je, Kao ,apXUTEKT nama’, UMao ,,Ha pacnonaramy I1eo
yp6anusam Pyuma’, BemKu peHeCaHCHNM YMETHUK WIIAK je, Kako y Kwusu o
Mukxkenarnheny Hanomume I]pmwancky, ,,pagyo 3a cebe Te ckynnrype. 3a cebe
n Hukor Byme.” (Crnjanski 1981: 119, 123) 3name o Mukenanheny kxao o ap-
xuTekTy ynyhyje Ha TO [a, Kako y BUIIEJHEBHOj KOMEAUjI ,,INTaba U OfTO-
Bopa” cmarpa npodecop 3eHo, ,nana [lasne Il ynorpe6paBa Tor ruranra pe-
HecaHce, off 1. janyapa roguue 1547, Kao apxXuTeKTY, Ipu 3upamby LpKee Cbe-
tor Ilerpa y Pumy” (Crnjanski 1981: 122). ITpempaa 6u ce aHra>)KxMaH yMeTHH-
Ka y CaKpa/jHOj apXUTEKTypM IIPK KPajy >KMBOTA MOTao KOMe IIPMKa3aTy Kao
cpehHo yckmahen Takr )xuBoTa U paja, uak To fa ce Mukenanbeny ,,X1BOT
3aBplIaBa y 3upamy Hajsehe 1jpkBe y xpuinhaHucTBy, y Ansamy jegHor Kybera
(cumboma Haf3eMasbCKor)” — IITO OV 3HAYMJIO Jla BeroBO OMBCTBOBAaE IIPO-
HaJIa3M CBOj IIPOCTOP ,,y JIOTMYHOM LIEHTPY CBeTa OHOT BpeMeHa', I1a je U 3a-
BpLIETAK )KMBOTA OIPAB/JaH UCTPajaBabeM ,,Ha TAKO BENYAHCTBEHOM IIOCTY
- Ilpmwancku npurosapa akaieMcKoM 6morpa¢usmy, jep He Bepyje ,4a je iio
6una cpeha n yrexa y xmsory” (Crnjanski 1981: 122-123). Hanwme, oBaj -
cal y PuMy 3Ha 3a maTmy yMeTHUKA Off KOTa Tpaxke ,,Jja pajy, ia CTBapa, Kao
Ia je pob, Kao #a yBek Tpeba Jja pajy M HEBO/BHO , IIa ¥ TO LITO ,TPaxke Off
mera rogyHe 1558 — kaja je HaBpuIMO ocampeceT U Tpehy ropmHy >xuBora
- Jla CAa4MHU jeflaH, IPBEHNU, MOJeN, KybeTa, Koje ce puUIlpeMa’ 3HA4NU Ja Ta
1iefie ,MelieHe, Kao CTapy IMMYH, 1o Kpaja~ (Crnjanski 1981: 123). Vma, meby-
THM, [PYyTO HELITO YeMy e, a He jaBHOj IOYacT! M MeMOpUjanHo-6uorpad-
ckuM popmynannjama o cpehHOM ynocneHuky, mucao LlpmaHcKor ynpasba
noBoyioM kymorne npkse Cseror Ilerpa. To cy nmutama Koja ,,6uuie ceera” Tpa-
e Mukenaunbena ,,pagruka, kamenopecya”, TATama HOBA je[THOT IECHMKA IIITO
cy »mocan, npehyrana, mmm ckprBeHa, 1 3a60paB/beHa, y BaTpoMeTy 6e36poj-
HMX Te3a MHOToOpojHNUX mpodecopa, M ecreTa, M UCTOPUYAPA YMETHOCTH
(Crnjanski 1981: 7). Msnasax llpmaHcKor u3 Bajie 3BaHNYHE UCTOPUjCKOY-
MeTHIYKe Tpajullije IoKa3aTe/b je M HayYHe, MeTOLO/IOIIKe MOIEPHOCT Hhe-
rose. Jep OH He caMo fia 61 TyMademe OHOra IITO je O6unta Mukenanbhenosa
Sfuria u terribilitd ” cripoBeo u ,,Ha OCHOBY YK/bydewa, y Mukenanberna, me-
TOBMX CTMXOBa, COHeTa 1 Mafipurana (koje je Kpoue, Ha mpuMep, Hunopamira-

22 ,Ilonaxo, Kao y HEKOM BPTJIOTY, CBe Ce BUIlle BpTUM OKO Mukenanberna, a ysamyn nokyua-
BaM ga 3abopaBuM n octaBuM cse 10.” (Crnjanski 1981: 8) O crannom Bpahawy Muonra
Ipwanckor Mukenanherry BumeTy ITa Kaske caM IICAIL y YBOJHOM IIornaBiby Krwuze o Mu-
Kenauheny, a 0 IpUIPEMarby OBe KIbITe 3a IITaMITy BjeTu i morosop Hukone beprommHa.
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Bao) kao uciiopujckux ussopa’ (Crnjanski 1981: 7), seh ogobpasa u jenno ca-
BPEMEHO ONTIYKO U Ca3HajHO yBeln4daBame MTo ra ¢puiMm omoryhyije:

Karm koja je mpenua ganry Mojux xesba fa 06jaBuM Ksury o Mukenaunbeny, 6uo
je ¢unm Amepukanana, o Mukenanbeny - amu He oHaj, poMaHCKpaHu (Koju je
Oypruja), fa Ou ce MCKOPUCTHIA YeTUMPUCTOTOAUIIIBUIIA, HETO HOB0 CHMMAambe
ETOBUX CKYIITYypa U CIuKa, u3 paHnje Hesubenux yrmosa. Ca paHmje HeMo-
ryhum, HOBUM, OCBeT/beHeM — Ha IpUMep, CKYINTypa Karene Menndn, po6o-
Ba, ppecaka CHKCTIHE, U OCTAJIOTA. Je[JHOT HOBOL, jour Beher Mukenanbena, xora
je, Ha mpumep, lete, joir refao, y donympaxy. Tu cHumIm ¢y Mu oMoryhmmn
Ia yIlesaM jeSHOT HOBOT, jolI jefHOM HoBOr Mukenanhena, pannje HeBubeHOL
(Crnjanski 1981: 7)

/3 ontuukor HecBecHOT, 0 KoMe benjamMun mymte 1936. rogune, Gpunim Ha
HOBPIINHY M3HOCK IUTAaHOBE Yy KojuMa 6 ce, mpema I]pmaHckoM, Morie yo-
9UTY KOHType cTBapanadkor 6uha mTo cy n lereoBoM 1orieny nsmakie, oc-
TaBIIN ,,y Honympaky” Kao mornep ,KakaB HUKaJ U HUIZe paHUje Huje 610
3aMMCIIUB’, PUIMCKO BUIHO IO/be NIPEfICTaB/ba IUIOXY YBEINYaHOT IIPOCTOpa
U KpeTama, I1a je TO IJIaH 3Hama IMOCTUTHYT PajiloM KaMepe y KoMe Cy pacBe-
T/bEHU U ,KPeTHa KOjOM Ce MalllaMo 3a yIajbad WIM KallMKy, ¥ OHO LITO Ce
»OIMrpapa n3Mel)y 1rake u Metana’, ¥ BOyMeHU PacIIONOXKemba ,Koja Hac 3aX-
Barajy” (Benjamin 2011: 276). Kaga n3 MukenanbhenoBor necHUIITBa Kao 13
uCTOpMjcKor haKTa 1 Moy CBeTIoM GpuIMCcKor CHMMKa Mukenanhenosux jena
IlpwaHcKy yriena ,jeHOT HOBOT, jolI jefHOM HOBOr Mukenaubhena, paHuje
HeBubeHOI”, OH/Ja Taj OCTYIAK yoyaBama U TyMademwa Mukenanbena, kpos
Kojera, u 'y pomany Kog Xuiiep6opejaya n y Kwusu o Munenanheny, Lpmwan-
CKJ IIPATH ,,IIyT jeJHOT YOBEKa, Y MIPOLIIOCTI , TPAXKM ,,Y 0], Kao U JbYCKOM
XMBOTY, CMUCTIA’, IpOy4YaBa ,1 Pum, Bpeme peHecaHce, mamna, BemrdnHe Vra-
nmje’, oHpa To npaheme, Tpaxkemwe U NpoydyaBame, Kpo3 (aKTa, IeCHUIITBO
u M, rpafioBa, IPOIITOCTI ¥ YMETHOCTH IIOCTaje TOTaTHA XyMaHUCTUYKA
Mara, mpusus 6yayhe, IuruTaaIHe XyMaHUCTUKE:

A 1To caM 13abpao TAKBOT TUTAHTA y YMETHOCTH, TO j€ 3aTO, LIITO HA Taj HAYMH,
BUJMM HPOLUIOCT, jaCHUje, yBeINIaHo, Kao Kajj ce yBenyasajyhe cTakio cryc-
T11, Ha TeorpadcKoj KapTy, Ha HEKO Marbe MecCTo, I1a ce yBe/mnya. Py ce, 3a MeHe,
IPOLINPH, YaK [0 MomapHux Kpajesa. (Crnjanski 1981: 8)

Kaga Muom IlpmaHcku crycTu cBoje yBemmudaBajyhe cTako Ha HEKO
MeCTO y XMBOTY MukenanbhenoBoM, TO IITO youaBaMo y NPOILIMPEwnY Ipajia
Koje ce Tajia 36uBa y camoM LIpmaHCKOM U HacTaje y lbeMy Kao jefiHa aHTpPO-
IOJIOIIKA Malla, MOITIO O [ja YIYTY Ha OHO LITO je Kao HermpumeheHo 3aocra-
N0y )y Honympaky” 3Hamwa o Mukenauheny. Poman Kog Xuiiep6opejaya jecte
»HOB0 CHUMalbe , KIbVDKEBHO CHMMalbe , i3 paHuje HeBubeHux yrmosa” orpo-
MHOT' apXJBa PMMCKOT CBeTa: MEeCHMYKUX TEKCTOBA, CKY/INTYpa, C/IMKA, Xpa-
MOBQ, 3VJI0Ba, Y/INIIa, GOHTAHA, a/lu U CaMUX JbYyAM U BUXOBUX Ouorpaduja.
3aTo cMmcao y 3aBpuIeTKy MukenanbhenoBor XnBoTa u cuMOONINYKA Bpef-
HoCT Kynose Ha 4pksu Ceeror IleTpa - Koju cy jesrpeHa KOMIIOHEHTa IIpude
0 3aBpLIeTKY >k1BOTa LlpmaHckor y VTanmju 1 meroBor caMOOCMUII/baBamba
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refameM y Kybe MukenmanhenoBo — nsmmyy KoHBeHIIjaMa >KaHpa 6morpa-
duje u ckIonOBNMa BeHNX cuMbommukux npuda. Ilpodecop 3eno cmarpa a
»3aBpIIeTaK y apXuTeKTypu Puma, KpyHncao je sxuBot Mukenanbenos”, ma je
OBa KpyHa Ipajia M KpyHa jeJlHe yMeTHIYKe er3UCTeHIje Y CUMOOINYKOM Off-
CKOKY YYMIbEHOM ,y [AM3abY jefHOr KybeTa” Kao ,,cuMOOIa Haj3eMasbCKor
(Crnjanski 1981: 122-123) sHak Mebyco6HOT lo6pOr pasymeBama Puma u me-
TOBOT Haju3y3eTHMjer CTBApaoIia. Y3ajaMHOCT TPajIoBa 1 HBIXOBUX TBOPAIlA y
CBeTCKOM Iamhemy OCHOBA je KOHTMHYUTeTa ucropuje: ,CBeT je 3aTo 3amam-
10 Muxkenanbena (koju ce 6/KNO JieBefieceToj TOAHY >KUBOTA), Kao cpeh-
HOT TBOpLA J IOLITOBAHOT apXUTEKTy KybeTa I1ama, 3a Koje, cajj, CKOpo cBa-
K Hapop Ha cBeTy, 3Ha.” (Crnjanski 1981: 123) He cnoxxmBium ce ca mpode-
COpOM ,,7ia je @io 6una cpeha u yrexa y >kuBoTy  ITO je Mukenanheno xuBoT
3aBpILNO »,Ha TAKO BETNYAHCTBEHOM IIOCY , LIpmhaHCKM CBOjy aMITy yzasba-
Ba Off PeTOPUYKMX CTEPEOTHIIA O HaJi3eMa/bCKOM, O yTexu u cpehn, mpubnu-
aBajyhu je OHOM 3aTaMIEHOM Y XXMBOTY PeHECaHCHOT KaMeHopecia. Kybe
MuxkenanbenoBo, umje cy moamsame APYIM, HAKOH ErOBe CMPTH, HOBPIIN-
M, HUje 3HaK CaMo OHOT ,,non finito” Koje, Kao XCKa3 0 Ha4ye/THOj >KUBOTHO] U
CTBapa/IayKoj HeJOBPLICHOCTH, M3MelITa YJIOTY HOBPIICHA 13 er3UCTeHLNje,
CBeTa, je3aNKa, YMETHOCTI ¥ YMETHMKA Y HEIITO PYTO, HETO jecTe 3HAK Heo-
BpLIETKA ¥ Y CAMOM aKTy TyMauemwa. 1o fa je Mukenanbeno, y3 Cokpata, me-
roBsa ,HajBeha yTexa y >kuBoTy” HMje HeydecTasIa OIIOMEHa Y Be3) Ca YNTabeM
pomana Kog Xuiiep6opejaua n Krwue o Mukenanheny. Anu tpeba 4yTu 1mra
LpmwaHcku kaxe y yBony Kwuée o Mukenanheny Kaja mories 4yuTanala Boau
U3a KIbUTE, jep U U3a MOje KIbUTe UMa U jeflaH TU4HU Y3POK :

ITopen Coxpara, Mukenanherno je — 1o MOM MUIIUBEEbY — TIPU KPajy )KMBOTA, CBa-
KOM YMETHUKY, IUCILY, IIECHUKY, yTexa. Non finito — Y pagy TOT TMTaHTa, MOXe
YTeLINTH CBAKOT, I MHOTO Malber CKY/INTOpPa, CIMKAPa, 1A U TIECHMKA, a TY yTeXy
TPaXI 1 CBaKy 0OM4YaH Y0BEK, Ha KPajy )KMUBOTA.

Non finito. (Crnjanski 1981: 9)

Ky6e 6asmmuke Cseror Ilerpa yucTuHYy je BpIIHM CUMOONMYKU M3pas3
OHOTa cée Koje, Oyayhu HeopedeHo, HeOCBET/bEHO M HeBMDEHO, OHTOMOIIKY
M3MI4e eHIMK/IONeAujaMa, akajeMusMy, oruorpadpujama. AKo je HesaBplIeHA
rpo6HM11a Jynuja 11, y upxsu ceeror Ilerpa, mocrana ,,u Muxkenanbenosa, ny-
xoBHa, rpobunia” (Crnjanski 1981: 10), urra je I]pwanckn yriegao HOBO, pa-
HIfje HeOITIeaHO, Y TaKohe 3a YMEeTHMKOBOT >KMBOTA HEJIOBPILIEHOj KYIIO/IN OBe
npkBe??’ Onbujajyhu fa oHO 1ITO CBET IMaMTH y Be3u ca Mukenanbenom u oHo
IITO CBET 3Ha O PMMCKOj CaKpa/jHOj apXUTeKTypy Oyfe TO 1mTO GopMmymiiIe
heroBe CTase 3Hamwa 1 mamhersa, I piwaHCKy 3HaY IpeTIOCTaB/ba Yyheme:

Ja He 3HAM MHOTO, YIIPaBO HUIITA, O APXUTEKTYpu. A Kajg Mukenaubero, mocne
ceflamMjieceTe TOfiHe, IOYMbe Jla Y3IVDKe aeXuTeKTypy Puma, npusHajem, saHe-

23 TIpodecop 3eHo je mpuKasao CUTYaILVjy HEOKOHYAHOT IOCTa: ,,JJurao je orpomuo ky6e bpa-
MaHTea Ha Hajeehy L[pkBy XpumrhaHCTBa, TO jecT, — LITO je jOLI Jiemmle, — IPUIPEMUO TO
Ky0e, fja ra ApYTy JUTHY, y BUCKHY, tocre wera.” (Crnjanski 1981: 123)
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Meo caM off uybema. [ie 1 je, 1 Kajia, Hay4MO KaKoO ce CTBapa To Kybe Koje je mo-
AUTHYTO TaKO BUCOKO, M3HaJ Prma, 10 Hebeca?

[...]
Otkyn 3Ha IpopadyHe Mepa, OTKYJ 3Ha Marepujai rpaheBnHa, TeMesblie, TpaBu-
ranujy sugosa? (Crnjanski 1981: 123)

Kazna my npodecop 3eHo ykaxe Ha Mukenanbenoso mpoyuasame Burpy-
BUja, Ha CIIPEeTHOCT OHOBPEMEHUX 31/apa, L[ pwaHckyt y THM MojalllbebliMa He
Haj1a3m 3a/j0BO/bee: ,3HaM, 3HaM, I TO, — a/I¥ HUIITA He pasyMeM, HI HOCTIe
tora” (Crnjanski 1981: 124) Ako Ham mucary >kamy mro Mukenanbeno Huje
orumrao y Vicrambyn u TaMo, KOJ Cy/ITaHa, II0CTa0 ,»,apXUTEKT 3a MOcToBe Vc-
Tam6yra’, jep ,,HeMa Hu4er JIeTIIer Off MOCTa, M3HaJ AyOuHe BOfa’, /ja JIU UIIAK,
Ha/IVK TOj BU3Wju 300T Koje KatkKaj ce6u monasspa Michelagniolo in Turchia,** n
y norner LI pmbaHCKOT IIPpoAMpe HeK1 YyJHOBATI CMIICAO0 U Y YeMy Tra je Moryhe
Hahu Kaja ce, kpo3 To kybe — Kybe Muxkenanhenoso, am u kybe onor Muke-
nanbena Kojera je Hamao Ilpmanckn? — BpegHyje 3aBpuietak Mukenanberno-
Bor uBota? Oprosapajyhu nam, Mutom Llpmwanckyu Mema yrao 1 oTBapa je-
laH eMMHEHTHO MMarrHanujcKu GaxT, jefaH nponas y AyOuHy CHa O Tpafy:

[MIta Moxxe OUTK JIETILIN KPaj V >KUBOTY, OF >KMBOTA KOju ce mpeTBapa y Pum, y
jeHy Bapoll Y KOjOj CMO YKMBE/N. Ja MUC/IMM Jia Oficafi TAKO TyMa4uM, HEKYy Bece-
JIOCT, HEKY PafioCT, HeKy JOOPOTY, Koja je 61171, OUUITIeHO, HACTYIIIIA, KOf Mu-
Kenanberna, y moceqmyM rogHaMa beropor xunBora. JKuBoT meros fo6mo je
6uo cvucma. CBe IITO je 61O IMpeNaTHO 3aBPUINIO ce Y HeKoM cmuciy. To je 6uo
Pum. (Crnjanski 1981: 124)

Y nepcrekTuBu cHa Ipeokpehe ce sHaueme OHOT non finito, ma TO IITO
je »Taj Pum Muxkenanbenos, octao [...] HegoBpuIeH, a ,,lberoBo Kybe Ha Cse-
toM IleTpy [...] 3aBpiIeHO TeK IOC/Ie HeroBe CMpTU, KAKO TO y CBOM OCBe-

24 O rome kako Llpmanckyu TymMaun Mukenanhenos normc sugetn y Kwusu o Muxenanbheny.

25 ,,Koje, nanac, Hajbormu sHanary Mukenanbena Huje curypo. He Mmoske 6mti. A 'y 6e36pojy 3Ha-
nana Mukenanbena (beprenorn, Toru, Ilopecra, Bendmus, Jycru, Tejmmunep, @pej, Munw, bo-
purckn, Maxosckuy, Toxe, JTanr, [Tanodcku, Cemmajep, Tommaj, Illnjaso, ®epbax, Tonpuraj-
Ziep, AkepMaH - Jja CIIOMEHEM CaMo HeKO/IMIIVHY) NTalbe je yBeK: 3Haaly kojez Mukenanbe-
na? VIMa ¥X HeKO/IMKO, Kao HEKO/IMKO JbYAM y CBakoM 4YoBeky. Hexn 3Hajy, Mox/a — 607be of
npyryx — Muxenanbherra CukcTuHCKe Karerte, Apyrit, CKy/IITopa rpobuuie Memranja, Tpeh,
OHOT umju ce HpTexu Hanmaze y Oxkcdoppy, Heky Mo>kzia oHor 13 JIyBpa? Vima excriepata u 3a
oHor Muxenanbera, xojer je 610, a Kojer BuIlle HeMa — 4uja Cy fena 6, ma Cy usryt/peHa.
W Tora uma. Ja roBopuM camo 0 oHoM Mukenanberty, kora camM cBOjuM O4MMa BUJEO, YUTAO, U
KOTa, Kao IIITO PeKOX, cMaTpaMm, noper COKpaTa, 3a yTexy, y >KUBOTY.
Non finito.
Moja kmura nehe 6utn monasmpame Beh yrephennx dpasa o Muxenanbeny, monasmpame
Hay4YHMX Te3a npodecopa, Beh Mo3HATUX, HAYYHUX pe3yNTaTa, 6aHATHOCTH, ITTOpUdUKa-
uja, Hero he 6utyn HU3 nuTaka, ca Mojum ogroBopuma. (Kmura jegHor mecHuka Koju je
XKuBeo y Pumy.)
To He 3HauM Ja TOHeM, y 30Ky, IMTama, JOKyMeHaTa, apXuBcke rpabe, ma Hu ucropujcke
HoseMIKe, o peHecancu. J ja hy craBpaTi, 4iCTO MHTEIEKTyalHa, INTaba, anu hy oxgrosa-
paTu ce0jum TBpAibaMa, HajlacLuMa, Muciuma. Ha taj Hauus, Mucimm, a 3aJ0BO/bHUM YM-
raoua.” (Crnjanski 1981: 8)
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T/belby HpobeMa mpodecop 3eHO pasyMe, He yMambyje YHyTpallbe Buberme
CTBapama, pacIpoCTHpama, yBeIMyaBama, Beh ra usmyxyje y jemHo TajaH-
CTBEHO, a/ll U3BECHO cée: ,CacBUM je TO HeBaKHO, KaxkeM. OH je To Buieo,
cBe, y cBoM cHY. (Crnjanski 1981: 124) IIutama 0 apXUTeKTypy U CasHajHU
JIOMeTH apXeosoruje rpajia He Tpeba Ia Hac Cyode caMo ca IPOjeKTUMa, IIa-
HOBUMa, LIPTeXNMA. Y pasMepy BeroBUx YpOaHUCTUYKMX KOHLENATa, M3Bec-
HO je, Kako npodecop 3eHo npenodasa LlpwmanckoM, fa je Mukenanheno xreo
ma ,Hasupja [...] rpajcke supuHe u yTBphema, 3a Pum, a octana je camo, aH-
TUYKa, KTacu4Ha, Porta Pia, y Pumy. Ul jegan mposop Mukenanbenos Ha mama-
i @apHese” (Crnjanski 1981: 124) Kao apxeosnor nmarunanuje, Il pmancku,
Mmebytum, Bupu apyro: ,OcTtane cy, KaXkeM, CeHKe, KOjUX MIMa, BPJIO JIETIUX, U
ny60KMX, Kaf je cyHiue, Ha Karmju ITuja” (Crnjanski 1981: 124) U jynak po-
maHa Kog Xuiiepbopejaya yme na riefa y AyOuMHY IOlMyMpaka, Ia My je pe-
HecaHCHa OHTaHa KOjy BOMN, a Ca YMjer ce MeCTa BUMIUK ,,IIPy>Ka [0 KyIoJe
Muxkenanbena” 6una ,MOXJa, caMo 3aTO [jpara, jep Ha by IaJja TaAMHa CEHKa
npactapux nuuuja” (Crnjanski 2008I1: 343). 113 cenke mpyskeHe 1o ¢oHTa-
Hy 1]praHCKOM HafloNasn APYKIMjU TYXOBHM TPEIET, jep »,OTKaJ, CaM YUTa0
Taca, Huiura Me y Vtanuju He yremy, nemnie, Hero apsehe u cenka apseha”
(Crnjanski 2008II: 343). JlejcTBO CTapor peHECAaHCHOT BOJOCKOKA CjefMIbyje
boraTe acouujaTvBHe IOTEHIMjajle, A je GOHTaHA VICTOBPEMEHO KY/ITypPHO-
ucropujcko npusnbeme (,Ia poHTaHa je, Kao HeKa OTPOMHA, MPaMOpHa II0/ba
puMcKa, u3 foba Trubepuja”), ucropujckoymetHuuku apredaxr (,,Ia ponTana
je, yocTanoM, jefHa Of HajCTapMjuX U3 peHecaHce.”), IeCHNYKN MPeCcTUIN30-
BaH, IPOAy0O/beH ¥ yBeMMYaH 3HaK (Y TAMHO]j CEHIV IIVHU]a 11a/10j 10 GOHTaHU
CKpJMBeHe Cy KibIDKeBHO Beh yobmrdene cenke fpseha), anamornja cakpamHor
ambujenTa (,Boma us mwe cukhe camo TOMMKO, KOMMKO je cKakana 13 poHTaHa
MaHacTupa. VIMa OHaj caCBUM TMXM IUUbyCakK, KOjJ Ce 4yje Y BPTOB/Ma MaHa-
crupcknM, Pujesone, Acusuja, Ilepybe, rae je rorcka u ¢ppanmuckancka. lllym
meH je ckpomaH. CrBapa Mup.”) (Crnjanski 200811: 343). Kapa Llpwancku mo-
HOBU J]a Ce ,Ca EHOT MecCTa BUVK [..] mpyxa jo Kymone Muxenanbena”
(Crnjanski 2008: 343), onpa je Temko ogpehn mpucycTBO 1 3Ha4aj OBOT IUUHOZ
yI7Ia, y KOjeM ce, Kao y HEKOM CHY, MecTO (POHTaHe Koja ce BO/IU YBeIMYaBa I Y
TOM pacefy ciliéapHoZ yIyiefa To MITO He MIPUIIajia eMIMPUjCKOM IIOITIeY, alu
IITO M3BECHO, 30/IVDKMBIIY IO reorpad)CKoj KapTy MIN y KaJeH/apy yAa/beHe,
a CpofjHe BPeIHOCTM, TPAjHO IPUIIafia XyMaHOM AYXY.

donraHe of kojux LlpmaHcku nnak He okpehe I7aBy, koje ¢y ocrase me-
roBa yTexa IpM ON/NAcKy u3 PyMa ounTyjy HagMoh ecTeTCKMX BpeJHOCTI,
jep y ®mMMa BM3Mja YMETHUKA HaIMallyje MOMUTUYKY MHTeprpeTranyujy. Tako
je donrana mro jy je Pumy mogapmo nmama Yp6an VIII n koja 1o Hapehemy
ITame [...] mma Yp6aHOB rp6, a Boga cukhe 13 TONOBCKUX XKAApena n3paheHnx y
MpaMopy’, y Hapopay 3anamheHa Kao ,,I1pocTo 6apka: la barcaccia’, mro moka-
3yje [ja y ’beHOM eCTeTCKOM CKJIOIY IIOCTOjU paBaH ofjIydyjyher camonpesa-
3UIaXKemba, 3aXBajbyjyhu KojeM IeH TOIOC y MEHTATHOj C/INIM Ipaja feduHu-
IIe He OMIMTUYKY VIMIIEPATyB, Beh ayTeHTHYHa HaMepa yMeTHMKa:
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[...] amn je yMeTHUK Ty 6apKy PUMCKY, OYUITIEAHO, CTBOPHO, 3a TO, [ja Pa3/iusa
BOJAY I Jia IUVIOBU Y BEYHOCT, yBede, a fa uymis, 1 y Hohu. CiycTtuo je Taj ayH
JCIIOJ OBPIINHE MHjalie, TaKO, Aa Ce YMHI, [ja 3a1CTa OJ/Ia3M HeKY[, Y MPaKy.
Tonuku ¢y y »oj u3 Puma y cMpT otumny, a og Puma ce pacramu. (Crnjanski
200811: 347-348)

Axo npusubeme mTo ra nsasusa poHTaHa-6apKa M3BOAYM IYTHMKA U3
Puma, apyry ¢onrany, ony ,Ha IInjanu bap6epnnn, roe men TputoH, kie-
gyehn Ha fienduHMMa, TyBa y IIKO/BKY M IPCKA BOAY Y BUCKHY, IIPU 3a/IacKy
Cynua’, LipmaHckn je Boseo ,jour muoro uite” (Crnjanski 200811: 347-348).
Beoma je 3aHMM/bMBa ITPEOKPY>KHOOKO/IHA ITyTHA JIMHMja Te /byOaBwy, jep, mpa-
tehu je y cBectu I]pmaHcKor, onakaMo jyHaka Kako Ha CTapoj reorpagckoj
KapTy MOJIApHUX IIpefiesia Halmasyu TpuToHa, Kojera je ,3aBOJIeo 3aTo, IITO je U
OH 610 cTHrao mpep ocTpBo Jan Majen’, a 6u ce, y T0j /by6aBu 3a TpuToHa n
3a weroBy ¢oHTany Ha [Iujany bapbepunu, cpeo 1 ca AHIepCeHOM, T1a Y Hbe-
roBoM mamhemy 4yo 1 OHO ,,LITO je AHIEPCEHY peKao, IIpU pacTaHky, Top-
BaJI[iceH, Koju je y Pumy xuBeo yerppecer ropmua” (Llpmwancku 2008: 348).
Moro 6u ce cMaTpaTy Kako ynpaBo AHJepceHOBe mocete Pumy cakymmbajy
CBe peaklyje Koje YOBEK Y CYyCpeTy ca IpaJjoM MOXKe MMATH: TO Jia je ,IIPBU
nyT, 610 Kao onujeH HeboM Puma, rae ce ocehao, off IpBOTr TpeHyTKa, Kao fa
je y cBojoj xkyhn’, na je mpu apyrom fonmacky y Pum gane nposopyo ,,y pyle-
BUHaMa’, TOK KaJj je ,Iocnenmu myT 6uo y Pumy, roguue 1861, 6uo je ocra-
peo, n hyrn” (Crnjanski 20081I1: 348-349). Kaxo, mehytum, Llpwanckn xenn
fla TaMTU He OHO IITO AHJiepceH o PuMy kake, Hero to mro My je o Pumy
caonutyo TopsaszceH, BaXXHO je [ja U IPOMeHe LITO MX je Y CBOjUM JOXMU-
B/bajuMa PrMa nmao LlpwbaHcKy He 3aTBOPMMO Y aHJ,ePCEHOBCKOj aIeTH. Jep
IlpmaHckn KaXke Kako Hehe la maMTy TO WITO je ,pekao o Pumy, Aupnepcen, n
IpBY, U APYTY, U Tpehn, 1 4eTBpTU MyT , He 3aTO IITO HMje MICTUHUTO, HETO
3aTO IITO IOCTOjM jOII HemTo y uMe 4era ce Ilpmanckn goceha tyber rmaca
y CBOM 3Hamy 0 AHJiepceHy. Hemro npyro, HaroBemTeHO y CMIUCAOHOM IIpe-
KOpayewy KOHBEHLMOHaIHe O6uorpaduje mucra y Pumy: ,Ja mamtum camo
OHO — XOhy /la MaMTVM caMo OHO — IITO je TopBaziceH peKao CBOM YyJHOBA-
TOM 3eMJ/baKy, Ipy pacTaHKy: [lo Bubemwa y Pumy, mmm y Jlanckoj.” (Crnjanski
2008II: 348-349) TopBanaceHOBe peun o Pyumy mpemairyjy aHepCeHOBCKY
YyJHOBATOCT, jep Y Gurypy pactaHka yTUCKY]jy jefHO Off Te 3a4yFHOCT! HeoO-
n4HMje oyekuBame. He camo fa je 3a pacTraHKoM Moryhe MOHOBHO cycpeTame
JiBa IVICIIA, HETO Taj CycpeT 000jyIly 13 pacTaHKa IIpeMellTa Y jeflaH YABOjeH!
IPOCTOP, IPEHOCH UX y OHMPUYKY AMHAMMKY pas/lIMKOBama U noucrosehn-
Bama Koja omoryhyje na ce [lancka Habe y Pumy u Pum y [laHckoj. 3Hak Koju
Tpuron LipwanckoM faje y Pumy Huje Haben camo ,,Ha reorpadckoj KapTu Io-
JApHUX KpajeBa’, YIpaBo Ko Xumepbopejaia’, Hero je Tpebaso ,,pasyMeTn
3HaK 1 cupemMuTy ce’: ,Orrhu, ¥ ojaBUTH ce TAe HUCMO HM cambann ja hemo
ce Hahn.” (Crnjanski 2008II: 351) He 6u Tpe6ano a Hac 3auyAy IOjalllberbe
LIpmaHCKOT y Be3M C TUM KaKO je IeroB ,ITyT y MIOIapHe KpajeBe’, IITO MY ,HI
HIOCTIe TPU TOIMHE, HUje M3/Ia3no U3 I7aBe’, 6110 OHaj CITACOHOCHM CaapKaj y
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JlaHMMa CTPaxXoBamba 3a CyOMHY CBOje 3eM/be, a/li OM Hac M3HOBA MOTA0 U3-
HeHaJNUTy oAroBop LIpmwaHCKOr OHMMA KOjU C ITOICMEXOM OCITYIIKY]y HheroBe
peun o Xunepb6opejunma: ,,Heka ce cmejy. MeHe 3annma mmta ¢y tm Xurnep6o-
pejuu pexm o Pumy? To 6exy acTpoHOMM, MaTeMaTu4apy, pusndapu, 60Ta-
Hygapy, Hucy 6 makap ko.” (Crnjanski 2008I1: 363)

ITpexo ¢urype Tpurona y Pumy cumbommaka ctpykrypa pomana Kog Xu-
ilepbopejay,a OTBapa ce 3a JaleKy, CeBEpHY CIieHY, Ha K0joj je jefaH BOJLOCKOK,
»MaJIy, Kao HeKV M3BOP 3a Jlelly , y jefHOM 4acy ,Ji3HeHaJla, IIMKHYO, BICOKO
IIa y HaM3MEHMYHOM y3JIeTaly U CIUIAIIbaBaby HEOOUIHO BPTIOKUO BOAY,
npetBapajyhmu ce .,y /bubaH, y pyxy, y nany’, fa 61, Kajia ce IpMMMUPH, 3a/I-
410 Ha ,,0He CUTHe (OHTaHe, Koje caM BMeo y Amxambpy, a Koje nsehe 3a-
nuBajy u ycnappbyjy. (Crnjanski 2008I1: 364). Y KOHTMHEHTATHOj Be3U IITO
jy je IpuUIIOBeIHa CBECT yCIIOCTaBIIA U3Mehy BOJOCKOKA ,,y je[JHOM KpajbeB-
ckoM fiBop1y, Ha CeBepy” 1 ¢oHnTaHe y lllmanuju Huje M3TOBOpPEHO, amu je pa-
HIje IIPUIPeM/bEHO MECTO YIIPAaBO 3a OHY PUMCKY (DOHTAHY ca 4Mjer MecTa je
Lipwancku u ,,Kybe Mukenanbhenoso, riegao’. Jep ce v ceBepHY BOZOCKOK, I10-
mvoxyhu Bozy, ,,IpeTBapao y /bljbaH ; Kao IITO je Ha PUMCKOj (GOHTAHM Y3[IUT-
HYTOj 3HaYemeM TacoBux necama o ceHkama gpseha I]pwancku ,,Bozneo [...] u
eH IIeXap, KOji je MMao MajM BOJJOCKOK, ¥ OO/IMKY KaMEHOT J/bM/baHa, IIexap
op rpaunta’ (Crnjanski 200811: 343, 364). Ako ceBepHM BOJOCKOK Y IPUMUPU-
Bamby CBOje CHare M4y Ha Majie poHTaHe Koje y Anxambpu ,1iehe sanmuBajy u
yCIIaB/byjy, [ 1M je U3 Te IOAyAapHOCTI Moryhe 13yseTy 1 puMcKy GpoHTaHy
4Mju je IyM ,,CKpOMaH~ ¥ ,CTBapa MUP’, @ KOja IUbYLITH ,,jefiBa YyjHO, Jamby,
amn ce yerio vyje, y Hohu™ (Crnjanski 200811I: 343, 364)? I pmaHCcKM Kake Ja ra
je Tputon y Pumy nozncetno Ha Ty donrany CeBepa, 4njy Cy OJCKOIY, BUCH-
He, CHara, ooy, 60je, rmacoByu, KIoHyhe, MUp ¥ THIINMHA ONMCAIN HE CAMO
LIe/IMHY )KMBOTA HEro U yHohy pa3yMeBarba >KMBOTA:

Cae je To 611a C/IMKa HAIIET XMBOTA, MIAJOCTH, CMPTH, CBe je TO 6110 cuMO071, 1
no6yHa, afjoBa, k1oHyha, jayka, mecMe, 1mada, y ceery. Ta oHTaHa ca TUM CKOKO-
BUMa ¥ [IaJIOBMMA BOJ€, y MOM ceharby ocraia je, 3a MeHe, Hajay6/bu CMICAO0 CBe-
ra, Wro je 6mno, u mrro he 6urn y ceery un y mom xusoty. (Crnjanski 200811: 364)

Kynona xojy je Ha upksu Cseror Ilerpa uspaguo Muxenanheno ona je
cuMOOIMYKa TayKa y KOjoj ce IIOTBphyje rpaBuUTaIMjcKa BaKHOCT MMKenaHbe-
JIOBCKe TIepCrieKTuBe y moetuny pomana Kog Xuiiepbopejaya. Muxenanbe-
JI0Ba KYIO/a CpefuiiTe je ,npocropa llpmaHckoBor ‘npmsaTtHOr Puma us3
KOjer ce MIMpYU JeCKPUIILIMja Tpajia 1 HberoBe ImpefpaTHe arMocdepe, OmmcK
6opaBKa y pMMCKOj OKOMVHY, KaO ¥ CITYIITamkbe Ha [Ipyre BpeMeHCKe PaBHU
y KOjuMa Cy OCTBapeHa paHMja IpuIloBefjadeBa myToBama’ (Jacimovi¢ 2009:
342). Ynyhyjyhu Ha Be3y kynose, Kao HajBakHIje Tauke y Pumy, ca 3ammBom
y Ilnun6epreny, kao HajBaKHMjOM TayKoM y HoxuBjbajy Cesepa IlpmwaH-
ckor, Cno6oman Bragymuh noreHuupa fucKkpeTHy MeTOHUMMCKY Be3y KOjy
oko cebe ctBapa Mukenanhenoso kyb6e: ,,Besa nameby kybera, sanmusa y lllnu-
n6epreny, ¢pontane TputoH, Mane ¢oHTaHe y craHy LIpmaHCKor, MOXAA je
HajcKpuBeHMja Besa y Xunep6opejiyma. Tparosu koju Ha wy ynyhyjy Tek cy
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CBeT/Iyljamba IIECHNYKOT je3NKa. HemTo TaHaHMje, CKpMBeHM]e, TUILE, TEMIKO je
samucmntu.” (Vladusi¢ 2011: 225, 227). Kaxxumo jour jegHOM paHMje IUTUpa-
He pedy, ajiu y IpeNHaYeHOM HOVIMakby, IOLITO Ty CKPUBEHY JIMHI)Y LITO Of
Muxenanbenoe kymorne uje TpuMa fPyruM TauKaMa, Taj IPO3UPHM LPTEX Y
KOMe je CBe — ¥ 3UJj, ¥ CeHKa, JI CBET/IOCT — Oalll Kao Jia je ,,0CMIC/IIO HEKM Bp-
XOBHU apXUTEKT C HEBU/BUBUM, O€CKPajHUM TPOYITIOM, KaO HEKM HaKpUB/be-
Hu xopusoHT  (Kabrera Infante 2010: 18). OBaj apxurekt 6u y Xuiiepbopejiu-
Mma, XKao 3Hanal Mukenanbena, sHao 1 fa ,,To, MehyTum, Huje 60Xju newmUp,
Hero npaswuio urpe” (Kabrera Infante 2010: 18). Muxkenanbenoscko Bubeme
Ipwanckor npeokpehe curyarjy HesaBpuieHOCTH Kao mpukpahenoctn y He-
YC/IOB/b€HO MIMAarMHAIMjCKO KpeTame: ,Bpahajyhnu ce, ca 6pga Tepmunmio, ja
caM 610 cacBMM CUTypaH, ja Tpeba, y TAKBUM BpeMeHnMa, otuhu y jenan apy-
TY CBET, U3 Hallle CTBAPHOCTH, Ja O) ce Ta CTBAPHOCT MOIJIA IOJHETH 1 Jja 61
nobwma cvucna.” (Crnjanski 200811: 385) Huje Ta spyroct, kako je Llpwanckn
nouyo u CrpuHEbepra, HU CaH, HI CTBAPHOCT, Beh HemTo HagMamryjyhe u He-
6unapHo: ,,Hero can Ha jaBu.” (Crnjanski 200811: 398) Otypa je u Ha Kpajy po-
maHa Kog Xuiiep6opejaya moryhe yBa>KuTy epcrieKTUBy 1ITO jy je Llpwanckn
omcao y Kwusu o Mukenawnheny, okasaBIIy Ha OHaj HeBubheHM u otaj He-
HO3HAT! yTao cTBapanadkor 6uha, 13 Kojer, Kajia ce TOI/Iea y HOTyMpaK He-
OIaYKeHOT, ocobaba ce u mpenasy rpaHNIYy caMor XXIMBOTA HEIITO Kao OyIHN
morseq y cBoj caH. IIpe Hero mTo 3aTBOpe BpaTa CBOT pUMCKOT CTaHa, LlpmaH-
CKM BUJIY KaKO HEeroBa CyINpyra HPUTHUCKA IIPCTEH MeXaHM3Ma M BOJa Ipec-
Taje Ja ce IpenBa U3 Maje coOHe GOHTaHE ,,Kao KPB U3 pameHor cpua’. Mu-
HMjaTypHMU allapart, Y/HYU Ce, MUMETIYKY CIefy oHy GpoHTaHy ca CeBepa, 4nju
je »MexaHnsaM 610 KOMIUIMKOBAH M 4YMja C/IMKA jyHAKy ,He M3nmasu [..] u3
rmaBe” (Crnjanski 200811: 417). [la mu, MmehyTum, npectanak pajga MUHUjaTyp-
HOT BOJIOCKOKa O3Ha4aBa C/IOM Busuje LIpmbaHCKOT, y 4ijoj CBeCTH pasriuefaMo
OHO IIITO je OH OIa31o, 3aIlaAMTHO, Tpocamao nyTyjyhu Ha Ceep:

Kaxko ckade yBuc, OyKHe, IPeTBOPY Ce y PACKOLIHY BOAEHY IIa/IMY, ¥ IIOMaMHOT
Oerlia, y I/IAMeH Off TIeHe, 4 3aTVM CMaibll Y BaHPE/He C/IMKe 1{BETOBA, Mrapa, Urpa-
4nIla, apoBa, 3arpsbaja. [la mocme KiIoHe 1 y3Me GpopMy IpelBamux 61ba, IOrHY-
TVIX IIaBa U IIexapa Koju ce npemsa. To je cBe. Crnka cBeTa, Y0BeKa, /bybaB, pe-
BONTyLWja, Becesba 1 I1ava. Tede u monasspa ce. (Crnjanski 200811: 417)

Y ucrtu max, 3aBpurerak pomana Kog Xuiiepbopejaya fBOCTpyK je. Y aHa-
JIOTMjU [1Bajy BOIOCKOKa, OHOra Ha CeBepy M OHOTa MMHUjaTypPHOT Y PUMCKOM
crany LIpmaHCKNX, M3BECHO je Kako yTuxHyhe MeXxaHM3Ma 1 yTHUIIaBambe CTa-
Ha 3Haye OKOHYaIhe jeflHe KOHIIEMNIMje IPUBATHOT ¥ CBETCKOMCTOPHjCKOT XKI-
BoTa. Taj yunHak 3aBplIeHOCTM NpuIafa ersucTeHumju u npuun. Mmak, Ha
MeCTy M3/1acKa M3 PUMCKOr cTaHa lIpmaHCKuX Kao U3 jefiHe eroxe, faKie Ha
BpaTuMa caMor PuMa, cIycTuMO joll jeffHOM yBenn4aBajyhe cTakjao Ha OHO
MecTo Kwuze o Mukenanheny Ha KojeM Iycal] FOBOPU O TOMe Jja y TIOCTIe UM
rognHaMa MukenanbenoBor XuBoTa Hamasy ,HEKY BECENOCT, HEeKY PajiocT,
HeKy 106poTy’, a Koje objalmaBa CMUCTIOM U JIEIOTOM IIpeTBapama BIaCcTUTOT
KMBOTA y Tpaj koju Bomu, y Pum. (Crnjanski 1981: 124) ITpodecop 3eHo mpu-
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roBapa MJeji O 3a/J0BO/berY HACTa/IOM IIpebparkajeM YoBeKa y Tpajl y KoMe je
Taj YOBEK XXVMBEO, KA0 IITO OM HEKOM IPyTOM OCMUIIUbAaBalby M3BaH IIPU3HAA
KaTtacTpo¢usMa Ha MCTOPUjCcKoj cueHu Vranuje, EBporie 1 cBeTa Ha Kpajy po-
maHa Kog Xutiepbopejayya Morna ja mpuroBopy MMHUjaTypHa POHTAHA CTAIOT
cpua. [la mpuroBopu pednMa MOAPYI/bUBUM, jep je Pum Mukenanbenos, anu u
Pym IIpmaHCKOT, Ka0 PACK/IOIUBEH M HECACTAB/BUB CKYTI ,,norabaja, BeCTU, MU-
o, cehama, cMKa 1 [pyIITBa’, jOII jefaH ,pasuaasak’, OCTa0 HEOCTBAPEH:
»Kao 1 meroso kybe Ha Cetom IleTpy, Koje je 3aBpIIEHO TeK IOC/IE HeroBe
cmpri” (Crnjanski 1981: 124) Axo 6mucmo 6umyu cMenn, Moran 61cMo fia, ca
LlpmaHCKuM, Taga IPUTOBOPUMO, ceb: ,CacBIM je TO HeBa)XKHO, KakeM. OH
je To Bupeo, cBe, y cBoM cHy. (Crnjanski 1981: 124) Cmenoct 6u 3Haumna u To
Jia TaMO TJie CY, Y KOLIMapHOM IpenBubamy yxKaca parta, Of rpajja OCTalIu caMo
»IIPOjeKTH, IUIAHOBY, LIPTEXN , Y cehamy OHUX IITO Cy U3 Tpaja OTIIyTOBAIN
VIIIaK TIPeTeKHY, OffpXKe Ce, CadyyBajy U HeKa CKPOBUTA, TUXA, JIema 1 Jyboka
yodaBama: ,OcTae Cy, KakeM, CeHKe, KOjUX VIMa, BPJIO JIETINX, M AYOOKMX, KaJj
je cyHue, Ha xarmmmju ITnja” (Crnjanski 1981: 124) Y ToMe mTo ocTaje ounma
KOje Cy IPOHUKHYJIe y OyIHU CaH OHMX LITO Ofi/Ia3e jeflaH je TajaHCTBEHM 3paK,
jemaH HeyreaHM KoMainh IIpO30pCKOr cTak/Ia — yBenn4dasajyher craxia -
Teparype. JefjaH #onympak JbyAu ¥ TPajioBa 3a jOII jeTHO HOBO ITIeflambe ,U3
paHuje HeBubheHNX yrnopa”. Y cBeT/Iy KIVDKEBHOT IIPOMIMpUBama, PyM ce 1o
KO 3Ha KOjU IyT, Ka0 HEKM MOCT ,M3HaJ AyOuHe Boja’, mpeTBapa y cuM60-
MUKy MaIly CBMX IIyTOBamba 1 y afipecy CBUX IIyTHUKA, Y jeSHY BapoLl y K0joj
cmo Beh sxuBemn. [IpeTBapa ce y rpaji CTMXOBa KJIACUYHMX Y MOJIEPHIUX, TP
necHuka VMranmje, neciuka CeBepa u ecHuKa csera. Y Bedny rpap Ilerpa II
Ilerposuha Iberomura, Jby6bomupa Henagosuha, Munomra Ilpmanckor - y Pum
CPIICKe KIbMKeBHOCTU. JKMBOT je cBakora IecCHMKa OCTA0 HEOCTBapeH. An
HIje TO Ba)KHO, jep CBaKI je Off IbUX 6Ugeo, cée, y c60Mm cHy. Kao 1ITO je nuuHu
Y3pOK 3a TUTEPaTypy U yTeXy CBaKM Hallrao, nomyT Ipmanckor y Mukenanbe-
1Ty, y CUMOOIIYKOM 3/jalby OHOTA KOjH je, TIpe ’era, BUeo MHoroyrio cse. He-
HOPEeYeHOCT YKMBOTHUX XTekba [JOKA3Yjy TOMMKM IVIAHOBM, LIPTEXK!, IIPOjeKTH,
a;m cuMOO/M3MY MIIAK OCTaje HeBUJBMBA, OIIeMemYjyha TpajekTropuja /bys-
CKOT Tor7efia Kpo3 caH. Ha rpanumy ucTopmjckux, KyATypHUX U MOETUYKUX
eI10Xa CBaKI je Of IbJIX HEKOM CBOM 4y[JHOBATOM 3eM/baKy MOTA0 Ka3aTy fia Cy
yZia/beHe TauKe JOCTYXOM JIMTepaTypa 1 cuMO0/Ia, Kao y HeKOM OIJIelaly Off
BOJle — Y BEJIMKOM CHY KyAType — 3aliCTa y Be3! ¥ pasyMeBamby, /la Cy jefHa y
npyroj: o euherva y Pumy, unu y Ilanckoj.
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ROME IN LETTERS FROM ITALY BY LJUBOMIR NENADOVIC AND THE NOVEL
AMONG THE HYPERBOREANS BY MILOS CRNJANSKI:
THE ARCHEOLOGY OF TOWN AND HISTORICAL DEPTH OF IMAGINATION

Summary

In this study we have illuminated the archeographic topology in imaginative structure
of Rome, established by Ljubomir Nenadovi¢’s travelogue Letters from Italy (1881) and Milo§
Crnjanski’s novel Among the Hyperboreans (1966). Applying phenomenological methodology,
we have examined how historical contents (temples, monuments, statues, markets, fountains,
rocks, etc.) were narratively dynamic and how their evocative meanings were written and deepe-
ned in modern poetic context. The figure of Rome was revealed as an ambivalent spaciousness
in Letters from Italy, in which neutral perception and objective observation were overcome by
Baslar’s way of dreaming. Rome was seen in Nenadovi¢’s travelogue not only as a legendary to-
pos but also as an emerging city, and Crnjanski strongly elaborated this modernist impulse in the
vision of a big city, which was threatened with destruction at the beginning of World War II. In
Twentieth-century literature the city was the stage of crucial solutions for the modern subject.
The ancient Rome, discovered in modern Nenadovi¢’s and Crnjanski’s Rome, was also the si-
gnifier of human history, which became aware of its boundaries, subversive experiences and
The Other of humanities. Therefore, the dynamics of symbolization were revealed, according to
which speaking about multidimensional nature of Rome was speaking about the Serbian litera-
ture nature. Rome was also its big city.

Keywords: Rome, Nenadovi¢, Crnjanski, archeology, imagination, necropolis, stone, water
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Bragan C. Bajuera!l
VIHCmuiiy il 3a Kroude8HOCTI U YMETIHOCT

EINVI®AHVIJA HA MOHTE CAH ITPVIMY
- KOMO CPbAHA BAJbAPEBI'RA

IIn/p ncTpaxknBama je fa ce Jocajialima pereninja pomana Komo Cphana Baspa-
peBrha MeTaKpUTIYKM IPENCIINTA Ca 3aJaTKOM aJIeKBAaTHjET CaIvleflaBarba HheroBor
JKaHPOBCKOT ofipehersa, a ICTOBPeMEHO U XepMeHeyTHUKOT IIPOAy6/biBarba IpeT-
XOJJHMX aHA/UTUYKMX Ca3Hama 0 ToM poMaHy. ITocTojehe kpuTiuke mapasnerne, mo-
IIyT OHNX Be3aHNX 3a poMaH Japo6ru 6pez Tomaca MaHa, mpolIypeHe Cy HOBYM yT-
JIOBMIMA pa3MaTparba Te, a/li ¥ APYTUX KOMIIAPATUBHMX IPECIEeKTIBA YCMjepeHNX Ka
mjenuma micauna mnomyT Ilejmca IJojca 1 Pobepra Bansepa. Texninre paga cMjernre-
HO je y Haropy jia ce BajpapesuheBa poMaHeCKHa IPUIIOBMjeCT aHAIM3UPA METOJIOM
apXeTHUIICKe KPUTIKe, Ca OCTIOHIIeM Ha ofipel)eHe peTrocraBke Koje Cy y CBOjUM pa-
nosuma nonyauau Kapn I'ycras Jynr u Jeneasap MeneTuHcKn.

Kmyune pujeuu: poMaH, XaHPOBCKO ofipeberse, apXxeTur, MUTCKO, MHAUBIY-
anuja, endannja

I

Poman Komo (2006) Cphana BapapeBnha mpumaza KimbVOKeBHUM [Ijeu-
Ma Koja YIIPKOC CBOjOj IPUBUIHO] jeAHOCTaBHOCTI y ce6M HOCe Ha IPBU IIO-
I71efl HEBUJI/bUBY YMjETHUYKY KOMIIJIEKCHOCT I 3HAYEILCKY CIOXKEHOCT. Vako
M3y3€THO NO3UTHMBHO NpuxBaheH off KpUTHKe, Kao 1 Off MyO/IuKe, YMHA Ce fla
je Taj pOMaH y CBOM HajOMTHUjeM CEMaHTUYKOM acCIeKTy OCTA0 10 AaHaC He-
aJIeKBaTHO IpOTyMadeH. Pasnuunre aHanmse, off NpBUX KPUTUYKMX HAINUCA
IO KaCHUjMX TEME/bHUJUX CTyAuja, faje Cy BaKHe CMjepHULE 3a pasyMuje-
Bambe TOT JIjeJIa, a/li YIIABHOM Ce TeK JOAUPYjyhy meHNX OMTHUX CTPYKTYyp-
HMX ¥ CEMAaHTWYKNX KapaKkTepucTuka. IInrame sxanposckor onpebema Koma,
ca jefHe CTpaHe, Kao IIPBJ Ba)KaH KOPAK y MHTEPIpeTaLyji CBAKOT CIMIHOT
pOMaHa, a HAPOYNTO OHMX HACTA/IMX 32 eIIOXOM BMjeKa Y KOjOj je Taj KEbVKEB-
HM OONVK TIPeTPIMO Kpajibe pafiuKanHe oOmMKe Xubpuausanuje, 3axTujesa
OZITOBOP y LIW/BY jacHUjeT caryefaBama BamapeBuheBor MjecTa y KOHTEKCTY
CaBpeMeHe CPIICKe IIPO3e, ali ¥ eBPOIICKE IUTEPATYpPe y KOjy Cé CBOjOM IIO-
BO/BHOM MeDyHapoHOM peleniujoM HeBOCMICIEHO yK/byuno. ITpnda xojy
Ical] y CBOM POMaHy O0/IMKYyje Kpuje u3a yobudajeHe myTonncHe akrorpa-
GUYIHOCTY IPOMMINJbEHY CTBApPaIauKy CTPATETjy, Koja unHu Komo jemHum ox
YMjeTHIYKY YCIIje/Tnj X MPO3HUX Jijefia CPIICKe KIbJDKeBHOCTU oMeleHe moye-
TKOM JiBajieceT 1 mpBor cro/beha. Hajsanm, n He Mame 6MTHO, y OCHOBU Te VH-
TVYIMHe NOBUjeCTV Kpuje ce HEeKOMMKO apXeTUIICKMX MaTpuIfa, ogpehern ckyn

1 bajcet@yahoo.com
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MUTCKUX 0Opasalia, CIIOHTaHO, Wiy 60/be pehu MHTYUTHBHO IPU3BaHMX IINII-
YeBMM MICTAHYAHVM JO>KUBI/bajHUM VM CTBAPa/TaYKIM TY/IOM.

Kpurnka je y pomany Komo feTeKTOBaja TparoBe HMUIIYEBUX PaHMjUX
HOETHYKNX IIPAKCH, NO3HATUX U3 HeroBor 3umckoe guesnuka (Bampapesuh
1995) u [Jnesnuka gpyee 3ume (Bamapesuh 2005): ,duraony ce Tako yuHM fa
je Komo mako poMaH, 3alipaBo IHEBHUK — >KaHp Koju BapapeBuhy cBakako
Huje HertosHat (Bmagymuh 2007: 150); ,,Komo je HeBHUK myTOBama” (,,Komo
¢ il diario di viaggio” [Cabassi 2013: 766]). [IlneBHnuku Kapakrep Koma mo-
rao 6u ce mpuje cBera OHOCUTY Ha MOAYAAPHOCT Opoja MOITIaB/ba poOMaHa ca
OpojeM OINMCaHNUX JjaHa NIPUIIOBjefladeBOr OOpaBKa y UTaNIMjaHCKOM rpayhy
benaho, ma 6u ce MpBEHCTBEHO Y TOM CMMUCITY MOITIA YCIIOCTaBUTU M3BjeCHa
Besa ca MUIIYEeBUM NIPETXOFHUM PaZIOBUMa, CBjeCHO KOHIIUNMPAHVM Y IHCa-
HVYM y GOpMIM THEBHIYKUX OM/beNIKN. YIIPaBO HApaTOPOBO BUIIE ITyTa TeMa-
TI30BaHO OJyCTajarbe Off CBaKe IOMMC/IM a OVJIO IITa IMIIe Y OKOTHOCTYMA
y KOj/iMa Ce Halllao y/a/byje HberoB TEKCT Off AHeBHUYKOT )KaHpa: Berosa Ipu-
HOBMjeCT MCIPHUYaHa je IOCT (ecTyM, a He IMapaleNHoO ca caMuM fporahajem
IITO je IPBa ¥ OCHOBHA IIPETIIOCTaBKa JHEeBHUYKE IUTepaType. Y TOM CMICILY,
HajomDKe MCTUHY 6110 61 3aIaXkame 1a ,, Komo HUKaKo Huje THEBHVK Koju 61
Morao 61TV poMaH (KaKo Cy HeKM KpUTUYapy OKapakTepucamu JHesHux gpy-
Ze 3ume), Beh je To M3BeCHO poMaH Koju je, HeKafja, MOXKJa, 6110 Heunju THeB-
Huk’ (Pocuh 2014: 214).

Ha npyrom mjecty, Komo je ommcaH Kao ,,JBOCMepPHM IICeY00MIyHTCPO-
man” (Bp6asar 2007: 181), mITo je jenMMUYHO TauHO 3amaXxkarse, Oynyhu ma
ynyhyje Ha OHaj acneKkT poMaHa y TOj TpafuIj/ KOjU MOAPa3yMujeBa HEKy
BPCTY 06aBesHe IICUXOJIONIKe TpaHChOpMalyje INIABHOT jyHaKa, a y KOHKpeT-
HOM CJIy4ajy ¥ OCTa/IMX IMKOBa IpuUIoBujecTy. buso je n nokyiaja ga ce Komo
carzeia Kao BpcTa road novel-a, pOMaHeCKHOT KOHIIEIITa KOjJ je HOCPEeACTBOM
kyntHor C. A. Blues-a (1981) Munana Oxronymha mocrao amo u CpIckor
KibVDKeBHOT Hacyeba: ,,On-the-road poMaHOM MOXe ce cMaTpary OHO JieJIo
KOje y IleHTap 36MBama IT0CTaB/ba jyHaKa Ha GM3NYKOM IIyTY KOjU HpefCcTa-
B/ba NIPWIVKY 3a IIPEVICINTIBAbE COICTBEHOT JKMBOTA, OJJIyKa U CXBaTama .
HageneHo Teopujcko o6pasnoxere MOHYHeHO je y KOMIIapaTMBHOj CTYAMjU
nocsehenoj momenytom OxmonymueBoM pomany, Komy n pomany Caitiopu
(2013) Cphana Cpanuha, y k0joj je KOHCTaTOBaHO fia ,jyHaun On-the-road po-
MaHa, Ha Tpary yTullaja OMTHUYKE IUTepaType, HePeTKO eKCIePUMEHTHIIY ca
PasHMM OIIOjHUM CPEe[CTBUMA U CeKCya/lHUM MCKYCTBOM, joBoAehn aymHOCT
o Kpajwux rpanuna’ (Axkcentujesuh 2017: 416). Maga 6u ce ca 0BaKo yoIII-
TEHOM KaTeTrOpM3al[ijoM MOI/IV IIOBe3aTy M MOjeiTHN TeMATCKU aClleKTH po-
MaHa Komo, nnax je myTHIMYKO M3MjelITarbe IJTAaBHOT jyHaKa caMO OKBUP IpU-
Je, KOja je y IpeoYeHOM CMIICITY 3alIpaBo IIPYIMYHO CTaTN4Ha: Babapesnhes
IPUIIOBjefiad CBera 4etupy nyra Hamymra bemaho opmasehu no obmmkmer
rpaga Komo, oK ce ocTanu auo pajbe oiBMja Ha jefHOM MUKporeorpadckom
npoctopy. Takobe, mpunosjefadeBa cBakofHeBHA OIjarba U BETOBE ABUjE yC-
JIOBHO P€YeHO JbyOaBHe aBaHType HeMajy HUYer ca XaKC/IMjeBCKY VHCIMPHU-
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CaHOM OMTHMYKO-XUIN IOTPATrOM 33 TPaHCIEHEHIIMjOM Y BPTIO3UMa JPOra,
aJIKOXO0JIa U CTT0OOjHE CeKCYaTHOCTI. Pujed je o jyHaKy Koju je CBOjy HaBMKY,
VI, KaKO CaM Kaxe, ,,cmaboct” mpema nuhy foHNO ca co60M 1 KOjy Y HOBO-
HacTa/lIMM OKOJTHOCTMMA Iberyje Ha XeIOHMCTUYKY BUILEM HUBOY, 0K je T/IaB-
Ha O]l IBMije POMaHCe, OHA ca JIOKATHOM LIAaHKePUIIOM AJIZIOM, OCTafa y JJoMe-
HY 49JCTO IJIATOHCKE JbYOaBIL.

CBu HaBefleHN TIOKYIIaju Ja ce poMaH Komo aHpOBCKN feduHMIIIe MU~
MOMIIIA Cy NMPUINYHO OYMITIeAHY cTBap: BaspapeBuh He mpeTeHpyje HU Ha
KaKBO IOETUYKO yJTaHYaBame Ca IOCTMOJEPHUCTUYKMM M (Heo)aBaHrapp-
HUM eKCIIepUMeHTUMa, Beh muie poMaH y cacBMM TpPaAMLMOHAHOM CMU-
ciy pujeun. IIucan je HapaBMO 3a0KPeT M OJ CBOjUX PaHMjUX YMjETHMIKNX
TEXIbYU U Off UCLPIUbEHNX HAIlOpa He CaMO CPIICKe KIbVKEBHOCTU Jia IIPOAY-
Kyje IIpo3Ha fijjeia Koja 61 3a OBY, anu 1 HeKe Apyre HMpUMINKe, MOI/Ia OUTH
O3HaueHa Kao ,pOMaHy ca LptuiioM. Pujed je 0 0HOj BpcTu poMaHa uuja je
CTPYKTYpa 3acHOBaHa Ha ofpeheHoj mapamirepapHoj GopMu, OFHOCHO KOju
YKaHPOBCKM ymyhyjy Ha BaHTeKCTya/He CTBapajayke MOJIa/lUTETe, 1A Y HOJ-
HACI0BY 06aBe3HO cajp>ke ¥ OfpeJHMIIe Kao LITO Cy, Ha IIpMMjep, pOMaH-pey-
HIIK, poMaH-dyra 1 cnmnuHa ofpebherma. BaxxHo je ynmosoputu na oBa KOHCTaTa-
1yja He yryhyje HI Ha KaKBY allpMOPHY BpUjeRHOCHY adupmanujy 6umo Kojer
npucryna n3bopy popme pomaHa, Beh ykasyje Ha KibVDKeBHOMCTOPUjCKY 3a-
KOHUTOCT CMjeHa MICTPOLIEHNX MOeTUYKIX 0Opasalia, KOji Cy y pOMaHy fiBa-
JeCeTOT BUjeKa JOXKUBjeM, KIbVDKEBHOMCTOPUjCKM MTOCMATPAHO, OYUIIENHO
npesenuko 3acnheme.? Komo Cphana Bapapesnha y Tom cmucity mpencrasba
IPEKPeTHUYKO JIjesIo, jep 03HauaBa OOHAB/babe TPAAMI[MOHATHOT POMaHeCK-
HOT IIOCTYTIKA, YIu Bpahame IpUNOBUjecTy O MOjeAVHIy ¥ He-0OMIHOM J0-
rabajy — HoBenu, JaKse, Kao je[HOj Off IpeTeya TOT >KaHpa.®

Yerspoutu pa je Komo Iy TOIMCHU, WU, HA IIPUMjep, COLMjaTHY POMaH,
3a mTa y 00a Caydaja IIOCTOj| yTeMe/bere Y TeKCTY C 003MpOM Ha UMILEHNITY
Jla je BeNMKa IaXKiba ITOK/IOmheHa OINCY MOoffHe6/ba Y KOojeM ce Iucaly 3aTeKao
U IIpMKa3y BUJIOBA JICIIO/baBalba OHJALIbE KY/ITyPe, OTHOCHO Jia je yBjep/bu-
BO IIPMKa3aH MapajjoKC KIacHe TpaHuIe nsMely mpuBpeMeHnX cTaHOBHUKA
nocjena Poxgenepose ponpaumje Ha 6pay Tparemuja u Mjemrana npuoban-
Hor benaba y nmogHOXjy, 3Ha4MI0 6M peRyKINjy CEMaHTUYIKOT OIICeTa poMa-
Ha. CBe KaTeropujanaHe IOIBPCTe MpeMa KojuMa pomaH Komo mokasyje marmbu
v Behy cTelleH )KaHPOBCKe BaJIGHTHOCTY TEK CY ITOTEHI[VjaTHa T€HOJIOIIKA
pelema, Koja y Kpajiby PyKy CBjeflode O HeroBOj KOMIUIEKCHOCTU Yy CMUCTTY
Ia ce gjeno (KaKo je y HEKUM CTYAVjaMa YBjep/bMBO IOKa3aHO: B. MiageHo-
Buh 2012) MoXKe YNTaTH 13 HEKOIMKO IIOfIjefHAKO JIETUTYIMHIX IIePCIeKTHBA,
a/I MICTULIakbe Y IPBY IUIaH OMJIO0 Koje Off BMX cKpehe MaXKiby ca K/bY4HOT -

2 Bamapesuhes oBpaTak jeIHO]j Of TeMe/bHIUX O THYKMX GOPMYIa MOZEPHOT pPOMaHa IIpef-
CTaB/ba CaMO HOBY JIYCTPALI]Y Y TEOPHjI KIbDKEBHOCTH eI HICAHOT TpaBua: ,,[loeTn-
Ka MUTOJIOTM30Baba je jeflaH Off HadMHa YCTPOjCTBA IPUIIOBefatba MOLITO Ce Pasopy MU
BeoMa IOpeMeTH CTPYKTYpa KiaacuvHor pomana” (Memetnncku 1983: 345).

3 ,HoBema je, ka0 M poMaH, OKPeHyTa IIPUBATHOM >KMBOTY, LITO je [OHEKJIe UMHU
[peapoMaHoM uay Mukpopomanom” (Menetuncku 2009: 254)
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Tama beroBe yHypaurwe popme. [la 61 ce IpUOMVKIIN TOj CYyTICTaHIMjaI-
HOj popmu pomana Komo, y nobpom cmjepy moxxe yrnytutu Pobept Bansep,
IIBAjLIApCKY MMCal] Yifja je 301pKa Ip1ya jeAyHa KibUra Kojy IPUIIOBjefad 1o-
Hocn ca cobom Ha Komo n3 beorpama u xojer u cam Bamapesuh y Hekomiko
MHTEPBjya MCTUYe Kao ayTopa off MOCeOHOT MMYHOT 3Havaja. Hamme, y TekcTy
»HeKoMKo peun o mucamwy pomana” u3 1926. rogune Bansep je moetuuku cy-
repycao jeflaH IPUCTYTI TOM KIbVDKEBHOM OOMIMKY, KOju ce TT0Ka3ao Kao Barpa-
pesuhy 1yro TpakeHu, anu U JOCTVKAH Ufeat:

CBaka, 13BeCHO IIOy4YHa ¥ A00pa Kibura, MUCINM Ha CBaKY CTBApPHO f0b6ap po-
MaH, OCTaB/ba YTMCAK HENPETEHLMOSHOCTY M YMETHUYKOL Y M3BECHOM CMU-
CJTy YIIPaBO je OHO HEM3PEUeHO Y HeKOj KIbJ3Y OHO LITO IIPMja, KA0 HEKV MUPUC,
IIPUjaTHOCT, OHO IITO HaM Ce JIONaja. Y MHTepecy CTBAPHO TpajHe BPEJHOCTHU
IMIXOBVIX KIbUTa, MOj CaBeT POMaHOMMCIIMMa 61 6110 [a Ipe NIy O CUTHOM ajn
Ba)XHOM, HETO /1 O 8enukom HesaxcHom (Bansep 2017: 92).

YIopaBo Ccy HENpPeTeHIIMO3HOCT, Ka0 jeflHa Off OCHOBHUX KapaKTEpUCTM-
Ka IIpUIIOBjeflaueBor cTuna y Komy, a 3aTUM U U3BjeCTaH HEU3PEYEHN, a CTajl-
HO IPUCYTHU MeTapM3NIKV KBaJIUTET OIJCAHOL, eCEHIVja/IHN 3a JJOXKIBJbaj
U pasyMujeBarbe TOT poMaHa. VICTOBpeMeHO, TelKo fa 61 ce Morao mponahu
6oy maHgaH Bamapesuhesor crmcarebckor onpenje/bera of Bamseposor
HOeTUYKe NPENopyKe Jja je ,CUTHO Iy BaXKHO BpMUjefHNUje pOMaHCHjepoBe
HaXkKmwe Off, 6enuxoe HesaxcHoZ. IIpeokper no xojer je ca Yauxcom Ilemca Iloj-
ca y UCTOPMjM €BPOIICKOT POMaHa JIOLIIO CBera Iap rofiMHa IpKje HeTo IITO
je HamucaH BansepoB TeKCT ofpenno je CyaOMHY >KaHpa y cMjepy Koju My 1
Bansep excrumiuTtHO HasHavyaBa. Meby M, ynpaso je [lojcoBa MoHyMeHTaI-
Ha IIPOjeKIija OAMCEjCKOr MUTA y GAaHATHOCT jefHOT JJaHa U3 XMBOTA Hero-
BOT' IJIaBHOT jyHaka Jleomonga biyma nmocrasuia ycinoB 6e3 Kojer ce gabe He
MOXKe IIMCAaTY ay TeHTMYHA IIP03a CIMYHOT IIOeTUYKOT ycMjepema. Tek y ¢Bojoj
MMTOJIOLIKO] yTeMe/beHOCTH Moryhe je TpMBMjaTHOCT YOBjeKOBe eT3UCTeHIje
YMjeTHMYKY Y3BUIIEHO IIOCPENOBATH 1 YIIPABO je HEpe3yMIjeBamhe Te CTBapa-
nadke obaBese, WM, IAK, HACMTHO HACTOjalbe Jja Ce OHA II0 CBAKY LIMjeHy JC-
IIyHU, IOHN)EJI0 BENVKM HecpasMjep NPOAYKIMje U KBaIUTETa pOMaHa y [Ba-
leceTOM U JiBajieceT U IPBOM BUjeKy. To moce6HO BaXKy 3a CPIICKY KHbVDKEB-
HOCT IIOC/IE[itbe IBUj€ JielleHnje, Koja ce MpelyHuIa IMTepaTypoM, Hapodn-
TO y 00/1aCTV pOMaHa, PeTPIaHOM NpMBaTHOIINY INIIEHOM Ha3Ha4YeHe Bp-
CTe yMjeTHMYKOr Ipopy6spuBama. Bapapesnhes Komo cpehan je msyserax
Off TaKBe IpaKce M3 pasjiora IITO je TO JjelIo CTBApanauky GUATPUPAHO ap-
XeMUTICKOM UMAZUHAyUjom, Koja je, 3a pasnuky og, L[lojcose cmuuimernociiu —
IbETOBOT APXMTEKTOHCKM IPELM3HOr KOHIIENTa — YMjeTHUYKM peceMaHTU30-
BaJIa, BjepOBATHO 0e3 CBjecHe HaMjepe, jefHY Off TeMe/bHIX IIpyya 3aIlaHOEB-
POIICKOT KEbJKEeBHOT Hacimjeha.

II

Jla 6u ce mounto o TOr jesrpa mpude mcnpudane y Komy, HEOIXOIHO je
1ohu off leHOT OCHOBHOT, forabajHor coja. CBaky MOKYIIaj aerOpyjCKOT Yu-
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Tamba, I Y OBOM C/Ty4ajy apXeTUIICKV OpMjeHTICaHe MHTepIpeTanyje, ocyhen
je Ha HeycnMjeX yKOJIMKO 3aHeMapyje IPYMapHO 3Hadetbe HOBOMCIINICAHe IIPU-
IIOBMjeCTH, KaO IITO M CBAKO JIje/I0 KOjeé Y CBOjOj a/leTOPMIHOCTH, VI MUTO-
7T0IIKOj GYHAMPAHOCTH, 3aII0CTaB/ba IPBOONUTHM, JOCTOBHM HMBO mpude. Ha
Taj Ha4MH n36jeraBa ce HeXXE/bEHN XePMEHeY TUYKM PeAyKIVMOHN3aM 1 YIIPAaBO
JI071a3y ;O KOHAYHOT MHTEePIIPETaTUBHOT LIM/ba: /ja Ce OTKpHje HOBYHA Y IIpe06-
JIMKOBAaHOM MUTCKOM OOpacIly, YMMe Ce YyCTAaHOB/bYje HeroBa ecTeTcKa I Ioe-
TUYKA PE/IEBAHTHOCT y I0TAJIALIbEM KibVKEBHOMCTOPMjCKOM IIOPETKY.
IIpeTxopHe aHamMse NIPOCTOPHO-COLMjaTHE ONUje/bEHOCTM Ppe3NjieHa-
ta Poxdeneposux Buna nsHaz benaha u mjemrana Tor Hace/ba 3afip)kaBase cy
ce Ha OMHAPHOj ONMO3ULIMjY [IBAjy Pac/lIojeHMX APYIITBEHUX Kiaca. ,lopmu” u
»B0BY~ CBUjeT poMaHa Komo IIpUpPORHO je HABOAMO VIHTEPIIpEeTaTOpe Ha IIa-
paneny ca Yapobrum 6pezom Tomaca MaHa, mpu 4eMy je JOTA3MIO JO Xep-
MEHEYTHYKIX HecropasyMa IIOBOJOM IIpUTYyILIeHe ugejHociliu Bamapesuhe-
BOT' pOMaHa: ,,[la /i je BpeMe BeIMKMX Mfeja HepUHUTUBHO OKOHYAHO U OC-
Taso 3apob/beHo y rpannuama 20. Bexa? [...] Vi je, jenHoctaBHO, Basbapesnh
ozabpao ‘morpenrse’ jyHake, TO jeCT OHM Offabpay mera a OTyJ ¥ HOCU "Kpu-
BUIy 3a pasHuHY cBeta upeja?” (ITucapes 2007: 67). OBaj 3ak/bydyak, HACTAO
ynpaBo Ha 6asu nopebewa Koma u Yapobnoz bpeza, ocum MmTO Iaja y Kpu-
TUYAPCKM I'PUjeX FOBOpa O OHOMe IITO JIje/I0 HUje, YMjeCTO CYIIPOTHO, IIpeHe-
OperaBa Jja CBaK) KOMIIApaTMBHM 132308, a HAPOUYNUTO OHAj KOjU MHTEpIpeTa-
TOpa HajouMTHje TIPUB/IAYM, M3HOBA Tpeba y3umary ca pesepBom. Ha To je y
jenHoj Beh IOMeHYTOj CTyAMjU YMMjeCHO YII030peHO: ,, [ IpBomIaHcKa CIMYHOCT
Buie Ha 6pny Tparenuja u canaropujyma y Jasocy y YapobHom 6pezy Toma-
ca Mamna je ounrmnesnHa, anu ce Ty M 3aBpIlaBa, YIPKOC TOME IITO je MPUCYT-
HO jepHO 1cTO ocehame cBeomnurere u3onoBanocty (Mmagenosuh 2012: 120).
Vmnax, u oBoMe Tpeba fomaru: fy6ma cpopHocT Koma n YapobHoe 6peza namba
je off PBOIUIAHCKE CIMYHOCTH KOja ce ,TY ¥ 3aBplIaBa’, MaKap Kaja je pujed
0 IIPAaKCHU Jla y TUTepaTypy CBaKa YMjeTHUYKM ITPOMUIL/bEHO KOHLMIIMPAHA,
Hajuemnhe crydajeM OKyIUbeHa MUKPO3aje[JHNUII, YBUjeK IIPefiCTaB/ba 1 CHHe-
I7I0XY je[IHOT APYIITBA y offpel)eHNM MCTOPMjCKMM OKOTHOCTVIMA, a y aMOMI-
O3HMjUM 3aMUCTIMMA ¥ IVjeJIor YoBjedaHcTBa. Hayununu, punosodu, ymjer-
HULY, 3anocnenit y Buwm CepOenony, Kao M TOCTMOHMYAPY, IPOAABIM, pubda-
pu u ocTanm ,,obudan cujer” bermaba u Koma, unHe jean MUKpOKOCMOC Koju
Ha JINCKPETHO OLPTAHOM JIPYTOIIJIAHCKOM HMBOY MICTOPMjCKOT TPEHyTKa fiaje
ayTeHTUYHY KIbJDKEBHY C/IMKY Kpaja IBafieceTor BUjeKa, Kao IITO TO YapobHu
6peZ YMHU Ca IETOBYM IIOYETKOM. YKOIMKO Ce IPOMY XM Iapasena, K/byYHOM
ce UCHoCTaB/ba pasnuka usmeby te nBuje npencrase: YapobHu Opes je mpeTex-
HO JMCKYP3MBHA POMaHeCKHa pedJieKcuja O YKyITHOM JOTaalllbeM XyMaHYC-
TIYKOM Hacnujehy Koje Huje 61710 y CTamy /ja ClIpyjeyy IMBUIM3ALU]CKY CTIOM
HaCTao ca Ho4eTkoM X06cHayMoBOr ,,KPaTKOT ABafieceTor Bujeka’, 1914-om ro-
nyuHOM 1 IIpBUM CBjeTCKMM paToM, HOK je Komo IpeTexxHOo MMpcKa MMIIpecuja
IIOBMjeCHE CTBAPHOCTHM Y JIELIEHNjU HAKOH H-eTOBOT 3aBpINETKA, HAKOH 1989.
TOJIMHe, U3 TIePCIeKTUBE jefHOT ayTcajaepa. Ilokyuraj n3onaunje Bapapesnhe-
BOT jyHaKa Off cTopuje je, pepieKcHO, O1jer y Ipupopy, Koju ce IIOHaB/ba He-
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MpeKMHNM IIeTHhaMa 13 JaHa y JaH Y OKpyXemwy jesepa Komo. VI3 Tor pasnora
je y KpuTUILIM TOTEHIMPAaHa BePTUKAIHA ONO3MIINja XPOHOTOIIA pOMaHa CXeMa-
TUYKM YIIPOCTIIA BbeTOBY YMjeTHUYKY BU3Mjy, 3aHeMapyBLI Tpehy u 3arpaBo
HajBaKHM)Y TAUYKy HAa TOj BEPTUKA/IM — 4 TO CY BPXOBU OKOJTHUX Opia.

Kazia rop My ce 3a To yKake IpUINKA, IJIaBHU jyHaK Koma cKnama ce y
HaTypa/IHM aMOMjeHT 1 ca XKe/beHe AMCTaHIle II0CMATpa, KaKo je TO y KPUTH-
1 BUILE ITyTa KOHBEHI[MOHAJTHO, a/Ii He 3aTO Maibe ONpaB/laHO MapKUPAHO,
pajcku KpajonMK IOJANIICKOT jedepa. Ha HeKOMMKo MjecTa y poMaHy ce UCTU-
4ye pasMYUTOCT TOT IIPOCTOPA Of IIPOCTOPA KOjy Ce Ha/lasM MCIOf mera: , 10
6po HUje MO HMKAKBE Be3e Ca OHMM JIO7Ie, Ca TYM BETMKUM BU/IaMa 1 Jby-
nuMma y muma. bua je To Benuka pasnuka” (Bapapesuh 2009: 32); ogHOCHO,
yKasyje ce Ha HberoBy IPUPOJHOCT, USBOPHOCT: ,,CaB Taj TyKCy3, IpeBUIIE je
TO 3a MeHe, yCIIaB/byje Me, Ha OpAy je mpyraumje, maga muurhe u xmagHuje je
meby npsehem, y mrymu, Te cTase cy y30ymbuBe, 1 Ta IIyMa je ieo TOT TyKCy3a,
aJIy je MIIaK caMo LIyMa, ¥ Te CTade Kpo3 LIyMy Cy UIIaK caMo LIyMCKe cTase”
(Baspapesnh 2009: 37). Ocum, fakite, Ba APYIITBEHA, BEPTUKAIHO Pa3TpaHu-
JeHa HIBOa, n3Meby kojux ce mpunosjenad kpehe, mocroju u npocrop mpupo-
fie, caMohe u TuiMHe, KojeM ce u3HOBa Bpaha. IberoBa k/by4Ha Tauka Haa-
3u ce He camo usHap Bemaba, Beh u nsnay Poxdeneposux Bua, raje 6opasu
ca pas3HUX CTpaHa IPUCTUIIN CBUjeT, Mel)y Koju je IIaBHM jyHaK, Kako ce Beh
y OIpBUM pedeHMIlaMa POMaHa UCTHYe, CTUIAjeM HbeMy HejaCHUX OKOJTHOCTHU
3aiyTao. To je MjecTo ca Kojer je IpuUIIOBjefady JAaTO HE CaMo Jja y IOCTIOBHOM
CMUCITy BUAM Taj HaJ[HAPaBHU Ipefuo 13 nosnaurhene Busype, Beh 1 fa cum-
OOMMYKY cariefa APYIITBEHN MapajjoKC KOjU Ta je Off caMor IOYeTKa Hero-
Bor 6opaBka Ha KoMy 3a0Kymnno: CTaHOBHUIIV BUJIA, TIPETEKHO CAuMILEHN Off
HAay4YHUX TYpUCTa ¥ HabujeheHux ymjeTHMKa, IpUBUIETOBaHN Cy #a oppebe-
HO BpujeMe 6opaBe y HajpenuieM aujeny Bemaba, mok je MjemTaHuMa Makap
U IpUBpeMeHM NPUCTYH ToM 3aorpaheHoM mpocTopy oHemoryheH. ¥V jemHoj
6pyDK/BMBO BODEHOj yMjeTHIMYKOj Tpaialiyijy IICal] YATAOILY CTaB/ba IO 3Hakba
a [JIaBHMU jYHAK fiociiiefieHo No/Ia3) 4O OJJIyKe a TaKO YCIOCTAB/beH! Iope-
mak Hapymy. Ca KOMMKO yMjeTHUYKe JienmnKatHOCTH BabapeBnh aHTHMIMIN-
pa pasBoj forabhaja y pomany, cBjeoue nacycu Koju Ioj MacKoM JeCKpUIIIje
KpMjy jyHaKOBe yHyTpalllibe IpeoOpaxkaje. PujemnBiim ja ce IMOIHe Ha BPX
jemHoOTr ApyTor 6pHa, M3BaH CaMOT Hace/ba, IPUIIOBjeiad OM/besKN:

U to 6pmo je 6mmo MCTO Kao 11 OHO Ha KoOje caM ce [0 Taja Ieo, M3HaJ, BUIIE.
IITyma, pasHo gpsehe, anu 6e3 yckux crasa u 6e3 ypegHO MIOTKPECAHOT XOymba.
U 6ppo je 6umo camo Masto BUILIe, I1a je 1 HOITIef 6110 Apyradmji, Nako Cy ce BU-
Ziefe VICTe CTBApY, VICTO je3epo, MCTe ITAHNHE U BPXOBM, MICTA CeTla, M KpoBu be-
naba, camo u3 gpyror yria. 36or Tor Apyror yria Bpeeno je mometiu ce (Bamape-

Buh 2009: 66-67).

CranoBaniu bemaba mornu cy, ounTo, CBOj >XKMBOTHM IIPOCTOP Aa OCMO-
Tpe ca APYTUX TayaKa Ha HeroBUM OKOMHUM 6pauma. Haparop, kako ce mpe-
Jl09aBa, HEKOMKO ITyTa MCTHYe cIMmIHOCT usMely Tor 6pmjera u Bpxa Tpare-
fivje, Kao M YICTOBjeTHOCT OHOTa IITO ce ca 00a MjecTa Moxke BupjeTn. Meby-
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TUM, Taj gpy2u y2ao, CMHTarMa Koja y CPIICKOM ¥ APYTUM je3MI[MMa Hajasyu
ydecTanujy ynorpefy y CBOM IIpeHeCeHOM 3Hauelby — pasyMujeBara CTBapu
U3 7o Tajja HecnyheHe IepcrieKTHBe — U OBJle padyHa ca TOM JjBO3Ha4Hourhy.
Crora jyHakoBa TOTOBO KOHCHMPATMBHA HaMjepa la OTBOPM IIyT Ka TOM He-
JIOCTYTIHOM YTy, oHeMoryheHoM, yak 3abpameHoM cTaHOBHuIIMMA bemaba, 3a
IBIX IIPEJICTaB/ba jeffHy BpCTy byhema — 6yhema ns moMmpeHocT ca 4nmeHn-
IIOM JIa CBOj 3aBM4aj HuKazia Hehe BupjeTn 6amr ca Bpxa 6paa Tparenmja.

I[InuryeBa NOCTYMHOCT y Bobhemy Impyde Ka 3ajefJHNMYKOM M3MacKy Ha Tpa-
refiujy ofBMja ce y HeKOIMKo erama. IIpuje Hero mto he mckopucTuty mpaso
ia cBoje mpujate/be Anpy U AyrycTa CKyIla ca BUXOBUM HajONMVDKMMa YTOCTH
y Bumu Cep6enoHyu, IpUIIOBjefjad KOpak Mo KOpaK OCBaja BPXOBe TOT Jujena
obare jesepa Komo, mehy kojuma mommumpa Bpx Monte Can IIpumo. Ycnjes-
LI U3 JJPYTOT IIyTa /la ce JIOMOTHE BPIIHE Ta4yKe IUIaHMHe of, 1682 MeTpa Hajl-
MOPCKe BUCHHE, Y HheMy caspujeBa nomeHyTu HayMm. CBe BuIlle cé IPOCTOPHO
U BPeMEHCKM JMCTaHIMpajyhy of nIpyBpeMeHNX CTaHOBHMKA Buia Ha Tpare-
nuju u of Mjemrana bemaba, Bapapenhes jynak ce yuspurhyje y cBojoj Ha-
Mjepu, LITO ce, yMjeTHNIKY e(eKTHO, HUT/[je He eKCIUTMIVIPA, A Y YUTA/TauKN
HaKHAJJHO CK/IOIbEHO] 1je/IMHI POMaHa IOCTaje jaCHO BUI/bUBO. VIcTOBpeMeHO
IIOCTaje YOU/bMBO U TO Jia Cy HEerOBM U3/I€TU M KOHTEMIIallMje HaJl IIpeJijesioM
KOjM TIOCMATpa jefHa BPCTa yHyTpalliber IyTOBabha, Koje Ta, IapalellHo OHO-
Me mmTo he omoryhmry cBoOjuM mpujate/pyma, 1 caMor Boay Ay67b0j CIIO3HAju
Bracturor 6uha. Hakon nanacka Ha Monre Can IIpumo, npumnosjefad fonasu
JI0 CBOjeBPCHOT IyXOBHOT Ipouniihema, Koje je AUPeKTHO IIOBe3aHO ca CKOPUM
3ajeTHMYKIM M3/1acCKOM Ha BpX Tparemuje: ,Kao ma Hukama u Hurpe, npe Tora,
Y CBOM XXMBOTY, HuCaM Hu 6110. Bpenerno je monern ce. Kao fja Hukaza npe tora
HMIITA HIICAM HU Y4YMHYO, HU B06po, Hu notre” (Baspapesuh 2009: 83).

YnpaBo Tako f03pyjeBa TPEHYTaK Ja jyHAaK YUMHMU HEIITO ,,J0O6po™: 3ryc-
HyTO ocjehame 1CIpasHOCTH Yy KOje je yTOHyO HaKOH rmoBparka ca MonTe CaH
IIpuMa, Kao TocCneaulla HeroBe HEYKIOI/beHOCTU Y M3BjellTadyeHy CBUjeT
PoxdenepoBux cTUIEHANCTA, IOACTIYE Ta [ja /byfie ca KojuMa ocjeha ncTuH-
CKY y3ajaMHY IIPUIIaJIOCT JOBeJie Y IIPOCTOP Y KOjeM caM He3acy>keHo 6opa-
BI, OJIHOCHO JIa UX TIpoBefie o Tpehe Tauke Ha ONMCAHOj BEPTUKATIN, TTje je 3a
cebe IIPOHAIIIAO, a 33 BUX IIPEJOCjeTNO MjeCTO BPXYHCKe JO>KUB/bajHe ITyHohe:

Cepeo caM y jenHoj opy PoxdenepoBux doreba, 1Mo BUHO U I1efao Gypdancky
yTakmuiy. Anm, 6ua je youra, focajHa yTakMuif. buo je 60/be IUTH BUHO 3a
IIAHKOM, ¥ LPTaTy ¥ I7IefaTy ARy M OUTY C BOM, U LpTaTi ¢ oM. OHZa caM
Ce CeTHo fia M1 je peKIa ia HuKajia Huje 6uta Ha oBoM 6ppay. CeTno cam ce Tora,
yBasbeH y oTeby ca yamiom uHa. Ocehao cam ce rnymaso. Vickpyano cam TB n
n3aao Hanosbe. Cjypuo cam ce fo cena (Bapapesuh 2009: 91).

Y jemHoj of KIbYYHUX, ¥ TeKyhoj KIbVKeBHOj KPUTHILIM CKOPO He3alake-
HIIX CLIeHa POMaHa, KOja je He3ao0mlIa3Ha MOTUBAIIMjCKa IIPETXOHNUIIA Bbero-
BOj Ky/IMUHAIIWj/ Y jyHAKOBOM CYCPETY Ca 37IaTHMM OPJIOM — C IIPaBOM 4YecC-
TO MCTUILIAHUM Kao KIMMAKCOM IjjeJIOKyITIHE IIPUIIOBMjECTU — OYUTYje ce ay-
TOpPOBA Ha3HAY€HA BjeIITHHA Jja IPUBIUJHOM HAPAaTMBHOM U JECKPUIITMBHOM
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crionTaHomhy, a 3anmpaBo MOCTYMHMM ¥ YMjeTHUYKM CaMOCBjeCHMM MMHU-
MaJIMCTUYKY OIpefije/bebeM, UCIMIIe poMaH IpeMa Banseposoj npenopyim
CrycaTe/bCKe KOHIIEHTpalyje Ha ,CUTHO ajn BaXHO 4 Ana 1 leHa MajKa, Ay-
rycro u weros 6par Jlynbu xype fa mTo npuje 3aBplie ca pyuKoM Ha KOju Cy
II03BaHM Y BWIY, jep OHU, KaKO BIXOB AoMahmH 3amaka, ,,Kelenm cy Tope,
camo TO, Ha Bpx Opaa” (Bamapesuh 2009: 123). 3a mux Hamsreq He3HATHU
norabaj mpencTasba, Ha onpeleHN HauMH, TPEHYTaK MPABOT IPOCBjeT/berba:
cranoBHuIm benaba cy Bupjenn cBoj rpapnh, kako je pedeHo, us gpyeoe yena,
OJIHOCHO, KaKO Ce TO CUHOHMMHO MeTa(OpUUKYU MCKa3yje — gpyeum ouuma.
CacBuM je TauHo npumjeheHo na ,,0Baj yCIIoH 3a BUX [00Mja jeAHY CKOPO pe-
JIUTMO3HY BpujenHoCT  (,questa scesa assume per loro un valore qusi religioso”
[Cabassi 2013: 771]). Y Tom cMuciy, I7laBHM jyHaK pPOMaHa Urpa, Ha XyMOPHO
Ipu3eM/beH HauMH, apXeTUIICKy KIbVDKEBHY YJIOTY /IMKa ,, TyhuHIa obmape-
Hor Marujckom mohu” (Menmetuncku 1983: 365) — jemaH gouubak omoryhuo je
HeKO/MIVHM MjelitaHa Bemaba npuctyn cdepn 3a kojy cy BjepoBanu ja y wy
HUKaJla He MOTY CTYIUTH. Taj HeCBaKUJallllby M3/IET 3alIPABO je IYT Ka 1jeso-
BUIIOCITIYU CTIVIKE BJIACTUTOT SKMBOTHOT IPOCTOpa (TIOjeAMHNMA Y KPajiboj /M-
HUjJ ¥ TPaHMIIe BJMXOBOT YMTABOT )XMBOTA) y KOjeM IPUIOBjefaueBy IIpyja-
Tesby 6opaBe off cBor pobema yckpaheHM 3a camo jefHy, almu yTOMMKO >Kerbe-
HIjy TIePCIEeKTUBY HeroBOr carnefjaBama. KapakTepucTuyaH je HaunMH Ha KOju
HapaTop OM/beX11 IPU30P KA0 HErOB M3BabCKM II0CMATpay:

Ceo caM Ha jeman Behy KaMeH, BUX 4eTBOPO Cy ce yhyTami u cBako ce 3a cebe
sarmeao y Benaho, y jesepo Komo, y okommHy Kojy ¢y Tako foO6po HO3HaBaIu,
aJIM je HMKAKO HUCY BUJIENN OJI03T0, C BpXa TOT BUXOBOT Opaa.

Crajanu cy u rneganu gyro.

[ToBpeMeHO je HEKO Off BIX [IO0Ka3a0 HelITo IpcToM. Herro mto 61 npemnosHao.
Ay, Humta Hucy rosopunu (Baapesnh 2009: 124).

JIBa myTa ce nctude ma nocjetnouu 6ppa Tparemuje y wiumiunu mocma-
Tpajy cBoj rpaj. To je mpuryiieHn cursa jegHe fy6/be CPOXHOCTY ITTABHOT jy-
HaKa POMaHa U HEeroBNX IIpujaTe/ba OMMYeHe Y YMHeHUIN KOjy je ¥ KpUTHKA
aJIeKBaTHO youma, uctuayhm na ,Hapatop Koma 6mpa cBoje npujatesbe, He y
CKJ/IaJly ca HEKAaKBMM CBOjUM APYIITBEHMM aHT)XMAHOM, KOJIMKO Y CKTay ca
JIMYHOM IOTPeOOM JIa O HeKMM CTBapyMa He TOBOPM; Y CKIafy ca JyOOoKMM
ybebemeM fja ce TIOHeKaJ| 0 HajBaXKHUjUM CTBapMMa jefHOCTaBHO Mopa hyTa-
" (Pocuh 2014: 213). To je, mcTOBpeMeHO, 0OM/bEXKje CIucaTe/bCKe CIIoco0-
HOCTH JIa Ce TEeKCT POMaHa JIPyKM IIOf, CTPOTOM YMjeTHUYKOM KOHTPOJIOM, 6e3
IPOM3BO/BHOCTH YaK M Y CHOPEJHNM, HajCUTHUjUM AeTas/byMa. TuimHa urpa
3HA4ajHY yZ0Ty y poMaHy Komo 11 ONMCaHM IPU30P HEMTOCPENHO aHTUIUIINPA
BPXYHaIl Iprde y KojeM he 1y60ku MyK y CycpeTy ca 37TaTHUM OPJIOM OKpY-
JKUTM IJIaBHOT jyHaka. 3a To he, kao u y cy4ajy mjemrana benaba, 6utn ogro-

4 TIoCTMOBMYHU ,,9aCHM M3y3eTaK 3acTao je Ha HUBOY AeTeKIuje: ,,JefjaH Off IBa BPXYHIIa OBOT
pOMaHa — rOTOBO KaTap3W4YKM U3 MEPCHEKTUBE jyHaKa — jecTe OHaj KaJa Imcal y TOCTe y
BIUTY 1I03UBa cBoje npujarerbe” (Beckosuh 2007: 32).



Bnagan C. Bajueiiia

BOpaH Heko gpyu, a pujed je o MpUIIOBjefadeBoM Ipujaresby n3 Bue Cepbe-
7noHM, rocriofguHy ComepMaHy.

HaunH Ha koju je rpaben Taj MMk y pomaHy Takobe je penpeseHTaTHBaH
3a IUIIYeBo ocjehame Mjepe y fip)Kamy IpaBoOT Kypca IpYMapHe CeMaHTUY-
Ke paBHM INPUIOBUjeCTH M M3bjeraBama MOryhHOCTM Aa cMMOONIMYKM IO-
TeHIIMjasl Oje[UHNX JMKOBA He HapyIINM HeH CTabyIHO rpabeH cTBapHOCHU
HIBO. VInak, rocnogun CoMepMaH Nocjefyje UCTAaKHY Ty apXeTUIICKY JJIMEeH-
31jy ¥ TIpeACTaB/ba IUTEPApPHY TpaHCHOpMALUjy jeTHOT Off TUIICKVX JIMKOBA
MIO3HATHX Pas/ININTUM KIbJDKeBHIM Tpagunyjama. Kaga npsu nyt y pomany
nomumbe CoMepMaHa, mpodecopa MaTeMaTuke Ha bepkimjy, mpumosjegad or-
iCyje WeroBy ocyjeheny Hamjepy fia mocjetu Mysej fitiuya y oommxmoj Ba-
pEeHU, YnMe ce Off CaMOT IOYeTKa AVMCKPETHO YCIOCTaB/ba M Pa3BUja HEroBa
Be3a Ca KJby4HOM TaukoM pomaHa. CoMepMaH ITIaBHOT jyHaKa HEeNOoTrpelnBo
VI JOCTIE[{HO M3BJIa4M 13 HeIIPMjaTHMX pasToBOpa ca JbyOONUT/BUBUM CTaHAPU-
Ma Pombenepoxamx BIJIa, KAKO HApaTOp MCTUYE: ,, YBEK je 610 Ty, KaJj TOJ, jeé TO
Tpebano” (Bamapesuh 2009: 77). ComepMaHOB noBtamheHn CTaTyC y ZOXKNI-
B/bajy IVIABHOT jyHaKa CYITM/IHO je HasHadyeH pujeunma: ,,OH je 6uo Hajehn
ayTOPUTET, HajIIO3HATIjU Of CBMX, Mehy cBUM TuM HayyHuyMa. buo je 3Bes-
7ia, Y IIYHOM CMICITY, Y BbMIXOBOM CBeTY. M meHu je 6uo 36e3ga, camo Ha gpyeu
Hauun” (Bapapesuh 2009: 77; mons. B. b.). Ilpunosjenau Buie myTa uctude
CoMepMaHOBY HAaKJIOHOCT IIpeMa HeMy, a/lil U BIacTuTi Ipepocjehaj mero-
Be MHTENeKTyalHe I JbyjcKe nyoune: ,,Crapu mesa bo6, crapu MaTemMaTnyap,
OPHUTOJIOT, U KO 3HA Willid joui, OFf IIPBOT JIaHa je YBeK U CByAa 010 Ha MOjoj
crpann” (Bamapesuh 2009: 85; mons. B. B.). Comepman ce y6p3o OTKpuBa,
KaKoO ITIaBHU jYHaK yIpaBO CIYTH, U Y TOj jous jefHOj Y1031, KaO IIO3HaBajalj
ozipebeHnx HebeCKUX U 3eMa/bCKMX 3aKOHUTOCTH: ,Hema HuTa Bedepac ox
3Be3Jla IIajla/niia, 0Bo 6pfo Huje Ha ;OOPOM HOJIOXajy, a 1 o6ma4dHo je” (Bama-
pesuh 2009: 86). IIpunosjenay ox Comepmana ciyma o Apxumeny u Eykmn-
Iy U OH je, OCUM IIOKPOBUTE/bA, M HETOB CTPIUBMBY yunTe®b: »,IlogydaBao Me
je. VImao je crpmbema” (Bamapesnh 2009: 98). CoMepMaHOBa YHEKOIMKO I1a-
pagokcanHa HagMoh MCKasaHa je JammMpapHo: ,byo je cTpamaH TuI, Xofao
je BpJIO cIiopo 1 pemraBao cTBapu Bpio 6p3o” (Bamapesuh 2009: 127). Jenan
Opsu HOITIel YHa3aJ Ka HOBYYeHO] Mapanenu ca YapobHum 6pezom OTKpuBa
na CoMepMaHOBa I0jaBa y ce6M 3aMCTa HOCK HEKOMUKO ceilieMOPUHUjeBCKUX
IpTa, IITO caMo fofaTHO uctnde CoOMepMaHOBY aHifiuceitieMOpUHUjesCcKY KO-
MYHUKaTVBHY eKOHOMIYHOCT. MehyTnm, kpehyhu ce mabe y Kib¥vKeBHY 1Ipo-
mnocT, CoMepMaH IpeMa CBeMY HaBeleHOM IPeICTaB/ba, Y apXeTUIIOTOUIKOM
norneny, purypy ,,crapor myzapana” (Jynr 2006: 105), wiu ,Mmygpor crapua’ —
OHY ,,HajBUIIIy YXOBHY CHHTe3Y, KOja y CTapOCTI ycKahyje cBecHy 1 HecBec-
Hy chepy nyure” (Menernncku 2011: 7). Myxapu cTapal] je IOKpOBUTE/b, Y4u-
Teb, MOCjeTHUK PUjeTKUX 3Hama, ali jeflaH Off HeroBMX OCHOBHUX 3ajiaTa-
Ka je IOACTUIae ITIABHOT jyHaKa HAa CAMOCIIANHU [ONA3aK JO YHYTpallbe
criosHaje. OH je, mTO je Takobe jemHa Off TUIMYHNX KapaKTepPUCTUKA MYAPOT
cTaplia, IPOHMIYBYB U AYXOBUT IOCMATpad — jOLI Ipuje Hero mro he 4yTtn
metabe ca usnera Ha Tpareguju Comepman mpumjehyje: ,, IBoju mpujatbn cy
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curypHo yxusamu~ (Bamapesuh 2009: 127); a, kaia Ha Ha IbeMy IpUMjeTH
HOCTIefVIIe jydepalliber OlMjamba, OH Ta ca 6/1aroM IOACM]jelUbMBOIINY yIu-
Ta: ,, Oner cu MHOro mucao jyde?” (Bamapesuh 2009: 136). Hajsan, Comep-
MaH he rmaBHOT jyHaka 3aMomuTy Aa ce o Tpehm myt 3amytu Ha Monrte Can
[TpuMo Kako 6u wemy YIUHMO jefHY yCayTy: ,Moxxna hemr caga mmaru cpehe
fia BUAMLI TOT BeMKor 3/7aTHOT OpJIa, IPOIIOT IIyTa Hyucu uMao cpehe, amm
1era Cy oBfie Bubamm 4ecTo, Tako caM 6apeM IpOYNMTAO0, MEHM 6J TO MHOTO
3HAYWIO, Ia MU IIpeNpyMyall Kakas je, ako ra supguir (Bapapesnh 2009: 135).
JIBOCMMCTIEHOCT OBUX pujeun yKasahe ce jacHMjoM HaKOH aHa/Iu3e MPUIIOB]je-
maueBor Tpeher m3macka Ha HajBMIIM BPX IUIAHMHE, IIpMje dera je HOTpeOHO
OCBMjETIIUTH jOLI jefHY HUT KOja j€ MajCTOPCKOM JIajTMOTMBCKOM MIyMUHA-
I[11jOM BOAV/Ia Ka HA3HAYEHOM VCXOLY.

Jlok joml yBMjeK HHUje KPEeHyO y caBjaJjaBalbe OPHUTONOMIKMX HUjaHCU
ca rocnofuHoM COMepMaHOM, HapaTop je M caM BeNUKy NaKmy nocsehu-
BAO ITUYjeM CBUjeTy Ha IoMbapamjckoj obamu jesepa. TokoM cBoje IpBe Iire-
Tibe 110 6pay Tparennja oH npebpojaBa NTHYje 3BIK/YKe; TOKOM [IpyTe 3ara-
Ka BVIX0BO YIa//bMBO IIPUCYCTBO: ,,CBe BpeMe, U CBy/a, ntute” (Bapapesnh
2009: 32); npumjehyje kocose, rae6oBe, MaTKe, KOMYHUIMPA Ca jeHUM IIp-
BeHpaahem, a mpaBu fpymITBO ,007IECHOM” APBETY HOK HA Hbera He CIIETH jefi-
Ha CjeHMIla fla ra y ToMe ofmujeHn. TokoM cBor apyror noxozna Ha MonTte Can
IIpumo, Kaja je ycnmo fa capjafia YMTaB YCIIOH, IIPUIIOBjefad AeTa/bHO OIM-
Cyje Taj cerMeHT IUTaHMHCKe dayHe:

buro je, 3aucta, muoro nruna. Of sem/be IpekprBeHe mniihen, ma y3 crabna, cBe
IO KpOLIY, a OHJIa 11 M3HAJ, Tope Ha Hely, CBe je U3ITIeHalio Kao Xujepapxujcku
ogpehen mipoctiiop 3a Hiiuye. JJone cy 6umu KOCOBM, 1 MMOHEKN Bpaball, MyBan
cy HewTo 1o ymuihy u HUCKOM >XOymy; Ha crabmuma peTamhy, U YBOpLM Ha
rpaHaMa; TOpe, IO KPOIImbaMa, NTUI[e KOje He I03HajeM, almu U CByAa AoOpo
[O3HATV TaBPaHOBU. Majio M3Haj 1yMe, raneGoBu Cy IpeIasuii ¢ jefiHe CTpaHe
jesepa Ha Jpyry, IPeKo TOr Major IIOJyOCTPBa, Ha YMjeM Ce IIMNILY Hala3uio
ceno Benaho. Visnax rane6oBa, Bucoko Ha HeOy, Huje OMI0 HUYEr OCUM IIABOT
He6a. [...] Huje Bume 6uno vy nruia (Baspapesuh 2009: 82; moxs. B. B.)

OBaj macyc yBjep/bMBO CBjeflouM O YHYTpAllibh0j KOXePEHTHOCTH pOMa-
Ha Komo: KONMMKO TOZ M3ITIEfA0 Kao TeK NEeCKPUIITHMBHA JieKOopalyja, Taj Of/IOo-
MaK IIpeJICTaB/ba jeffHO Off CEMaHTUYKY OCBjeT/byjyhMX MjecTa Ijje/IOKyITHOT fije-
na. Ilpuje cBera, OH MMIUIMIIVIPA KOPETATUBHOCT BEPTUKATHOT OMOJIOLIKOT yC-
TPOjCTBA POJOBA jelHEe KMBOTUIbLCKE BPCTE Ca APYLITBEHUM IIOPETKOM IIpyKa-
3aHVUM Yy poMaHy (,xujepapxujcku ogpebhen nmpoctop 3a nuie”). [Tpunagnoct
jeHOj MU IPYTO]j K/IacK, CTBAp je OMOJIONIKe, OfHOCHO COLMja/IHe AeTePMIHI-
caHocTn. TakBy npejHy nmnnkanujy he, ogvMax HakOH IIPUIIOBjeAYeBOT IIOBPa-
TKa ca Monte CaH IIpuma, Metadopruku norspautu 6monor Puuapp Karaj,
HOBOIIPUCTUIVIV CTaHAP BUJIe U JbyOUTeb 11e3a, KOjy Ha IMTame ,,Kako ce crmaxy
e3 u 6uonoruja?” oprosapa: ,OmmrdHo. V jefHO 1 APYTO je YicTa MMIPOBU-
sanuja” (Bapapesuh 2009: 90). VimMmpoBusanuja — OfCYCTBO YBPCTOT ITaHA —
IPeTIOCTaB/ba KMBOTHY HEIIPEABUI/bUBOCT y HeroBa /jBa BaXKHa aclleKTa, Ou-
OJIOLIKOM 1 coujanHoM. BjepoBatHo oryza BamapesuheBom jyHaky n fomasu
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IIPENO3HAT/bJBA, TOTOBO MePCcO06CKA (Majla 3HATHO Marbe er3VCTeHIVjaiCTIY-
K1 000jeHa) paBHOAYILIHOCT — yBjeperbe a 6M MOrao IpuOIVDKHUM >KMBOTOM
xusjetu n 'y benaby, Iby Jopky, Janany, wm y beorpany, jep ce xuBot 6mo rije
Y CBUjeTy CYIITMHCKN He pasmukyje.’ OH yuBpiuhyje cBoj oXuB/baj cBujeta y
KOjeM Cy IPYIITBO OOMYHMX By, OKPY>KEHOCT JIYKCY30M, /I U3BOPHU IIPU-
pOfHM aMOUjeHT, caMO HeKe Off ’eroByux MoryhHoctu 6es mehycobue Bpujer-
HOCHe pas/nuke. Ha npyrom HMBOY, HaBeeHM IPU3OP MpPEACTaB/ba UCTPACtbery
KYIMUHAYUJy fipute, aHTULMIALV]Y TPEHYTKa KOojy he IeHTpasHO 3HaYeHCKO
MjecTo y poMaHy JOONTY IOHAB/batbeM Y HOBUM OKOJTHOCTUMA.

[Tpunosjegaues Tpehu ommasak Ha Bpx Monrte Can IIpnma, mogyser Ha
MO0y 1 y3 acucTeHIujy rociogyiia CoMepMaHa, IpefiCcTaB/ba ICTUHCKY KU -
Makc Koma. JyHakoB cycper ca BemKuM 371aTHMM OP/IOM LieHTpaJIHA je TauKa
pOMaHa y CBaKOM IIOITIEAY: CBU €I€eMEHTH NPUIIOBUjECTH, KOjU CY Ce, IpeMa
IPeOYeHOM, CTPATEIIKM OPVDK/BMBO C/IAraay M MPEIUINTaIN, TOCTIDKY jefi-
HYy BPCTY KOHIIEHTPMCAHOCTHU, OJHOCHO 3A0KPY}EHOCHIU Y TOj TauKM. 3acu-
TypHO HUje Oe3 3Hauaja, a BjepOBAaTHO HUje HU CACBUM CIy4ajHO (y cympo-
THOM je CBAaKaKO M3BaH HAJIOKHOCTM ayTOPCKe MHTEHIMje) IITO IpPUIOB]je-
JadeB KaTaJor IpaB/beH 3a rocrnopguHa CoMepMaHa cafipsky ABajieceT U de-
TUPM NITHYje BPCTe (fBajieceT 1 TPy, IIyC HAKHAJHO JOMMCaH Bemiky 3mar-
H1 opao). Taj 6poj, kako cyrepuiie yIIegHM KEIbVOKEBHM TeOpeTHdap pas-
MMIbajyhn o BeroBoj mMTepapHoj yoTpedu y IyroM NCTOPUjCKOM PAcIIOHY,
»CIIY4ajHO U jefjlaH HeKako 'yerr’ 6poj, ucro Tako kao un 12”7 (Kypuujyc 1996:
859), mehy cBojuM pasnuuUTUM CMMOOMNYKMM 3HaUeHMMa IIpyje CBera aco-
LMpa Ha OCHOBHU 3€MaJbCKV LMIKIIyC — BpMjeMe jeJHOr faHa. Iberosa nukmm-
9ka cuM6bornuKa ymyhyje Ha HOMeHY Ty 3a0KPY KeHOCT, 1IjelTOBUTOCT, jeHY Jy-
XOBHY #l0TiilyHOCH [0 Koje Ha je3epy KoMO HaKOH CBOjMX [JO>KMB/baja JJoNa3n
IJIaBHU jyHaK poMaHa. Taj 6poj je n crpykrypHa mmdpa Oguceje — 24 je 6poj
IIOT7IaB/ba MUTCKOT IIPAy30pa CBAKOM ITy TOBAKby YMjU IIOBOJ, U IWJb, OI/Ia3aK 1
IIOBpaTaK II0Cjeflyjy AyO/bY CMUCAO Off CAMOT HeTOBOT CIIO/bAllIIber OfIBUjalba.
OH ceMaHTMYKM CHA)KHO MOTLPTaBa MCXOJ], HAPATOPOBOT cypeTa ca Bennkum
37TAaTHUM OPJIOM: TIPUOVKaBatbe CONCHi6y VI CIIO3Hajy BIACTUTE Mjepe, CBOT
Pe3epBUCAHOT MjecTa y er3MCTeHIMjaTHOM IIOPeTKY y 00a BU/ja HeroBOT JIC-
II0/baBarba: IPUPOAN M KyATypu. UnTanan mo IpBu IOyT 4Yyje, YMjeCTO MHade
CAaCBUM CMUPEHOT, IPUIIOBjeladyeB IPUINYHO ersaaTupanu riaac. Pasmor rome
je LITO fuuHAa KOjy OINCYje IPUIafia APYradnjoj BpCTI Of OOMYHOL, CBAKO-
IHEBHOT OJiCYCTBa 3ByKa:

5 Y KpuTHLIHM je pas/IOXHO y Be3y JoBefieH ceHaubmwmrer Bapapesuhesor jyHaka u ca cy-
MmarpanctndkoM ocjehajuomthy Munoma Ifpmwanckor, ayTopa Kojer Mlajgy mucai y jefi-
HOM TPEHYTKY, IIOP€J jOIl HEKOIMKO MMEeHa, II0CTaB/ba y HU3 CBOjUX CTBAPATAYKUX Y30-
pa. Vimak, MoMeHy TV OJJIOMAK IPeICTaB/ba TauKy BabapesuheBor HIjaHCHPAHOT PasIMKo-
Bama Off CBOT NPETXOJHNUKA: ,[IpmaHcKy je myTajyhm famexnm 1 HEIIO3HATUM IIpefeMa
CTaJIHO TEeXMO MOBPATKY y 3eM/bY, 3aBIYaj, @ HANOCETKY U Tpaf (/lamenit Hag Beozpagom).
Bapapesuh, ca gpyre crpaHe, 4e3He 3a 3aBM4ajeM, a/li He XK/ y wera fia ce Bpatu. OH je 'y
IOTPasy 3a MecToM Koje he 61ty HajOmwke upeany tor saBuvaja. CejefiHo My je fa mu he
to 6utn Iby Jopxk, Janan unu benaho” (Munammzosuh 2007: 65-66).
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W Taja, HajeTHOM, TPeCHYIa je THIIMHA!

Cae je samykio! [...]

A oHJIa, Ofije[HOM, TIPACHYJIO je M3HAaJ Moje IMaBe!

[MoTmymu mpacax! [...]

Bupeo cam ra go6po, u uyo. CxBaTuo caM 3aIiTo cy ce nruie 3amykie. OH je
610 jemaH, BeMUKY, TOpe, M3HAJ, CBUX Hac. [...] Huxan Hucam 6uo 6esHavajHUjI.
Buo cam masm, 6anr Kao U MOj XXMBOT, I CBE y MOM XXIBOTY, U CBE Y MEHU, CBe
WIysuje y MEHM, CBe IITO Me YMHMIIO. [...]

- Benmuxum smatHM opao; jeaH, caM, BeMMYaHCTBEH, OrpoMaH, usHag Monrte Can
ITpuma, Hax jesepom Komo (Bamapesuh 2009: 138-139).

Y TpeHyTKy ayTeHTMYHOT NaHTENCTUYKOT 03apema, MOMEHTY, KaKo je
Beh nperusHo yo4yeHo, ,ca enndaHnjcKuM 3HaueweM (,,a valenza epifaniche”
[Cabassi 2013: 771]), onasu 1o jemHe BpCTe paspellieba HapaTUBHE TEH3Uje
KOja ce TOKOM pOMaHa pasBujajia Ha BepTukamu bemaho — Cepbenonn - Tpa-
refuja — Monte Can IIpumo.® Maxo je ckana mo kojoj ce kpehe raBHu jyHak
Koma 3acHOBaHa Ha CyNIPOTHOCTMMA, OM/IO YHYTap APYUITBeHe pasfijerbe-
HOCTH, 6MTI0 y OMO3NIUjM KYIType U IPUPOJie, IeroBa IPUBIIETOBAHOCT fla
00yXBaTy YNMTaB IEH PACIOH TeMe/bU Ce Ha HEIOCPENHOCTM KOMYHMKAIje
ca jpynuMa 6e3 0631pa Ha BUX0OB counmjanuu craryc.” Hucy moBosHu 6mmn
CaMo OfiTacliM y IPUPOAY, HUTU MCTAHYAHO ONla)Kaibe KaKBO IIPUIIOBjefiad He-
CYMIBVBO TIOCjefyje, ia 61 je JOXKMBMO OHAKO KaKO Ce TO Y MOCTIe/[beM U3/Iac-
Ky Ha Monre Can IIpumo foropmno — 6uo My je nmorpe6an rocropus Comep-
MaH (0Tyza 1 ycmjex Tek n3 Tpeher mokyuraja), 6air kao 1ITo je oH 6110 moTpe-
6aH cBojuM npujare/buma 13 bemaba ma Buje cBoj rpaj y HecmyheHoj nepcrex-
tuBu. Tpehu nsnmasak Ha Monte Can IIpuMo cBojeBpcHa je Harpajia 3a yuube-
HO 100po Hjerno, y umjeM je JOofije/bUBalby, IIpeMa YHYTPAllbhoj IOTUIN OBaK-

6 [y0pe, IPUTYLIEHO PENMUTMO3HO-MeTa(pU3NUKO 3HaUeHbe OBe CLieHe IeTa/bHO je OIMCAHO Yy
HACTaBKY yIIPaBO HaBefieHe CTyAuje: ,HumTa ce He oraha, unTaBo MjecTo je 3aycTaB/beHo,
HOCTOjI/I HEKa BpCTa peNUTMO3HOT MIIITYEKBaba ijaKa, TUXOT VI HEIIOKPETHOL, CBE TOK C€ HE
06jaBM jeHO CKOPO MeTapU3NIKO IPVCYCTBO, M3HAJ CBMX HAC, HEJOCTIDKHO YOBEKY, KOje
[OIIpUMa IapagyirMaTHIHy BPEFHOCT, CMIa IPUPOfe KOja OCBET/baBa TPAHNIIe U He3HAT-
HOCT /byAcKor 61ha, oBie xomucTiakyu cxBaheHOr Kao [ieo ypomeH y jeqHy BUIIY CTBap-
HocT. (,,Nulla accade, I'intero luogo rimane sospeso, vi ¢ una sorta di attesa religiosa da parte
delleroe, silenzioso e immobile, fino a rivelarsi di una presenza quazi metafisica, ’iznad svih
nas, irraggiungibile all'uomo, che riveste un valore paradigmatico, una forza della natura che
illumina i limiti e Iirrilevanza dellessere umano, qui percepito olisticamente come una parte
immersa in una realta piu grande” [Cabassi 2013: 773]).

7  Beh je youeHo, y3 MO>K/ia HELIITO BUIIIE Pe3ePBUCAHOCTH I10 IIUTakby IPUIIOBjeja4eBoT yCIije-
Xa, JIa je IeroB MyT O HasHaueHe BPCTe ,0cmobohema” BOAMO IPeKo Crioco6HOCTM CIIOH-
TAHOT ¥ JIAKOT IIpeB/IafiaBarba CBaKe BPCTe COLMja/IHO AeTepMUHICaHe Gapujepe: ,,JyHaK-
[IPUIIOBEfAY OCMATPA, je3NYKI PEIIPORYKYje U TyMadu CTBAPHOCT Y KOjOj, IO MPALVIOHA/I-
HOj noruiy cBor 6uha, Haronckn Tpaku (Hacnyhyje, anu He Hanasu) ugean cnobope Koju
je BuIlle MOpasiHe, HEro MOJMTHYKE MPUPOJiE, OCTBAPMB CaMO KPo3 6e3ycmoBHO Mehycob-
HO IIpuXBaTambe U pasyMeBame nojeauuua” (Tpujuh 2007: 29). Ta pujeTka HemOCpeHOCT
mebyyzckor caopHoIIeka jyHaka poMana Komo yIIPKOC CBUM IBVXOBUM PasIMYUTOCTIMA
oTexxaBa OM/I0 KOji TOKYIIaj 1a Ce POMaH MHTEPIPeTnpa y ofpeheHom mieonomnkom Kipy-
a1y, KOjI/[ 6]/[ y TEKCTY TPaXXNO HEABOCMICIEHE ITONMUTUNYIKE KOHOTaLU/Ije, Ha Ha4YMH KaKO TO
KPUTMKA HEPUJETKO y TIOCTIENIHE BPUjEME YMHIL.
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Be BPCTe MIPUIIOBMjeCTH, K/BYYHY YJIOTY OIUTPAo0 ,MyApU cTapar . 360r cBera
tora Komo mpezicTaB/ba CBOjeBPCHY ,,PeHECaHCy He CaMO Y IOeTUYKOM CMU-
ciy, Beh 1 y norzeny cimke cBujera Kojy o61mKyje: OH Ha Majia Bpara, IIpeMa
CB0jOj HEMTPETEHI[MO3HOCTH, a/IV HA BE/IMKA TI0 CBOjUM YMjETHUYKUM JOMETH-
Ma, Bpaha efleMeHTapHU 3Ha4aj MUIICKOZ Y CABPEMEHY CPIICKY KIbVDKEBHOCT,
peakTUBMpa apXeTUIICKY MMATMHAIV]y Kao M3BOPHY CTBapalauKy (QyHKIIN)Y,
KOjy CY, Ca jeffHe CTpaHe, eMoXajHa IoTpara 3a apTUCTUYKOM CaMOJOBO/bHO-
mwhy, a ca gpyre HeypOTUYHa 3a6aB/BEHOCT IIPMBATHUM >KMBOTOM, TOTOBO Cac-
BUM 3arocrasuiie.

Komo, otyna, y Kpajiboj MHCTaHIU Tpeba pasyMjeTu Kao POMaH O UHGU-
sugyayuju. Ilpudya BapapeBnheBor jyHaka je poMaHeCKHa VICHOBUjeCT O Hbe-
TOBOM IIyTy Ka COIICTBEHOj IUYHOCHIU. JefjlaH Of TpU K/by4YHa apXeTUIIa, IIpe-
ma Kapny Iycrasy Jynry (,O apxeTurnoBuma KONEKTMBHOT HECBECHOI ; JyHT
2006: 65-109), koju ce Ha ToM 1yTy cycpehy, oTkpuseH je y rocnoguny Co-
mepmany. Cjenka u Anuma, ipyre JBYje KOHLEHTPUCAHE IICUXWYKE eHepruje,
41ja yHyTpallliha aCUMI/Iallja BOAM Y HA3HAYE€HOM IICUXO/IOUIKOM CMjepy, Ta-
xobe 1Majy cBojy yMjeTHUYy 00jeKTMBM3aLMjy Y poMaHy. 3eM/ba 13 Koje JJo/a-
31, /11 ¥ BbeH MUPY reorpadcKo-UCTOPMjCKU IPOCTOP, YMje IOBUjecHe TypOy-
JIeHIVje yaa3e y CBOj TparndyHu $yHaje y TpeHyTKY Kajja IIPUIIOBjefiad 60paBu
Ha KoMy, 3aTaMmbeHN je XpOHOTOI HapaTOpoBuX cjeharma Ha 6MCKy IIPOIIIOCT
KOjy HAacTOju Ja IIOTUCHe, O K0joj n3bjeraBa ia 4nuTa U CIylIa y MefUjuMa 1 ja
TOBOPM Ca pafjo3HanyM cTuneHaucTumMa Pokdenepose dponmanmje. Ilpocrop-
HO M3MjellTarbe MOJY/lapMIo Ce ca BpeMEHCKOM TPaHMIIOM, 13a KOje je jyHaK
aKyMy/IMpao TaMHe Hacjare cBor >xusora. Iberosa ocmo6oheHocT, wam Hanop
Jia ce TaKBUM Oy/ie, Off, KaKo ce TO ¥ (h)pa3eoIomKN KaxKe — CjeHKU MPOIIIOCTI
- NIPUCYTHA je Ha CBAKOj CTpaHUIM poMaHa. [Ipunosjenad pomana 6mo je 3a-
pOO/bEH Y TOM OI/IeJa/ICKOM IPOCTOPY, IIPOjeKIMj/ HeroBor HeocBujerheHor
nujena 6uha. (Xponoron 1 atMmocdepa npeTxonHux Bapapesnhesux fjerna, Ha-
pounto 3umckoZ guesHuka u [HeeHuka gpyze 3ume, Ha Koje ce Komo npupop-
HO HajloBe3yje, JOlaTHO IPoRy0/byjy OBaKBO pasyMmujeBame.) bopaBak Ha je-
3epy Komo oTkpmo my je He camo apyraumjy crobammy, Beh n yHyTpammy
CTBapHOCT: CBUjeT MOXKe OMTM HELITO JPYro Off OHOTa KaKBVM MY Ce YVMHUO,
Kao IITO M YOBjeK HaKOH Te CII03Haje II0CTaje HELITO APYTO Y OGHOCY Ha TO IITO
je panuje 6mo. Cyde/paBame ca CjeHKOM He 3Ha4M beH ,,ersopuusam , Beh mpe-
Bobheme beHNMX cafpkaja y cBjecHu o 6uha — ynosHajyhu gpyry kpajHocT of,
OHe KAaKBY 0/IM4aBa IPUBPEMEHO HAIlyLUITeHN IIPOCTOP, IVIABHY jyHAK je YCIINO
7la M 1hera CaMoT jaCHUje M3HYTpa carjiefia I Jja Ta TAKBOT IPUXBaTIH.

8 ApXeTuIcka JUMeH3Mja MOMEHYTOI MCKYCTBA ,Ca eMM(PAHMjCKUM 3HAYEHeM TeOPUjCKO
yTeMe/bere IPOHasasy y ImacoBntoj Anattiomuju kpuitiuke Hoprpoma ®paja. Y nojmoBHM-
Ky Te CTy[jije CUHTarMa ,,Ta4yka enudanuje” Hocjefyje KapaKTepUCTUYHO paspeleme: ,Ap-
XeTHI KOjU MICTOZOOHO IpuKasyje allOKaIUITUYKM CBUjeT M UMKINYKA TIOPefaK IpUpOfe,
unu tionexaqg camo o0eadj oiiorou. tbesunu cy yobudajenn cumb0/m /becTBe, 0pga, CBjeTHO-
Hyny, orouu u kyne” (Ppaj 1979: 404; IMoxs. B. b.) Iy6oko yxuB/baBame y IpUPOSHN 110-
PefaK [0 Kojer jyHaK AO/Iasy Ha BPXy 0pga apXeTUIICKA je C/IMKA Y IYHOM 3HAYerY PYjedn i
IICAI] jOj je a0 CACBMM MHBEHTUBAH YMjeTHUYKN OOMNK.
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QyHKIMjy KEHCKOT NPUHINUIIA y POMaHy HOCE JIBMje jyHaKnibe, Afa u
Bpenyia, KapakTepucTUYHO, IPUTIATHNULIE [1BAjy OfMje/beHNUX IPYIITBEHUX IPY-
Ia, OJHOCHO, aKO TyMad€erbe U flajbe MPEIyCTUMO aCOLMjalji KOTTOKBIjaTHUX
HMjaHCH je3MKa — IITO OIpaBJaBa U Ha IITa YaK XepMeHEYTUUKM 0baBesyje
CTUJI pOMaHa — NPUMAIHULIE §6a PA3IuYUiila ceéujeitia. 3a TAKBy BPCTY KibU-
JKeBHe eMaHalVije aHume TUIYHA je U OBJie IIPYCYTHA aHTUIIOJHOCT JIMKOBA:
Anpa je Miaa KOHOOApuIla U3 IPOBUHIMje KOja Carba O OJIACKY Y ,BEIUKN
CBUjeT, borary ynajy, yrofaH XUBOT, [IOK je bpeHpia cpefioBjeyHa yMjeTHuUIIa,
JKeHa OCTBAapeHa Y CBUM aCIeKTUMa jeHOT >KMBOTA, IIOMAJI0 YMOPHA Off CBOT
ycmjexa. Ca IpBOM IVIaBHU jyHaK CTyIa y 6e3a3/ieHy IZIATOHCKY Be3y: TO je To-
TOBO JljeTUbe HaBHA KOMYHMKAI[}ja, KOja ce yC/Iefj HeJloBO/bHOT 3Hama CTpa-
HIIX je3MKa ofiBuja nprameM (,Kao nehuncku pynn” [Bamapesuh 2009: 50]);
JIOK Ca IpyrOM, MaKO Pa3Byja jeflHy BPCTY IIPUjaTe/bCTBA, jyHAK 3aIIPaBO 10BO-
IV IO KPajibMX KOHCEKBEHIIM Ha3HaKe CYCIPeTHYTUX epOTCKUX MMITyJIca U3-
meby wera u Anpe.

Ha 1jenokynHoj apXeTUIONONIKO] Malll pPOMaHa Ba)KHY YOIy MIpa U
cuMOOMMKa mberope Tonorpaduje, Koja je y IpBy IJIaH MUCTAaKHYTa CaMUM Ha-
cnosom: K. I JyHr ympaBo uctude BOAy, @ HAPOUUTO je3epo Kao ,CUMOOT 3a
HeceecHo : ,]e3epo y IONMVHN je HECBECHO KOje Y HEeKY PYKY JIeXKM VICIIOf, CBeC-
TI1, 300T Yera ce yerrhe o3HayaBa 11 Kao ‘mopcBecHo” (JyHr 2006: 82-83). Unra-
Ba yMjeTHMYKA BU3Mja KOja TPAHCIIOHYje JO>KIB/baje BapapesuheBor jyHaka
IPEe/ICTaB/ba CBOjEBPCHY ITPOjeKIINjy HeroBe YHYTPAlIkhOCTY Ha IOCMATPaHN
CBHjeT — OHa je CIIO/balllibe 3aIlaXambe, Koje ,MOpa ICTOBPEMEHO Jia 6yge u jeq-
Ho gywesHo 30usare” (Jynr 2006: 68). Mebytum, cBe Te mpeMuce UHUBUAY-
anyje MpaTy HajBaYKHM)I HeH YCTIOB, a TO je, TaKobe y [yOMHCKO]j Cuxonornju
OIIVICaHa, jyHaKOBa iloceeherociti camohu.

Y npyroMm op cBOja iBa K/by4YHa TEKCTa Ha TeMy MHAuBuUgyanuje — ,O
IIOCTajarby TMYHOCTH , 00jaB/beHOM MCTe TOAMHE Kajja U IIPETXOfHO HaBefleHa
pacnpaBsa (1934), JyHr je ojMoBe ,,ycammusaree’, ,,6epHOCHL COTCIIBEHOM 3aKO0-
HY”, ,ColiciliéeHuy {yili” TOCTYIMPAO Kao ITIaBHE IIPeyC/IOBe LiM/ba IIOCTaB/be-
HOT HaCJIOBOM CBOT TEKCTA. YKONMKO pasMoTpyumo crefiehy JyHroBy mpermo-
CTaBKYy: ,IlofyXxBaT pasBuUTKa IMYHOCT je Y CTBApM HEIOITylapHa CMEOHOCT,
HeCHMIIATUYHO CKpeTame ca IIMPOKOT My Ta, MCIIOCHWYKA hya/puBa Texma 3a
noasojeHomhy, nim mra ce Beh Mucmm o ycambeHnM ocobemanuma’ (JyHr
2006: 51), fomasumo J10 3aK/bydKa fia IIaBHM jyHaK Koma mpepncraBba ayTeH-
TUYHY YMjeTHUYKY TPaHCOPOPMALINjy BjednTe Ipude O HUHeAHCKOM ,,IOCTaHN
OHO IITO jecu” — ,,0 HOMAKEHY [0 cebe”, KaKo je Beh y jeTHOM TeKCTY O TOj Kibu-
3u mujenio npumjeheno (ITantnh 2007: 12). Pujed je o npeo6nmnkoBamy jenHe
Off TeMe/bHNX HapaIyja, IO3HaTe MOfIjeJHAKO JAPEBHMM MUTOBMMA KOMUKO U
PENUTUjCKUM TE€KCTOBMMA PA3MUMYUTUX KyATYPHUX TpajuliMja, OBOra IyTa y
K/bydy POMaHeCKHe TpaBecTHje M3BaH MapOAVjCKIX MHTeHIja. Babapesuhes
IapaJiOKCATHM jYHAK, MaKO IPUjaTe/bCKV OTBOPEH IIPeMa pasInduTIM JbyAu-
Ma Koje Ha CBOM Iy ToBamy cpehe, mocjeyje 1 y 11 CBOM a/IKOXO/THOM €CKaITn3-
MY U Y CBOjUM Carapujama ycammeHos ueilia4a yupaso ,YICIIOCHIYKY hynbu-
BY TeXIbY 3a IoaBojeHomhy”. Ao Ipudy poMaHa Kpajibe peayKyjeMo Ha TO
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fla Y jefHO MjecTo [o7asy He3HaHaAIl KOjii BeroBMM CTAaHOBHMIMMA ca Opuje-
ra OTBOpM IIOITIEN Ka ApyTraunjeM Bubemy mIX0Be Cili6apHOCTIU, @ HA IPYTOM
caM JIOXXVBY YHYTPAILbN fipeobparaj, He yKa3yjy /U ce M3a Te CKIIje KOHType
npuye onucaHe y jeBanbepuma, anokpudnma, na oHza Hen3OpojuBO BapyupaHe
y OBUjeX//bafyTOMIII0j KIbVDKEBHO) TPAAVLIV]Y, YMja j€ apXeTUIIONOIIKA KY-
MyJIallyja Tpajasia jou MHOTO Ay6/be Y MUTOJIOMIKOj IPOIIIOCT.

CHOHTaHOCT, a 3aTMM U jefiHA IOCTOjaHa M CTUIIAHA BEAPUHA IPUIIO-
BIjECTY OBOI POMaHa, Y/HE j€ Ca HheroBOM BUIIECTPYKO JI0OKa3aHOM YHYTpa-
LIIbOM KOXEPEHIVjOM HEyMIbJBO je[IHVM Off M3y3e€THIMX KIbVDKEBHIX Jijela He
CaMO CPIICKE KIbMYKEBHOCTM HOBOT BUjeKa. Pasnor HecBakmpmauimbe MMomymap-
HOCTM Kibure Komo Moxe HaM Takobe HemTo pehn: oHa je cacBUM IPUPOAHO
4yTaone npesacuheHe CIyMcaTe/bCKOM CUTHMYABOIINY 1 3aMOPHMM HOIMCH-
BambeM BIACTUTHX €T3MCTeHLMjaTHNX edeMepPHOCTI M3HEHA/[UIa IIPUYOM Off
B)XHOCTH, TIPMYOM KOja je MCIPUIIOBYjeflaHa HbUMa O/IICKIM je3UKOM, a CH-
TyMpaHa y mogjesHako 6/icky crBaproct.” Hapounr je, 4nHnu ce, y3poK Tome
IITO je IIABHM jyHaK y allIOKa/IMITUIHOM METEeXY eIloXe yCIumjeBa Ja mpoHabe
VI YMjeTHIYKY U3pasu ocjehame cmucna u fiopeilixa, Kao CTaTHUX, Y TIPUPOIN
yTemebeHMX MoryhHOCTI YoBjekoBe ersucreHnuje. CBujeT je MjecTo y Kojem
IIOCTOje 0a3e M3BaH IycTollema VcTopuje n oHe cy foka3 u nopcjehame Ha
IerOBY M3BOPHY HAaK/IOhEHOCT YOBjEKY.

Ha xpajy, jeman BakaH [ieTa/b CMMCAOHO 3a0KPY>XXyje POMAaHECKHY IIPU-
nosuject. Kao mTo ce rmaBHOM jyHaky TpeHyTak enmdanuje soraha HU3OM
Mehyco6HO UBPCTO MOBE3aHMX OKOMHOCTH, TAKO M YMTAAIl /IO jelHe BPCTe
enuQaHnjcKoT pasyMujeBama YKYIIHOT 3Ha4eHhCKOT OKBYIpa Ajea Moxe fohu
0/beCKOM IOBe3VBakba HeroBMX IPUBUIHO CIOPETHUX eleMeHaTa, KOoji, Ma-
Kap 1 OWIM cy4ajHu, y XepMeHeyTUYKOM TIOT/Iely YMHE HeTrOBO MCXOVIITE.
[Tocnenmwa pedeHnIa poMaHa yBujek ob6aBesyje Ha MoceOHy Maxmy, Oynyhu
ma y cpehHmMjuM crydajeBuMa IpeficTaBba OOMMK CMMUCAOHOT pe3ViMea, Off-
HOCHO TIPMKPMBEHe CMjepHHIle YMTAolly 3a joll jeflaH MpORy6/beHN IIOITIeN
yHa3aj. 3aBplIHe pujedn, KOjyMa Ce jyHaK caIjalllaBa ca JOOpOHaMjepHNMM
YII030pemheM HBeroBor TakcucTe fia he jerHOM ,MITak MOpaTy Jja ce 3ayCTaBn
U3paXkaBajy jefHy CrenuUyHy IOMUPEHOCT ca CBUjeTOM: ,J To je, Takobe,
OuIa HeMUHOBHOCT. Ay, 300T HeMUHOBHOCTHU VITTAK He MOTY fia citipaxyjem’”
(Bampapesnh 2009: 209; mozs. B. B.) [Janexo Buiire o epeKTHOT 3aK/by4Ka, OBe
pedeHule HeBOCMIICTIEHO €BOLMPAjY jeJHO MjeCTO Y POMaHY, Y KOjeM je OIlu-
CaH jyHaKoB cmnasak ca Monte Can Ilpuma:

9 Hexa o1 HaBeleHNX 3aMaXKarba y Carnacjy Cy ca MojefiMHIM yBUAUMA TeKyhe KpuTuke o po-
many Komo: ,MucinuM fia je jefan ofi y3poka cacBuUM oIlpasiaHe Bapapesnhese momymap-
HOCTH KOJ, jefHOT 6poja duTajara Koju 3Hajy IITa je KIbIDKEBHOCT YIIPABO Y TOj CauyBaHO]
MHTUMHOCTH, KOja 3axBaj/byjyhm ctuny menyje ayrentuyno” (Bmagymmh 2007: 150); ,,Jen-
HOCTAaBHOCT, XyMaHOCT, OTBOPEHOCT, EMOTVIBHOCT VI MHOTO TOTa jOIH oI yera Cy omcan, 1 He
caMo OHU, IaHaC OffyCTasIi Kao Off IIpeBHuiile GaHa/THOT, IIpeBNUIe HAMBHOT, IIpeBasuheHor u
CBaKaKo NOTIYHO HeucivtaTusor. (Bp6asar 2007: 181).
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Y HoBpaTKy, Ljeo Taj MCTU IYT, a1 HU3 IUIAaHVHY, CITymTao caM ce o benaba, n
MaKO HYICAaM MHOTO BOZIMO padyHa O TOME, IIPelIao caM I'a 3a CKOpO caT BpeMeHa
criopuje. Buie BpeMeHa Mu je 6110 TOTpe6GHO 1a ce CITyCTUM HUS IIaHNHY. [Jore
Me JeKao MOj XWBOT C Jby/uMa. Anu, TO je MIak 6mma HemuHosHocii. He mory
uMaTH citipax og HemunosHociiu (Bapapesnh 2009: 83; mozns. B. B.)

IToBesyjyhu y gmBa mcTakHyTa, IoB/lalheHa MOMEHTa pOMaHa pujedn
cifipax (Ta4HUje HETOBO ONCYCTBO) Y HEMUHOBHOCT, TNCAI] KOIMKO JVICKPeT-
HO TO/MMKO e(eKTHO cyrepuile ¢puno3opujy CBOT jyHaKa: OH IpUXBaTa dii-
COMYWIHY HYIHOCHI OHOT ILITO je Ha jesepy KoMo mo>X1BMO, a/n 1 CBera ILUTO
y KUBOTY OJf Tajla Hajja/be O4YeKyje fja My ce goromm. Vctunamem Beh y np-
BOj PeYeHNIIV POMaHa Jia Huje 3Hao ,,0all Ta4HO, HY 300T Yera, HY 3aIITO, HN
Kako ce To gecuno’ (Bapapesnh 2009: 5) na ce 3arekHe Ha myTy 3a bemabo,
IPUIIOBjeflad je IPEefoYNO0 YMjeTHUYIKM ayTeHTUYHY CIMKY HasHadeHe HeMu-
HOBHOCIIU, KOja YOBjeKOBUM >XMBOTOM YIIpaBjba Cjemumbyjyhu y cebu croma-
HIie, IIPUPOAHO-APYIITBEHe 3aKOHUTOCTH, Ca IOACTUIAjMMA HeTOBOr Bjla-
CTUTOT, jeflMHCTBEHOT KapakTepa. Ha Taj HauuH KpyHMCaHa yHyTpallliba CMU-
CaoHa ¥ eCTeTCKa KOXePEHTHOCT poMaHa Komo HeCyMmbMBO CTaB/ba TO JIjeio
Meby BpXyHCKa ocTBapema 1IjeJIOKYIIHEe CPIICKe KEbJXKeBHOCTH.
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EPIPHANY AT MONTE SAN PRIMO - SRPAN VALJAREVIC’S LAKE COMO
Summary

The aim of the research is to metacritically re-examine the former reception of Srdan
Valjarevi¢’s novel Lake Como with a view to understanding in a more adequate manner its gen-
re definition while also hermeneutically deepening the previous analytical knowledge about the
novel. Mostly interpreted in the light of the writer’s previous works as a travel “diary” or, in ac-
cordance with certain content characteristics as a “road-novel”, the novel Lake Como has escaped
the appropriate genre determination, which is closest to the quite traditional form of the novel
as a longer prose narrative. Existing critical parallels, such as those related to the novel The Mag-
ic Mountain of Thomas Mann, have been expanded by the new angles of consideration of this,
but, also, other comparative perspectives aimed at work of writers such as James Joyce and Rob-
ert Walser. The focus of the paper is set in an effort to analyze Valjarevi¢’s novel narrative us-
ing the method of critique, with the support of certain assumptions offered in the works of Carl
Gustav Jung and Yeleazar Meletinsky. The term epiphany has been used in one of its prevailing
meanings, that of an instantaneous flash of cognition, a moment of revealing and comprehend-
ing discernment that is reached by the protagonist at the climax of the novel, but is theoretically
explained and applied in terms of readers, that is interpretative situation that itself possesses the
indicated kind of preferential, in this case hermeneutical potential.

Keywords: novel, genre determination, archetype, mythical, individuation, epiphany
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Kaitiiegpa 3a cpiicky KrouncesHoCHl

CJIMKE AJTTECAHJIPUJE
Y POMAHY BAYJIO/IMHO YMBEPTA EKA

Y pany ce aHamisupajy civke Anecanapuje (Alessandria) y pomany Baygonuro
Ym6epTa Exa, off OcHUBama, JO CMHTe3e UCTOpPUjcKor Hacneba 1 meHe mosuuuje
y UTamujaHckoj KynTypu. ITocpeicTBOM aHaTUTUYKO-CHHTETHYKe MeTope, 6uhe
pasMaTpaHe y/Iore y caBe3uma, a1 6opbamMa UTaamjaHCKIX IPajioBa, y CIOKEHOCTH
IBIXOBMX OJHOCA IpeMa BrafapckoM ayroputety ®puppuxa Bap6apoce. Takobe,
Yy CBUM HaBe[ieHMM acIeKTuMa, IpoydaBahemo WMHTepdepeHIje UCTOPYjCKIX
HojaTaka M JIETeH[M, y HOCTYNIUMa OONMKOBama EKOBOI pOMaHECKHOT CBeTa,
HOCPEJCTBOM IIOCTMOJIEPHUCTIYKIX IIPUHIIUIIA MICTOpuorpadcke Metaduxiyje.

Kmyune peuu: Ymbepro Eko, Anecanppuja, NOCTMOEpPHM3aM, MCTOpUja,
duxnmja.

Y mpoydaBamlMa UTalIMjaHCKe KY/IType, eBUJIEHTaH je 3Hadaj rpajoBa
nonyT Puma, Munana, Benenuje, ®upenie, ‘henose - koju umajy f1oMUHaHT-
He pyHKUMje y 061MMKOBaky 00jenNbeHOT UTANNjaHCKOT uaeHTuTeTa. Meby-
THUM, Y IINPO]j aKaJIeMCKOj jaBHOCTH, KaO U y Y)KUM ~ HayIHUM KPYTOBUMa, 3a-
IIOCTaB/beHA Cy MPOyYaBaba MICTOPMjCKUX MEPCIEKTIBA U KIbVDKEBHO-YMeT-
HIYKIX C/IVKA TPAfioBa IOy T A/lecaHapuje?, He CaMo Kao IIPECyJFHOT TOHoca
6uorpaduje n crBapanamrsa YMbepra Exa (1932-2016), Beh 1 kao BaxxHOr
YMHIOLA Y PacBeT/baBamblIMa OJHOCA MCTOPHjCKOT Pa3Boja M CAaBPEMEHMX Ofl-
JIMKa ceBeposanajHe Vranuje.

Hamnme, y oBoM papy hemo anamusuparu ciuke Anecanppuje y ExoBom
pomany baygonuro, Kao KJbydJHOM CEMaHTMYKOM CUCTeMy 3a IouMame Exo-
BOT OJJHOCA IIpeMa MCTOpMjCKOM HacneDy, cTBapamaykyuM IOCTYILMMA, a Y
yXKeM cMucay - objacHrheMo M KyITypOJIOIIKe yTHIIaje 3aBMYajHOT TOHOCA
Koju cy obmkoBamt EKoB IpyIITBeHM MJIEHTUTET U1 €PYAUTHY CBECT.

1 dusan.zivkovic@filum.kg.ac.rs

2 ,Anecanppuja [...] nexu Ha yurhy pexa Bopmupe u Tanapo, jyroucrouno o Topuna. Oc-
HOBas cy je 1168. roguHe rpagosu Jlombapycke ure Kao yHOPUILTE a/lICKe JOMMHE IPo-
TUB CBeTOT puMCKOr Itapa Opuppuxa I (Hem. Friedrich I, Friedrich Barbarossa). Ipag ce mpso
3pao Civitas Nova a satum Cesaria, cBe [JOK HUje IIpEMMEHOBAH y AJleCaHApujy — IO Ianu
Anexcaugpy III; Tako je rpax 06/1MKOBA0O CBOj APYLITBEHO-IOINTIYKY 1 KY/ITYPHI UAEH-
TUTET ca HaMepoM ja nana Anekcangap III 6yae uysap rpaga” (moctymnHo Ha: https://www.
britannica.com/place/Alessandria-Italy).
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»Y TPOTECKHOM cBeTy Baygonumna, y myxXy oTBOpeHor fiena, YMb6epTo Exo
(Umberto Eco) Bogu ujaor ca untaoreM Kao akTMBHUM ydecHUKOM (y11. Exo
1962: 12) - y Tparamy 3a CYIITHHOM OZHOCA CPENbOBEKOBHMX JIETEHIN, IIOCT-
MofiepHe QUKIIVje 1 KOMIUIEKCHUX MCTOPUjCKUX IpoIieca. Y OBOM KOHTEKCTY,
Kpuctuna ®aponaro (Cristina Farronato) maje xputuuku ocBpt Ha baygonu-
Ha Kao Ha ,JICTOPUjCKU poMaH (aHTacTUKe” KOj/ M3HOBA CMELITa CPEbI BEK
y MMOCTMOJIepHUCTIYKM KOHTeKCT (y1. Paponato 2003, nut. nmpema JKusko-
Buh 2016: 114). Takobhe, Mapuja Kopru (Maria Corti) y ecejy Dentro Eco, ce
Baudolino viaggiatore del tempo HaBOIM Ha je ,CTPYKTYpa pOMaHa-XpOHMKE
KOMIUIEKCHA: MOCTOjY "XpOHMYAp KOju IPUIIOBeAa U moctoju baymommHo-
Ba IIpMYa ¥ IEHO TyMademwe, ynyheHo Huxutnu, 1ok 3a To BpeMe KpcTaum
ciamyjy Llapurpan™.

Y 0BOM KOHTEKCTY, Kao MYCTpaIujy MHTepdepeHIije HapaTUBHNUX ITepc-
nekTnBa, Anex b. Pyx (Allen B. Ruch) xopuctu cnegehy metadopy: ,,OBum
4ecTo 30ymYyjyhuM OK/IONOM CpelbOBEeKOBHMX VIMEHa, MecTa 1 forahaja, Exo
Kopucty baymonnHOB KapakTep Kao 4yHaK Ha TKAukKoM pa3bojy, KojuMm ym-
nuhe pasHOBpCHa BJIaKHA MCTOpMje U JIeTeHfe TKajyhm jemuHCTBEHM ro6eH
- Maja je ped o ro6/eHy Ha YMjuM ILIapama je Herfie 1y6oko yTucHyT baypmo-
nuHOB NoTnuC [...] baymonmHo je yBex mpucyTaH y mo3afiuHM 3Ha4ajHNUX JO-
rabaja” (2002: 6).

Tpe6a ucrahu a ce OKBUP OBUX CTIOKEHUX HAPATUBHUX CTPYKTYpa Haja-
31y cuenudyHOj NO3NLUju IpunoBenada. HaBegeHn cermenTy, ,,y CKIagy ca
’KEHeTOBCKOM TepMMHOJIOTHjOM, NIPUIIAZIAjy excilipagujeze3u, OFHOCHO TIpefi-
CTaB/bajy IPBM ¥ OCHOBHU HAapaTMBHM HUBO KOjeM Cy CBM ocTanu noppebe-
H1® (Mapueruh 2003: 130). Hauwme, ,mmporaronucra pomana - baygonuHo je
CKPOMHOT TIopeKa, pohen y Anecannpuju. 3axsa/pyjyhn cBojoj IpupopgHOj
[OBUT/BUBOCTU U CIUIETY UyJZEeCHMX OKOMHOCTY, HABOJHO, IIOCTaje MOCHMHAK
®punpuxa bap6apoce?” OKuskosuh 2013: 246). BayonMHOB TeMIlepaMeHT 1
IIYyXOBUTOCT TIPeACTaB/bajy Oln4erhe yXa CTAHOBHUKA AJlecaHfipuje, y CBUM
VICTOPUjCKMM C/IojeBMMa. bayponuua kpacu u crenyuduyHa XyMOpecKHa epy-
AuIMja y CHOCOOHOCTMMA IpularohaBama ApaMaTUYHUM CUTYalMjaMa, Kao
U y KpeaTuBHMM MOTyhHOCTMMa [ja ICTOPUjCKY CUTYanujy, ofpeheHy ernckom
VPOHIjOM, IIPEOKPEHe Y collcTBeHy Kopuct. Tako baymonuuo nocraje npecyn-
HU YMHIJIAL] 33 YCIIOCTaB/bambe Oyayher ngeHTHTeTa Tpaja:

AKo je OBaj rpaj HACTa0 M3BaH LIAPEBOT 3aKOHA, OHJA MOpA [jd CTEKHE IpH-
3Hambe IPYTOL, MICTO TaKO ApeBHOr 1 MohHOr 3akoHa” ,A rue ma ra Habemo?” Y

3 Jocrymuo Ha: http://www.repubblica.it/online/cultura_scienze/baudolino/esceco/esceco.
html, 12. 12. 2009. (3a motpebe oBor pajia, CBe HABOJE Ca NTA/IMjAHCKOT M €HITIECKOT je3UKa
- mpeseo [I. )X).

4  Opuppux I, (Ppuppux Bapbapoca (uran. Barbarossa: Lipsena 6pana - Lipseno6pamy, pobhen
0ko 1123 - ympo 10. jyna 1190), (...) HeMa4ku Kpasb 1 cBeTH puMcKy 1ap (1152-90), ocriopaBao
je MaICcKy B/IACT M TEXMO Jla yTBpAK npeBnacT Hemauke y sanagnoj EBporm. Ykbyuno ce y
nyry 60op0y ca rpasjoBuma ceBepHe Vramuje (1154-83), mapyhu 1ect BeMMKMUX eKCIeAuImja
Ha jyr. Ympo je 3a Bpeme Tpeher kpcraiukor para y moxony npema Ceroj sembu” (JOCTYIIHO
Ha: https://www.britannica.com/biography/Frederick-I-Holy-Roman-emperor).
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Constitutum Costantini, y Munanckom equxiiy, Koju je nap KoHcTaHTHH fapo-
Bao LIPKBU U A0 jOj IPaBO fia B/Iajja Ha CONCTBEHMM Teputopujuma. Mu hemo
HaIy Aa JapyjeMo Hall Tpaj, a MOIITO TPeHYTHO MOCToje BOjuLa, faposaheMo
ra TIanM Koju je Ha CTpaHu nure, a To 3Haun Anexcanzpy III. Kao mro cmo Beh
pexnu y Jloaujy, npe MHOro Meceny, rpaj he ce sBatu Anecanapuja u 6uhe y

marickom noceny (Exo 2008: 139).

BaynonnHOB [OBUT/BMBY X, JaK/le, IpeaBuba 1a OBUM IVTaHOM HAIMY-
p¥ 1 Ljapa 1 mary, a O BeroB POJHY TPl CTEKAO ¥ OfPYKA0 Ay TOHOMIU)Y®.

MebhyTtum, y baynonnHoBOM ayXy IOCTOjU ABOCTPYKA JipaMa: C jeHe CTpa-
He, AjlecaHzipija je OCHOBaHa fia 611 611a jefiaH of YMHMIana usrpahusama co-
Oo7ie UTaIMjaHCKMX IPpajioBa off uMmmepujamuctiuake Mohn Opuppuxa bapbapo-
ce, KOjuMa KeJIu Jja UTa/IVjaHCKUM IPaJoBIMa Oy3Me CBaKy /100607y, ja 611 OH,
HABOJHO, 6110 HBUXO0B ,3amTnTnHuK °. [Jakre, baynonuHxo je pacrpsan usmehy
JI0jaHOCTH, OIITOBaa 11 /by6aBy nmpema Opuipuxy, 1 KOHaUHe XKejbe Koja Ipe-
OBJIajIaBa - JIa cadyBa CBOj 3aB14aj of PpuapruxoBe caMoBobe’.

Jnaxk, baynonuHo paspenraBa oBaj yHyTpallmu Cyko0, Texxehn ma mpu-
6mmKu cBoj 3aBuyaj OpuapuxoBoj Mmmoctu®, a ¢ pyre cTpaHe, IpUCYTHU

5 ,Kao tpehe”, ymema ce Taja BaypommHo, ,ako My JO3BOIMTE JA ja HELITO NMPUMETVM, a
6o caM Ha mkonama y ITapyusy 1 Haydyuo IIOHEIITO O TOMe KaKO Ce CacTaB/bajy IMCMa U
IIOBeJbe, JApOBATH Ce MOXKe Ha pas/nunTe HaduHe. Bu heTe ja caumHuTe JOKYMEHT y KOjeM
ce Ka)ke JIa OCHMBaTe AJIeCaH/IpHjy y 4acT Iare AjleKcaH/pa i1 ia rpaj mocsehyjere permo
CseroMm Ilerpy. Kao jfokas, carpapgmhere npkBy Cserora Ilerpa Ha 3eM/BMIITY Koje je
ocnoboheno deynanuux Hamera. U to here je carpaguru o npunora csux rpabana. ITocne
Tora here je maposary mammy, y3 cee Moryhe m3pase 3a koje Bamm HoTapy Oyfy cMaTpanu
Jla Cy HajIIOfeCHUj! U A Hajuile ob6ase3yjy. Ce here To 3aumnuTy 06ehamuma cHOBCKe
OJIaHOCTH, JbyOaBM ¥ TOMe CTINYHO, pefaheTe manu Taj JOKyMeHT 1 fobuheTe cBe merose
6marocnose. AKO 611 HeKO IOC/Ie ITaXK/BJBO IIPOYYNO JOKYMEHT, BIfIeo OU Jia CTe y CTBAapyu
IIaIM JAPOBAJIM CaMO I[PKBY a He IIe0 IpaJi, alu Boleo 61X fa BUAMM Kako he mama ja gobe
oBaMo 1 ofjHece cBojy LpkBy y Pum” (Exo 2008: 140).

6 Eko je Ha OBOM MeCTy MPOHMYAH IIpeMa HaBOgHOM fobpounHcTBy Opunprxa bapbapoce
npeMa baypnonuny, a moce6Ho mpema AiecaHfipujii, KOjoj He IIpU3HAje UCHTUTET Y He CMa-
Tpa je TpajoM:

»3aIITo HUCK 6110 ca BuM?”

»3aTO IITO je OH 610 mpaBa JoOpuuMHa. Pasymeo je KOnMMKO 61 MOITIO TELIKO Jia Mpu-
CYCTBYjeM CyPOBOj Ka3HM KOjy je HaMEHMO MOjUM 3eM/ball¥IMa, IIa je MOKYIIaBao, KOPMC-
tehy pasHe M3roBope jja Me IpyK1 NOfia/be OlaHfE, CBe IOK He IpeTBopu PobopeTo y pax u
nierreo. CxBaTa i fa Huje XTeo fia kaxe Hu Civitas Nova Hu Anecanzipyja, jep HOBU Tpaj
HIje MOTa0 Jja HacTaHe 6e3 BeroBor ofj00pema. JoI yBek je mpuyao o crapom rpaauhy Po-
6opety, Kao jja ce oH camo Maso npoupuo” (Exo 2008: 147).

7 Y BpeMe Kafi je HacTana Anecanzipuja, @puaprx je pekao fja HeflocTaje camo jomr To fia ce ITa-
BUja CBPCTa y3 60K HelmpujaTe/buMa. A fiBe rofyHe KacHuje u ITaBuja je yima y mury mpoTus
1apa. 3a mapa je To 6o Texxak ypapai. Huje ogmax pearosao, amu je TokoM ciefehux ropy-
Ha cuTyanuja y ViTanmmju mocTana TomKo TMypHa Aa je Opuaprx oty uno fa moHoso cube y
Uranujy, a cBuMa je 61710 jacHo fa he ce Ha Mety Hahu Anecanspuja” (Exo 2008: 146).

8 .Y cBakoM 311y uMa 1 HeKO 106po’, pekao je taga bouau. ,,Anecanspyja joi Huje JOBPIIEHa,
a Beh nMamo cBor yoBeka Ha LapckoM fiBopy. [Iparu Baynonuuo, He Mopa ia U3JaII CBOra
Iapa, Kaf ra Beh Tomko Bomm, a 1 oH Tebe. JJoBorbHO je 1rto hemm 61uTu y3 mera 1 3ayseTy ce
3a Hac Kaf rox Oyzne morpe6Ho. [Ta oe cu poher u Huxo i1 Hehe 3aMepTy UITO IOKYIIIABALIL
Ia OpaHuII CBOj Kpaj, a ia IIPUTOM He Hayauil napy, pasyme ce” (Exo 2008: 141).
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Cy M efIeMEeHTU XyMOpa, caTupe 1 napopmje: ,OdueBy 4nHUjy (IIpOCTy SpBeHY
nocyny n3 Anecanppuje) baygomnao he npencrasuryu kao CBeTn rpai, ga 6u
Dpuppux, HABOJZHO, MOCTAO jefuHM M3abpann xpuirhaHckyu Brafap 60>KaH-
ckoM mwomhy mapuBan cBetuM npenMeroMm’ (JKuskosmh 2016: 139). Vna-
Je, Yy TOM BpeMeHy Oua je yecra mojasa ¢ancudukoBama peuKBuja: of jef-
HOCTaBHYIX JIPBEHMX IIOCY/Ia, 33 KOje ce TBPAWIO fia Cy Oal 300T cBoje CKpOM-
HOCTU BEPOPOJOCTOjHY, TIOWTO je XPpUCT 610 CHpOMAIlaH, H0 CKYIOIeHNX,
Kpa/beBCKMX Ty THPA Koju Cy norpemHo cMarpany Ceetum [panom - nocymom
u3 Koje je 6uo Vicyc Xpuct Ha TajHOj Bedepy, a moce6HO je 6M3apHO [a Cy CBU
OHM CTOBpeMeHO ybehuBanm 3amajfHy CBeT y CBOjy BepOIOCTOjHOCT.

Ha Taj nHaunn, Exo npeucnuryje onmre mopene dancudnukoBarma 1CTO-
puje. Y OBOM KOHTEKCTY, €BUJIEHTHA j€ TIOCTMOMEPHUCTUYKA MJeja PenaTu-
BU3aIlMje 3BaHNMYHE UCTOPMje MTOCPeICTBOM IIOCTYyTIaKa MCTopuorpadcke Me-
TauKIVje, Ka0 U Yy yCIOCTaB/balby HOBOT Buhema MpONUIOCTH Y crienndud-
HMM O0/MMIMMa MeTaHapanyje. Y cBeTy QMKIUje IPUCYTHO je MPOMUII/batbe
0 MICTOpMjU KOje 61 ce MOrIo o6jacHUTH 3amaxkameM bpajaHa Mekxejna (Brian
McHale) o npupoay mocTMoepHICTUYKIX aHaXpOHM3aMa: ,,IlocTMonepHmc-
THYKA [IPO3a, HAIIPOTUB, Taj IIAB MICTypa Y IPBU IUIAH, TAKO LITO IIpeasak
U3 jemHe 06/1aCTV Y APYTY YMHU WITO je Moryhe ymambusujum, HapyuraBajyhu
OrpaHMYerba CBOjCTBEHA KJIACUYHO] MCTOPMjCKOj DUKIMjI: OHA OYUITIETHO
IpOTUBpeYNM 3BAHNYHOj uctopuju, pasmehyhn ce anaxponnsmmuma, uTerpu-
mryhm uctopujy u danractuxy” (Mekxejn 1996: 115).

Y rpabemy cnuka AnecaHzipuje, OBY acIeKT! Cy IOCeOHO 3HAYajHN y IIOT-
NaB/BMMA: ,,baynomHo nmocmarpa pabame HoBOr rpasa’, ,baymonmHo cracaBa
Anecaunpujy y3 momoh kpase cBor o™ n ,,BayonHo Merba 1Me CBOM rpagy -

Haxre, eBuneHTHO je EkoBO HenmmHeapHo Bubeme nctopuje, y criojy panracTuke,
TOKYMEHTAPHOCTH U IICeyAOflOKYMEHTAPHOCTH, Y KOMe, IIPUBIJHO IapajloKca-
HO, (paHTACTMYHM MOTMBU MOTY OUTH Y QYHKUMjI IIPefCTaB/batba PeaTHOCTH
U lyXa BpeMeHa YOIIIITe, JOK 4eCTO MOYKe BaXKUTU M PeBEeP3NOMITHOCT HIXOBUX
OJIHOCA, OTHOCHO, Jla Ce ¥ 3BaHNYHa UCTOpUOrpaduja ImocMaTpa Kao CIieT KOH-
CTPYMCAHMX IIpUYA KOje yTUIy Ha [PYIITBEHO- MCTOpujcke okonHocTu (JKuBKo-
Buh 2013: 247).

Y O0BUM IOCTMOJEPHUCTUYKUM MOAYCHMMa Kpeupama CIMKa AjecaH-
npuje, Eko je ompaBpao 1 ocaBpeMeHNo ApPUCTOTENIOBY UJejy HafMohm 1o-
esuje HajJ MCTOprorpadujoM: ,3aTo U IECHUIITBO jecTe Buire ¢puao3opcka
" 030M/bHYja CTBap Off ucropurpaduje, jep MeCHUIITBO MPKKa3yje BUIIE OHO
IITO je OIIIITe, a MCTOpMOrpaduja OHO LITO je mojearHavHo” (Apucroren 2015:
72). Hanme, y npukasuBamy UCTOPUjCKUX IepCcHeKTnBa, Exo nmmmmmnupa fa
Cy pacBeT/baBama OIIITHX YHUBEP3a/THNUX IIpolieca HacTajama, rpabhema, py-
Iewa ¥ 0OHOBe I'pajjoBa 3HATHO 3HAYajHMja 3a MOMMarbe IIPOLUIOCTH 1 3a OT-

9 ,baymommuo ce ocehao momamo kpuBuM 360r mopsane ca KpaBoM. HapaBHo, Huje
IIpeBapuo Ijapa Koju je jefHOCTaBHO 610 [eo Mrpe, amu caja ¢y ce 06ojuia cTumenu xa
jellaH IPYror IOIeflajy y O4M, Kao [iBa leTeTa KaJj 3ajeJHO M3BEy HEKM HECTALTYK KOjer
ce ctuge” (Exo 2008: 166).
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KpMBame VICTVHE, HETo ITO 61 To MOrmm noctuhy cyBomapHu uctopurpad-
CKM TIOflaliyi, KOjy NPUKa3Yyjy IOjeflHauYHe NePCIeKTUBE, CKIOHe KOHCTPYK-
yjama u ancudukaTnma.

Ha npumep, Exo npukasyje jenal IpUBUAHN MICTOPYjCKM ITaPaJOKC y KOH-
TEKCTY eIlcKe MpoHuje: heHoB/baHM, Kao 3Ha4ajHa cuia yak u y Lapurpany, a
0Ce6OHO Kao jefHa Off K/bYYHMX CIU/IA Y PacIofient MohM MTalIVjaHCKUX Tpa-
JIOBa - YYeCTBYjy y U3Tpajiiby AjlecaHfipuje, aiu HaKOH Kpaher BpemeHa, He-
HOB/baHM YUeCTBYjy 1 y pasapamy AnecaHfipuje. heHOB/baHU OTBOPEHO OfIrO-
Bapajy fia je MCTUHA fia Cy OHU Tpajwin Anecanfpujy, fa je caja pyle, aam ga
he je 3a HeKOMMKO rofMHa, aKo UM TO Oyie OATOBapaIo -~ IOHOBO I'PAJNTI U fIa
je, mpeMa ToMe, BXKHO Jla ce HelpecTaHo okpehy TokoBu Mohy y BMXOBY KO-
PUCT - Y Xy Koju objalurmaBa 0By 1y6/by JTOTMKY U OTKPUBA MPOHU)Y UCTO-
puje, IpOMeHe CTPaHa, Kao U Ipolece YeCTUX IIPOMeHa CaBe3HUILITaBa, au 1
VI3[JajHNIITA, CK/IAIlalbe HOBUX CaBe3HMIITaBa MeDhy MTamMjaHCKUM IpajjoBuU-
Ma, Kao ¥ AYHaMIYHe TOKOBE KallMTaJIa.

JIBocTpyka ynora henosmana y Anecan/ipuju, Kao 1 lMXOBa MICHja CIIa-
CHUJIalla YTULAJHUX LIAPUTPAJCKUX MHTENEKTyasalla 3a BpeMe pyluema apn-
rpaga - 1204. roguse, y gmjanory je n ca baymonmnuosum cracaBamem Huknre
Xonmjata (Nikntag Xwviatng, oko 1155-1217), yraesHor BU3aHTHjCKOT UCTO-
pnyapa. baygonuuo cnacaBa Huknuty, ynpaso yraepajyhu ce Ha HeHos/baHe,
Kao yTulajHy Mamuny y Llapurpany u rnpe pasapama, JOK 3a BpeMe pasapama,
y YeTBpTOM KpCTAIIKOM paTy, KpcTamu yHumrTasajy Llapurpan, anu ne u He-
HoBbaHe. [laxie ,,baynomuo ciacaBa Hukuty y upksu Aja Coduja, a Huku-
TUHY HOpopuLy, Ha baynonuHoBy mMonby, cnacaBajy Henosmaun.” (JKuskos-
uh 2013: 249)

Tako ce y pomany nperinhy gBa cBeTa KOjyu 4MHe jeAMHCTBO Pa3/INdM-
TOCTHU WJIejHMX IIePCIIeKTMBA POMaHa: Ha 4y[leCaH Ha4yyMH II0Be3aHu cy bay-
pomuHo ,,taxspuBan’ u Huknra Xonujatr, xporndap!® - /pygu pasnmmauror
TIOpeK/Ia, Cyfa0uHe, 06pa3oBama U BacIuTama; baymonnHo, U3 Major rpaja
Yy OCHUBaIy, KOjI MOKa3yje M XyMaHOCT ¥ IONUTUYKM YTUILAj Y CIIacaBamby
cmaBHOT XOHMjaTa U3 CpylieHe mpecTonne!!.

Baynonuuo ce nmpencrasba Huxkutn Xonnujary, npunosenajyhu o ceom
nopekiy u ynopebyjyhn meno moryhe crame ca cnaspennm Llapurpagom: ,,ba-
ymonuHo n3 Anecanapuje, amu He oHe y Ernnry, Beh u3 one xoja ce caja 3oBe
Ilesapeja, mTaBuIle, MOXK/a Ce BUILE U HE 30B€ TAKO jep je HEKO CIIaIMOo Kao U
IMapurpazn. Tamo rope, n3amely mnaHuHa Ha ceBepy u Mopa, 61usy Mennorna-
HyMa, 3Hau i rae je To?” (Exo 2008: 20).

10 ,Huxnra XoHujaT, HeKaJallby TBOPCKM OecefHIK, BPXOBHY CyAMja LapCTBa, cyauja Bera,
JIOTOTET TajHM — WM — ITO O JIaTMHM pek/u - KaHIelap BU3aHTUjCKOT BaCUIEBCa, Kao 1
noBecHn4ap MHorux KomunHa n Anberna, 3HaTIOKe/BHO je I7Iefao YoBeKa KOjy Ce Hajaas3u
nper sum’ (Exo 2008: 14).

11 Huxwnra Xonnjar je y cBojoj Xpounun (Xpoviki| dujynoig) 3a 6ygyhe BekoBe mpeneo
CBEJIOYAHCTBA KPBaBMX 60POU 32 BUSAHTHCKM ITPECTO, KAO ¥ CIIMKe pasaparma [lapurpana.
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OnHOC IleHTpa 1 MapruHe - IPECTOHNIIE Y IPOBUHIMje PA3TNMINTUX UM-
nepuja, KapaKTepUCTUYaH je 3a TOTAJIUTET CEMAHTWYKOT CYCTeMa POMaHa.
3aHMM/BMBO je fa ce BaymomnHo y cB0joj Cy6jeKTMBHOj IEePCIIeKTUBM ~ Y CY-
CpeTy ca MOHyMeHTalIHUM uaeHTuteToM Ilapurpana, kpehe y mmpoxom pac-
HOHY: Off TIOTLemNBama Anecanspuje (HasuBajyhu je u 6efHUM cenoMm), 1O
npelemuBama mbeHe Oynyhe ynore, Hasgpasmajyhu ca Huxurom gma jegHor
naHa AnecaHzpuja ,noctane HoBu Llapurpap, Tpehn Pum, cBa y xynama u 6a-
3unmkama, csercko uyno~ (Exo 2008: 200). Mebytum, Anecanppuja HuKazga
Hehe 6uty Hu 61m3y cnaBe Llapurpaga, octahe TOKOM MCTOpHUje y PaclioHy Of
Mamber Ipajia, 0 Ipajia Cpelber - perMOHaTHOT 3Havaja, a [lapurpap he 6urn
HOTIIYHO ClIOM/beH 1453. ropuHe U mocrahe K/byYHO OCMaHCKO YIIOPMIITE,
usrybuhe coj xpuurhanckn upgeHTUTET U CBoje MMe n nocrahe Vcran6yn. C
IpyTre CTpaHe, KpO3 CBOje MCTOPMjCKe ipaMe, Mana Anecanapuja he ycretn fa
cadyBa Cp>K CBOTa MIEHTUTETA JIO CaBpPeMeHOT Jj06a.

Tako ce objenumanajy cniuke Anecanapuje u Lapurpasa, TOK TaBUPUHTI
rpajioBa CuMOOIN3Yjy CTa3e YNTamba y TaBUPMHTIMA 3HAYEHha POMaHa:

Y ToMm mpouecy, cnuke rpajioba IOCTajy MUCTUYHE IIPOCTOPHO-BPEMEHCKE Me-
tadope [...]. YcrmocTappajy ce KOMIUIEKCHM OHOCH IIPOLUIOCTI U CafJalllEbOCTI,
y NMPOCTOPHO-BPEMEHCKUM OJJHOCHMA, j€p MCIIOf, IOBPLIMHE MOJEPHMX I'pajio-
Ba Hajla3e Ce IbMXOBM PasIMIUTI BPEMEHCKM CIOjeBY — MaJMMIICECT IPEBHUX
LVBWIM3ALMja, OF KOjUX je caBpeMeHO 100a II0C/Iel by, BUJbUBY CJI0j, KAo LITO
ce MCIOoJ, BUI/bMBOT C/0ja TEKCTa Haja3e IEroBM CKPUMBEHU CTapujy C/I0jeBU
(OKusxosuh 2016: 134).

ITopen opHOCa ucTopujckux gorabaja u nerensinu, y pomany ce npermhy
u efleMeHTH baymonMHOBe MHTUMMHe IpuUNoBecTy: /bybas ca Komanapuaom -
gyynecHnM 6uhem, KpaTKoTpajHa 3ajeffHIYKa cpeha, mbeHa CMpT, Kao 11 Helpe-
KIJHA 4eXiba 3a AsnecanpujoM. CBu bayonMHOBY TparnyHu My TeBU Ce CY-
cpehy y cnenehoj peyenniu: ,Huje ce Bure Bpahao y Anecangpujy, y crpaxy
na he weros oram, majka mwm [Backo 1 merosu ga npudyajy o Komangpuun n
Hepobhenom cuny” (Exo 2008: 196).

OBy Tpareamjy fI0JaTHO I10jayaBa ¥ CBECT O HEYMUTHOM IIPOTOKY JbY[-
CKOT BpeMeHa, CMPT bayjonnHoBe Majke, Ha 4njy caxpaHy HUje CTUTA0, 3aTUM
U CMPT HeTOBOT 0la, KOMe OfIajy cBeyaHe ImorpebHe 1moyacTy, dyyBajyhu cro-
MeH Ha Ibera Kao KaMeHa-TeMe/blia UfleHTUTeTa Ajlecanyipuje.

Iaxne, ucropujcku gorabaju y baygonury npencrapmpajy okBup rpaberma
POMaHECKHOT epyIUTHOr CBETA, a MJeje KOoje IPUKa3yjy AyX jeSHOr BpeMeHa,
IPUBYHO ITapaIoKCaIHo, 00eIexxeHe Cy 1yxoM (pukiyje. Y IIypanusmy Bpe-
MEHCKMX IIepCIeKTHBa Off Jpyre nonoBuHe 12. 1o moverka 13. Beka, mocpep-
CTBOM CIIOja MICTOpUje 1 JIETeH M, Y CIMKaMa rpabemsa, pyluema 1 oOHaB/bama
Arnecanppuje - off IpMKasa K/bYYHUX MCTOPUjCKUX Aorabhaja mo creHa cBaxo-
[IHeBUIIE, Kao 1 nHTepdepeniyje ca GaHTaCTUIHUM MOTUBUMA (KOjuU IpecTa-
B/bajy M3pa3e BepOBaba I YOIIIITe, HAUMHEe Pa3MUIIUbalba CTAHOBHIUKA I'Pajia),
Exo je y baygonury cBecTpaHmje IIpMKas3ao AyX BpeMeHa Off CY>KEHNX VCTOPH-
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orpadcKMX nepcrekTuBa (KOHTPOMMCAHMX Off CTpaHe Blafiajyhux uaeonormja
VI KOHLIEHTPYCAHUX Ha CeNIeKTMBHE, JOTMATCKe OIVICe MCTOPUjCKUX fjorahaja).

CaBpemeHa AjecaHzipuja je rpajj o 6113y CTO XM/bajia CTAHOBHIKA, Cpe-
JMINTE UCTOMMEHOT OKpyra Anecanjpuja, y peruju [IujemonT. ¥ ToKy cBUX
BpeMeHCKUX c/IojeBa, off 12. 1o 21. BeKa, >kxuTeby AnecaHapuje Cy CBeCHU fia
je BVXOB YC/IOB OIICTaHKA, Mehy BeMVKNMM WMTaMMjaHCKVMM TPajjoBYMa - He-
npectaHa 60p6a 3a ouyBame CBOT UJCHTUTETA U HOCTOjaHCTBA. 3aTO IITO je
odYyBasla CBOje MCTOPUjCKO KYITYypHO Hacrlebe, cBoje KopeHe, /iereHyie u Be-
poBama - AjiecaHfipyja je CTBOpW/IA yC/IOBe Jla IIOCTAaHEe 3aBMYaj jelHOT Of
HajBehnx CBEeTCKMX MHTeNIEKTya/ala caBpeMeHor f06a, koju he mpocmaButu
anmecaHapujcKe camKe u 3a 6ygyhe BekoBe, a y IMpeM CMUCTY - AJlecaHApyja
HocTaje KOpeH BelMKaHa Koju he yoommanTyr v mpeBpeHOBaTY YNTaBY 3alla-
MaJIHOEBPOIICKY TPafINLINAjy.
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PICTURES OF ALESSANDRIA IN THE NOVEL BAUDOLINO BY UMBERTO ECO
Summary

The paper analyzes the poetic pictures of Alessandria in the novel Baudolino by Umberto
Eco, from its founding to the synthesis of historical heritage and its position in Italian culture.
Through the analytic-synthetic method, we shall scrutinize the roles in the alliances, as well as
in the struggles of the Italian cities, in the complexity of their relations to the ruling authority of
Frederick Barbarossa. Also, in all the above aspects, we shall analyze the interferences of histori-
cal data and legends in the processes of shaping Eco’s romanesque world, through the postmod-
ern principles of historiographical metafiction.

In postmodern pluralism of temporal perspectives from the second half of the 12th to the
beginning of the 13th century, in the motives of the construction, demolition and restoration
of Alessandria - from depictions of key historical events to scenes of everyday life, as well as
interferences with fantastic motives and in general, the ways of thinking of city dwellers - Eco
presented medieval spirit more comprehensively then narrowed historiographical perspectives
(controlled by governing ideologies and concentrated on selective, dogmatic descriptions).

Keywords: Umberto Eco, Alessandria, postmodernism, history, fiction.

Dusan R. Zivkovié



821.134.2-31.09 Unamuno M. de

Mirjana M. Sekuli¢!

Universidad de Kragujevac
Facultad de Filologia y Artes

LA IMAGEN DE LAS CIUDADES ITALIANAS
EN LA LITERATURA VIAJERA TEMPRANA
DE MIGUEL DE UNAMUNO

Basandonos en la imagologia, proponemos cuestionar los articulos de Miguel de
Unamuno surgidos a partir de dos viajes a Italia. El diario del viaje en 1889, su primera
obra, aunque descubierto y publicado solo en 2017, hallamos importante para analizar
como la carga intelectual y emocional afecta las imagenes del otro, asi como para identi-
ficar las sefiales tempranas de la concepcién unamuniana de intrahistoria. Los articulos
de 1917 son predominantemente politicos y permiten ver cdmo, a partir de la heteroi-
magen italiana, Unamuno critica la neutralidad espafola en la guerra. Las representa-
ciones de lo italiano, concluimos, sirven para expresar autoimagen espafiola.

Palabras clave: Miguel de Unamuno, Italia, imagologia, literatura de viajes, el
otro, autoimagen.

Los temas italianos en la obra de Miguel de Unamuno (1864-1936) desde
siempre han sido objeto de estudios literarios, dado que Italia es uno de los pai-
ses que atraia a este escritor a lo largo de su vida. Lo confirma el deseo de que
sus obras se difundan por Italia y se traduzcan al italiano, igual que su corres-
pondencia con autores y amigos italianos (Garcia Blanco 1954: 182).

Miguel de Unamuno viajé a Italia por primera vez en 1889, con su tio y su
padrino, y se trata del inicio de un viaje mas largo, que también le llevo a Suiza
y Francia. La trayectoria italiana consisti6 en visitas a Florencia, Roma, Napo-
les, Pompeya, Roma y Florencia de nuevo y Milan.

En el conjunto de las circunstancias del viaje cabe tomar en cuenta, ante
todo, que el joven Unamuno se doctor6 en 1884, llevando afos sin conseguir
catedra en la universidad o el trabajo en algtn instituto de su ciudad natal - Bil-
bao. El empleo fue de suma importancia para el joven doctor, ya que se propu-
so obtenerlo como condicién imprescindible para casarse con su querida Con-
cha, de la que estaba enamorado desde los 12 anos. El viaje organizado por su
tio llegé como un regalo para animar al joven durante la espera del empleo.

El resultado de este viaje es un diario intimo, “desahogo de un mucha-
cho” (apud. Gonzéalez Martin 1978: 23), como lo definié Unamuno en su car-
ta a Beccari en 1908, después de que éste le hubiera pedido el manuscrito para
traducirlo al italiano. Al final, el escritor bilbaino le envia unos textos (corre-
gidos, no la version original) en 1911. Gonzalez Martin (1978: 24) explica que

1  msekulic@filum.kg.ac.rs
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en Unamuno lucharon la “resistencia a hacer publicas sus ansias juveniles mas
intimas y personales” y “el deseo que siempre sintié de derramarse en sus es-
critos, de verter sus pensamientos mas intimos en ellos”. Asi se lleva a cabo una
publicacién parcial de los articulos sobre Pompeya y Florencia en las revistas
italianas, mientras que la version integra de todos los textos tardo casi 130 afios
en publicarse.

El manuscrito original de este diario de viajes, segun el deseo de su au-
tor, no estaba destinado a la publicacion. Durante varias décadas se conside-
raba perdido, aunque los investigadores de la obra de Unamuno confirmaban
su existencia apoyandose en las cartas de este escritor. Un coleccionista, que ha
preferido quedarse en anonimato (Hernuiiez 2017: 11), encontrd estos textos,
los compr6 y entreg6 a Pollux Hernuilez para que preparara su edicion.

Asi pues, Péllux Hernuifiez, dramaturgo, traductor y filélogo cldsico, publi-
ca los manuscritos mencionados en forma de edicion critica en 2017, 80 afios
tras la muerte de Unamuno, evitando de esta forma una posible oposicién por
parte de la familia del autor. Este manuscrito, con excepcion de unos textos pe-
riodisticos, es la primera obra del autor vasco, aunque se dio a conocer como la
ultima, teniendo en cuenta la fecha de su publicacion. Tomando en considera-
cién que se trata de la obra primicia de Unamuno, cabe interpretar el engendro
de sus futuras ideas en estos textos juveniles.

La coleccién de articulos del primer viaje de Unamuno, titulada Apuntes
de un viaje por Francia, Italia y Suiza, se abre con las reflexiones metalitera-
rias del autor sobre el proceso de creacion de los textos que siguen, destacando
su engendro “sin orden ni concierto” (Unamuno 2017: 17). Segtin expresa, su
plan era arreglar estas “notas de viaje, descripciones, apuntaciones personales,
impresiones, observaciones, chinchorrerias y esqueletos de articulillos” (Una-
muno 2017: 17) y enriquecerlas con citas literarias una vez terminado el viaje,
lo que nunca llevé a cabo. Aunque la cita presentada de Unamuno demuestra
una vacilacion e indeterminacion genérica de los textos, los conceptos utiliza-
dos apuntan hacia una meditacién cuidadosa sobre el caracter de su viaje y los
resultados literarios.

Entonces, ;como es la Italia percibida y representada por Unamuno en
los textos hasta hace poco desconocidos y cuya publicacién ha causado mu-
cha controversia? ;Cémo se relaciona este libro de viajes con las ideas literarias
unamunianas desarrolladas en sus obras posteriores?

1. Percepcion, imaginacion y proyeccion en
los APUNTES DE UN VIAJE...

A la hora de analizar la imagen de un pueblo descrito por el viajero, sus
primeras impresiones suelen tener mucha importancia, ya que a veces las man-
tiene a lo largo del viaje y éstas afectan su percepcion de la realidad. El joven
Unamuno inicia el viaje en 1889 cargado de la experiencia lectora sobre la his-
toria y el arte de la antigua Italia, un hecho que determinaria no solo sus expec-
tativas, como es logico en la literatura viajera, sino los aspectos percibidos de la
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Italia contempordnea. La imaginacién de Unamuno anterior al viaje incluye los
prejuicios, clichés, visiones literarias de este pais, que marcan el modo de ver y
experimentar al otro italiano. El encanto de viajar por Italia, subraya el autor,
“es ir tomando notas, es como un maniatico por la fotografia, que no ve los pai-
sajes, sino los clichés” (Unamuno 2017: 26). Desde el inicio, el joven bilbaino
se propone buscar e identificar los clichés y motivos de las antiguas lecturas li-
terarias, historicas y artisticas en la realidad inmediata. Por consiguiente, Flo-
rencia y Pompeya corresponden respectivamente a dos poetas que Unamuno
admiraba profundamente y cuya huella estd presente en su obra: Dante y Leo-
pardi (Gonzalez Martin 1978: 17).

La busqueda de los motivos literarios italianos en su alrededor le produce
disgustos, sobre todo al principio del viaje, porque la experiencia no coincide
con el horizonte de expectativas y la imaginacion previa: “Seguiamos al Arno,
el rio tan cantado por los poetas italianos. Cuando yo lo he visto, hoy, es un rio
sucio que corre entre pinares y olivares sin ruido ni bambolla, bajo un sol duro”
(Unamuno 2017: 29). La realidad literaria y la inmediata - realista y no poética
- divergen, produciendo decepcion: “Yo iba amodorrado pensando que el pais
este no me sugiere tanto como yo esperaba” (Unamuno 2017: 28). En el ejem-
plo presentado podemos confirmar la importancia del encuentro con los am-
bientes y paisajes extranjeros, dado que asi, en la interaccion directa es donde
se construye la imagen del otro.

Estas reflexiones de Unamuno también revelan otro lugar comun de la li-
teratura viajera — las naciones y los individuos se imaginan mutuamente y su
resultado funciona como elemento mediador en el encuentro de las culturas.
El mecanismo de la traduccién de la realidad al texto revela como esa imagina-
cion, junto con el bagaje intelectual y emocional de su autor, afecta la referen-
cialidad del discurso unamuniano sobre Italia.

Por consiguiente, la identidad del otro y su imagen definitiva se producen
solo en el encuentro directo y la interaccion del viajero con la realidad extran-
jera, pero con fuerte peso de los conocimientos e imaginaciones anteriores. En
ese contexto la intertextualidad demuestra sus facetas problematicas, aunque no
pierde la relevancia. Con su uso se enfatiza el choque ocurrido, dado que descu-
bre la traicién de las expectativas fundamentadas en los estereotipos y clichés.

Asi se entiende la imagen de Roma, que ya no es la ciudad descrita por el
abate Fleury; “Cuando yo era muy chico, bebi Roma en el abate Fleury y me
parecié mucho mayor, mas maciza, mas sélida que hoy; la Roma de Fleury ha
menguado o yo he crecido, o las dos cosas” (Unamuno 2017: 75). Asimismo, el
ejemplo citado hace recordar la antigua cuestion estudiada por Claudio Gui-
11én (1994: 118) en relacién con la escritura, imagen y experiencia. El autor
plantea la pregunta si la palabra escrita es anterior a la visién directa y, por con-
siguiente, si la experiencia depende de forma radical de la escritura. La misma
duda surge a partir de la lectura de la frase anterior unamuniana.

Las relaciones entre la obra literaria como producto de un autor y las re-
presentaciones colectivas pueden ser muy complejas (Sekuli¢ 2019: 38). Al in-
terpretar la imagen del otro, Leersen (2009: 179) cuestiona la posicién del autor
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que la construye, teniendo en cuenta que el autor de un texto no siempre repre-
senta las actitudes de su comunidad o pueblo de su origen. La vision del otro
puede ser reflejo de las representaciones colectivas ya conocidas o producto
de la imaginacioén y obra creativa del autor. Tomando en consideracion el uso
de la intertextualidad en los textos unamunianos, cabe cuestionar si en la vi-
sion de Italia se trata de la imaginacion reproductiva, con la que el autor inten-
ta integrarse en la tradicion, o la imaginacién productiva, con la que se aleja de
la representacidon convencional, si tenemos en cuenta las teorias de Jean-Marc
Moura (2009: 164). Las imagenes italianas en la obra de Unamuno, de acuer-
do con lo anteriormente dicho, se mantienen entre estos dos polos opuestos.
El autor parte de unas convenciones y una tradicién principalmente literaria,
pero las imagenes resultantes no coinciden con ello. Por otro lado, tampoco
son utopicas y subversivas, en términos de Moura, excepto en cuanto a su car-
ga personal, dada la rebelion del joven viajero ante la realidad que le aleja de su
querida. Su imaginacién es productiva en sentido de que presenta la realidad
italiana teiida con el pincel de la mirada enamorada.

Hay que destacar que algunas de las primeras impresiones de Unamuno
se petrifican y mantienen hasta el final del viaje, aunque esto no signifique que
fueran negativas. Asi, por ejemplo, Florencia es la ciudad de la que estaba “ena-
morado” (Unamuno 2017: 80) y afios después expresara la tristeza por no ha-
ber podido viajar por segunda vez a este lugar que tanto impacto le produjo.
Florencia es la ciudad donde Unamuno encuentra la calma después de las ex-
periencias en Roma y Napoles: “;Mi Florencia! Hace un tiempo bilbaino, a ra-
tos sol y a ratos nubes. Las calles tan tranquilas, el aspecto de mi Bilbao” (Una-
muno 2017: 79). En ella el viajero se sentird como en casa y esta impresion
grata provocara que se le dirija: “A Napoles la hallé ardiente, hasta lascivo, lan-
guido; a Roma soberbio, apabullante, pero fria; a ti, pobre ciudad silenciosa, te
hallo dulce como los cuadros de Fra Angélico, honda como el sentir del Dante,
seria como Savonarola” (Unamuno 2017: 85). Las visiones de las ciudades ita-
lianas estan claramente determinadas por la subjetividad del autor: a Néapoles
la va a llevar en los ojos, a Roma en la cabeza, a Florencia en el corazén.

Otras ciudades, por mencionar, motivan al viajero bilbaino a crear unas
imagenes de contenido altamente visual y, a veces, tefiido de humor. Pisa, por
lo tanto, queda identificada por su famosa torre inclinada, que le parece ser
“una obra de confiteria que se cae por haberse derretido en parte” (Unamu-
no 2017: 28).

El efecto poético de las imagenes creadas ayuda a comprender la logica
discursiva de la representacion del Otro, es decir, apunta hacia el sentimiento
del autor, el verdadero origen de sus reflexiones sobre Italia. El bagaje emocio-
nal, a pesar de la abundancia de datos histdricos, culturales y artisticos, preva-
lece en el discurso temprano de Unamuno. Es este el que al final marca la ex-
periencia viajera y su percepciéon inmediata de la realidad italiana. La Italia de
Unamuno es un pais percibido por los ojos de una persona enamorada - la mi-
rada que, segun el autor, es imprescindible para verla bien (Garcia Blanco 1954:
184). Asi se convierte en una proyeccion poética de la subjetividad, en térmi-
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nos de Fischer (2009: 53), mientras que su caracter informativo queda en som-
bra de este hecho. Segiin Sindram (2009: 78) estas convenciones literarias, las
representaciones del Otro construidas dentro de la obra literaria, tienen fun-
ciones estéticas y estan vinculadas con la carga emocional.

Analizando los textos surgidos a partir del viaje a Italia, se nota claramen-
te que la emocién de su autor deja dobles, pero fuertes efectos en la realidad
percibida - tinéndola de mondtona y pesada a la ausencia de las noticias de
Concha, o mostrando su cara alegre con la llegada de la carta de su querida:
“{Esta vez Roma de la carta! Esta mas hermosa ahora, esta santificada. Se pue-
de ver un pais cuando se lleva dentro la antorcha que lo ilumina y a cuyo res-
plandor brilla” (Unamuno 2017: 68). El espacio extranjero no basta por si solo
para sentir su belleza, probando una vez mas que la caracteristica de los relatos
de viajes es una mirada inmediata y no objetiva. En este sentido las imdgenes
italianas, con su referencialidad y funciones estéticas, revelan ademas el perfil
del joven viajero y escritor. A través del otro podemos observar cémo se cons-
truye y desarrolla la imagen de uno mismo, fundada en las interacciones y en
relaciéon con el Otro. El espacio del otro, ayuda a Unamuno volver a sus senti-
mientos, permitiéndole conocer a si mismo. Como subraya E Wolfzettel (2005:
11), se trata de la vertiente mitica del viaje. El viaje es descubrimiento, pero no
solo objetivo, sino “en un sentido interior de aprendizaje y de transformacién
mental del yo descubridor”. Segtin el mismo autor, “viajar siempre es establecer
una conexion entre estos aspectos exteriores y el yo secreto” (Wolfzettel 2005:
11). En el viaje a Italia, junto con el otro, el joven bilbaino descubre a si mismo.

Lo viejo y lo nuevo en la vision de Italia

Siguiendo las pautas de Daniel-Henri Pageaux (1994: 111), en la imagen
construida del otro cabe interpretar el nivel léxico y los campos semanticos uti-
lizados por el autor. Ademas de los estereotipos, hay que identificar las expre-
siones y los motivos que se repiten, ya que el examen léxico permite demostrar
el automatismo en la seleccion de las palabras para presentar al otro y a la vez
la postura del hablante.

En las descripciones unamunianas del espacio italiano, destaca el campo
semantico de lo viejo y lo nuevo, cuya oposicion estructura los textos del via-
je. Las primeras impresiones inspiran en el viajero bilbaino la sensacién de re-
greso al pasado, donde encuentra el sentido de lo italiano: “Todo esto me su-
giere caballeros antiguos, mandolinistas, damas, brigantes /.../, aroma a viejo”
(Unamuno 2017: 29). Luego el autor ira precisando la experiencia anadiendo
otros elementos: “/.../ mescolanza de viejo y de nuevo dan extrafio aspecto a
todo esto” (Unamuno 2017: 29). El rechazo temprano de esta mezcla persiste a
lo largo de los textos: “Aun no he hecho mas que oler a Roma; un pueblo nuevo,
novisimo, como cualquier otro. Un pueblo nuevo en que hay empotrados mo-
numentos viejos, es decir, una cosa ridicula” (Unamuno 2017: 33).

Las reformas de los edificios histéricos también son objeto de criticas,
dado que estdn sacados de su forma original: “Esta Roma es un libro viejisi-
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mo, en pergamino con notas marginales de barbaros medioevales y de curio-
sos eruditos del Renacimiento, e interpolada con hojas en papel vitela llenas de
notas contemporaneas. /.../ Asi pasa con los monumentos: estos estan tradu-
cidos, empotrados en un pueblo nuevo, restaurados muchas veces, es decir con
notas /.../” (Unamuno 2017: 34-35). Y estos retoques, entendidos como los co-
mentarios de la antigiiedad, traicionan de cierto modo la auténtica naturaleza
de las construcciones de fuerte expresion historica.

El joven Unamuno, igualmente reflexivo como en sus obras posteriores,
ante tal imagen de Roma se planteara la pregunta: “;Qué papel hacen esos vie-
jos recuerdos entre hoteles y construcciones modernas?” (Unamuno 2017: 33).
Los antiguos edificios y monumentos, segun su opinion, pierden la sustancia
aislados de su historia y el ambiente en que se erigieron: “Un edificio histérico
antiguo sin las casas que le rodeaban, sin el pueblo que circulaba en derredor
de ¢l, sin la vida que vivid, es como un pobre leén embalsamado, que es aun
peor que estar enjaulado” (Unamuno 2017: 33). Para Unamuno, segun se nota,
lo importante es la vida de un lugar y de las personas que lo habitan, en lo que
se reconocen unas ideas tempranas de la intrahistoria. En el articulo “La tradi-
cién eterna” del 1895 Unamuno subraya que la tradicién eterna no debe bus-
carse “en el pasado muerto para siempre y enterrado en cosas muertas” (Una-
muno 2005: 147). La tradicion hay que rastrearla en la “inmensa humanidad
silenciosa” (Unamuno 2005: 145) sobre la cual se levanta la historia. Tal con-
cepcion de historia es el punto en el que apoya la comparacién de Italia con su
tierra natal: “Mayor encanto es el de mi pais, sin monumentos arqueoldgicos,
el encanto de la falta de historia, el aroma de la felicidad monétona” (Unamuno
2017: 31). En el articulo publicado en La Espafia moderna el autor desarrolla-
ra su concepcion de intrahistoria como historia interna (Rabaté 2005: 56-57) y,
por tanto, como oposicion a la historia. Este concepto nuevo se relaciona con
lo intimo, con la tierra natal.

Entre las divagaciones unamunianas sobre los restos historicos en Italia
encontramos que “(a)ndando se aprende que fuera de la propia historia, de mis
recuerdos personales, de mis monumentos arqueoldgicos, todo es igual, todo
pesadamente cargado de fechas y de sucesos mas o menos grandes” (Unamu-
no 2017: 31). Esta carga de datos, asi como los paisajes urbanos conformados
por los del arte y la arquitectura - retratos de principes, papas, duques, etc. no
dicen nada, “como nichos en un cementerio” (Unamuno 2017: 30). La misma
imagen se repite en Pompeya: “Hemos desfilado por delante de los antiguos
dioses, de los animados marmoles de la antigiiedad, tan serenos e impasibles,
sin expresar nada, absolutamente nada” (Unamuno 2017: 64).

Aungque en el contexto de viaje en 1889 el autor como causa de dicha ac-
titud menciona la ausencia de su querida, expresard la misma idea de la falta
de carga comunicativa de los monumentos unos afios mas tarde en los articu-
los de La Espafia moderna, como parte de su teoria de intrahistoria. En estos
articulos posteriores se producira mas explicitamente su rechazo de la historia
con mayuscula, definiéndola como la “superficie que se hiela y cristaliza en los
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libros y registros” (Unamuno 2005: 144). La tradicion eterna, afiade, no se en-
cuentra en el “pasado enterrado en libros y papeles, y monumentos, y piedras”
(Unamuno 2005: 145). La tradicion es la “sustancia de la historia, /.../ su sedi-
mento, /.../ su revelacién de lo intra-histérico, de lo inconsciente en la histo-
ria” (Unamuno 2005: 144). La historia se basa en la “vida silenciosa de los mi-
llones de hombres sin historia que a todas horas del dia y en todos los paises del
globo se levantan a una orden del sol y van a sus campos a proseguir la oscura
y silenciosa labor cotidiana y eterna /.../” (Unamuno 2005: 144).

Para este viajero Roma “retintina a la imaginacion y a los ojos. /.../ Al co-
razon? jQuia! Al corazoén los arroyos de mi tierra...” (Unamuno 2017: 40) Du-
rante la estancia en la capital italiana, Unamuno (2017: 42) expresara que su
corazon “esta ocupado todo él y no de piedras y recuerdos de cosas muertas ni
grandes, sino vivas y pequeias, pero aunque pequenas en él se agrandan y lo
llenan todo”, dejando clara su postura ante los grandes acontecimientos histé-
ricos y las construcciones que perduraron en esta ciudad, asi como su inclina-
cion a lo pequeiio e insignificante a los ojos, pero que agrada y ocupa el cora-
zo6n — su tierra natal.

Tanto en las descripciones de lo rural como en el paisaje italiano urbano,
la ausencia de la representacion del caracter nacional, asi como de la vida coti-
diana, ha llegado a ser una constante. Leyendo los textos no se descubre nada
sobre el pueblo italiano, su manera de vivir y mentalidad a finales del siglo XIX.
Esta representacién no coincide con el juicio de Unamuno formulado en su
obra posterior, en la que destaca la importancia de la geografia humana y fisi-
ca (Llorens Garcia 2001). La vision de las ciudades italianas esta formada por
museos, monumentos, catedrales, esculturas, es decir, la imagen dominante es
la de arte y es tipica para los recorridos turisticos. En la poética unamuniana de
la literatura de viajes, no obstante, destaca precisamente su rechazo de las rutas
atravesadas por todos los turistas y el esfuerzo por aprehender un lugar y cono-
cerlo desde cerca (Llorens Garcia 2001).

Como consecuencia de estas actitudes, en el andlisis de los textos sobre
Italia llama la atencion el contraste que se produce entre la representacion de
las ciudades italianas y el espacio natal espaiol. En estos dos polos podemos re-
conocer dos formas de escribir la historia: la habitual para la Historia en Italia y
el enfoque en la intrahistoria en Bilbao. La intrahistoria, en esta oposicidn, per-
tenece a la ciudad de su origen y alli la descubre como un valor a pesar del dis-
tanciamiento que supone el viaje. Los monumentos y otras pruebas materiales
de la historia son visibles en el suelo italiano, donde se omiten o silencian las
escenas intrahistdricas.

En la reflexion de Unamuno se observa cémo funciona el proceso de com-
paracion entre el yo/nosotros y los otros, tipica en la literatura de viajes: “Y has-
ta las oposiciones suscitaban el recuerdo de mi tierra, ya que hay una asocia-
cion de ideas por desemejanza” (Unamuno 1922: 33). Es decir, las diferencias
entre el yo y el otro identificadas en Italia también le hacian recordar su tierra
natal. Podemos concluir que, a través de la percepcion de lo italiano, el viajero
va descubriendo el valor de sus origenes.
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Cabe detenerse en este asunto y recordar que la imagen del otro tiene su
trasfondo en la imagen de nosotros. Como postula Manfred Beller (2007: 4-5),
la autoimagen se construye solo en relacién con el otro y este encuentro es de-
cisivo para los discursos identitarios. Por ese motivo Beller registra una tension
entre la autoimagen y la heteroimagen, que ya no se pueden interpretar como
polaridades, siendo importante lo que uno dice de si mismo mientras observa
y habla de otros (Sekuli¢ 2019: 50). En la contemplacion del otro, como afir-
man Urryy Larsen (2011: 2), se perciben y destacan las diferencias en relacién
con yo/nosotros, y lo que se observa depende del punto de referencia con el
que se compara. La falta de lo intrahistérico en Italia, por consiguiente, es el re-
sultado de su abundancia en Espaiia.

La postura de este viajero bilbaino manifiesta su clara inclinacién hacia lo
espafol. Asi, aunque la impresion que le habia dejado la experiencia italiana es
confirmada en muchas cartas y textos suyos, es curiosa la forma de la que guar-
daba la memoria de su viaje. Entre esos documentos, podemos mencionar la
carta a Rebecci en 1911, titulada “Ciudad, campo, paisajes y recuerdos” en la
que sefiala que se fue de viaje lleno de su tierra vasca y que su recorrido por el
espacio extranjero le hacia recordar su Vizcaya. En ese texto evoca el parrafo
del diario de 1889 apuntando que los pinos a la salida de Pisa, “los clasicos pi-
nos italianos” (Unamuno 2017: 28), no eran comparables con los de Guernica,
el lugar donde vivia su novia. Esta impresion producida al inicio del viaje a Ita-
lia se mantendra durante el viaje, siendo los recuerdos del espacio natal siem-
pre superiores a lo percibido en el espacio extranjero. El viajero es tan absorbi-
do por la tierra de sus origenes que no intenta superar la distancia con el otro,
a pesar de la cercania fisica: “Roma no me ha dado ni una de aquellas palpi-
taciones del corazén” (Unamuno 2017: 47). El acercamiento espiritual se hace
mas dificil atn.

2. Segundo viaje, otra percepcion

Mientras que en el primer viaje las imagenes del otro estan empapadas de
los sentimientos del joven viajero enamorado y paralelamente con la presen-
tacion del otro, descubren al ser intimo de Unamuno, en el segundo viaje, las
imagenes del otro también ayudan a revelar la autoimagen, pero con otro foco.

En 1917 Unamuno realiza su segundo viaje a Italia como escritor y politi-
co invitado oficialmente por el gobierno italiano junto con otros intelectuales
espanoles (Américo Castro, Luis Bello, Manuel Azafia y Santiago Rusifol) para
visitar los frentes italianos durante la Primera guerra mundial. Unamuno acep-
ta la invitacion debido a sus recuerdos del primer viaje y la publicacion de sus
obras en Italia traducidas por Gilberto Beccari. El escritor pasara dos semanas
en Italia, escribiendo articulos para los diarios El Imparcial, Nuevo Mundo, El
Mercantil Valenciano y La Nacion (Rabaté y Rabaté 2009: 376).

En este viaje, Unamuno no hace el mismo recorrido que 28 afos antes.
Sale de Madrid el 13 de septiembre y al dia siguiente esta en Ventimiglia. Como
subraya Gonzélez Martin (1978: 40), la impresion principal del viajero en su
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camino hacia Mildn es la sorpresa por no encontrar las sefiales de guerra, sino
los esfuerzos de la gente por no interrumpir su vida cotidiana. Segtin Colette y
Jean-Claude Rabaté (2009: 376), Milan es la primera ciudad en el itinerario del
grupo espaiol y la visitan acompafiados por los oficiales italianos antes de con-
tinuar el viaje hacia su destino - Udine. La visita no tiene cardcter turistico y el
paso por Milan pronto queda sustituido por las imagenes de guerra. Las vistas
del Duomo en esta ciudad a Unamuno le hacen recordar su primer viaje, pero
su mirada es fijada en la ausencia de las vidrieras. El autor apunta que han re-
tirado estos adornos lujosos de su lugar habitual para protegerlos del posible
impacto durante la guerra. La Italia vista en 1917 en parte pierde su identidad
anterior debido al conflicto y solo con vencer a los enemigos puede recuperar
su imagen original. El arte ya no es el elemento dominante en el paisaje italiano
como en los tiempos de paz.

Las representaciones de Milan en el viaje de vuelta de Udine, a su vez estan
llenas de la visién de industria, con lo que el autor desea mostrar la solidez y la
seguridad que Italia encontraria en su industria después de la guerra (Gonzalez
Martin 1978: 41). Su foco de atencién ha cambiado claramente de acuerdo con
las circunstancias. En esta ocasiéon Unamuno también visita Trieste y Venecia,
que no formaban parte de su primer viaje. Sin embargo, en Venecia el escri-
tor bilbaino es privado de su contenido turistico y artistico. Una vez mas Una-
muno es testigo de la proteccion de las obras de arte durante la guerra, lo que,
igualmente que el desarrollo de la industria, valora positivamente como refle-
jos de una preocupacion cuidadosa del pueblo italiano por su futuro. A pesar
de ello, las vistas del mar Adriatico le recuerdan la obra de Carducci que tradu-
jo al espaiol, la misma poesia que luego le acompana durante el recorrido de
los frentes (Gonzélez Martin 1978: 42).

Gorizia le produce triste impresion, debido a las consecuencias de la gue-
rra, mientras que Udine es la ciudad que, por una parte, presenta escenas coti-
dianas, ofrece la paz en medio de la guerra, a pesar de su cercania a los frentes.
Sin embargo, el ultimo dia Unamuno visita el hospital de Udine y llega a cono-
cer los horrores de la guerra en la misma ciudad.

A pesar de las escenas de la guerra y las desastrosas consecuencias que
produjo en la realidad italiana, Unamuno consigue disfrutar de los paisajes ita-
lianos, especialmente los Alpes. Igualmente, el Lago Mayor presta “una nota de
serenidad a los horrores de la guerra” (Gonzalez Martin 1978: 41). En los arti-
culos resultantes del segundo viaje notamos la misma busca de lo intrahistori-
€O como en sus primeras visiones italianas. El camino hacia Milan se llena de
las descripciones de la vida cotidiana que seguia su ritmo a pesar de la parti-
cipacion del pais en la guerra. En Udine Unamuno también se fija en estos as-
pectos de la realidad inmediata durante los conflictos en la zona cercana. Este
tema se relaciona con otra idea que Unamuno desarrolla en su creacion litera-
ria y es la paz en la guerra, la misma que dio el titulo a una novela suya?.

2 Pazenla guerra (1897).
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Junto con las oposiciones guerra — paz, trincheras - escenas de la vida co-
tidiana pacifica, que estructuran los articulos con temas italianos, también se
producen las diferencias entre los textos de 1889, con paisajes urbanos llenos
de arte, y los de 1917, en los que las obras de arte parecen desaparecidas de la
vista de los visitantes. Italia no se dejaba ver con los ojos de turista. El contraste
mas llamativo, no obstante, es el que se desarrolla entre Italia y Espaiia, en rela-
cion con sus actitudes durante la Primera guerra mundial.

3. Italia heroica

Hay que tener en cuenta que ya a partir del inicio del siglo XX, Unamuno
llega a ser popular en Italia, profundiza su colaboracién con los autores italia-
nos, traduce poemas de Leopardi y Carducci, difunde la cultura de este pais,
colabora con revistas y periddicos italianos (Gonzalez Martin 2002: 16), y todo
esto dejara efecto en su viaje y las representaciones italianas positivas.

La heteroimagen italiana construida en los articulos de 1917 permite ver la
autoimagen espafiola en relacién con las cuestiones que atormentaban al autor
desde anos atrds, es decir, desde el inicio de la Primera guerra mundial. Las pa-
labras de Maldonado Aleman son muy esclarecedores al respecto:

Para Unamuno, los males de Espafa que venia denunciando desde 1898 alcanzan
un punto algido durante los afios de la guerra. Segun su convencimiento, la vida
nacional es como “una charca de aguas estancadas y quietas’, es un mundo yerto,
en el que nada pasa y nada queda. El pais es una “estepa abandonada y yerma’, sin
vitalidad, sin iniciativas (Unamuno apud. Maldonado Aleman 2005: 45).

Como también afirman C. y J-C. Rabaté (2009: 377), Unamuno “lamen-
ta con vergiienza” la noluntad nacional espafiola y en ella ve las causas de la
neutralidad espafola durante la Primera guerra mundial. Maldonado Aleman
(2005: 45) subraya que “Unamuno deplora la introspeccion de los espafioles, su
introversion, su tendencia al asilamiento, su recelo hacia todo lo extranjero, su
profundo desinterés por la europeidad”

Podemos decir que la principal tendencia del autor durante su visita a los
frentes italianos era expresar su desacuerdo con la actitud neutral de Espafa en
la guerra. El interés de los visitantes espafioles como describe Maldonado Ale-
man (2005: 45), “se centra en la situacion espaiola: la importancia y las conse-
cuencias de la guerra para Espaiia, la division ideoldgica de la sociedad y la po-
litica oficial de neutralidad”.

Todos los motivos que Unamuno pone de relieve en los articulos - el valor
del pueblo italiano, el patriotismo - sirven para contrastarlos con la pasividad
de los espaiioles y su neutralidad durante el conflicto militar. En esta ocasién
el autor reafirma que Italia es la nacion maestra de civilidad (Gonzalez Martin
2002: 17). Al mismo tiempo, expresa que se siente avergonzado de su “papel de
turista de las trincheras” (apud. Rabaté 2009: 376).

La experiencia del otro, el pueblo italiano, le hace dirigir la mirada hacia
su tierra natal, pero, a diferencia de 1889, la perspectiva es negativa. Las image-
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nes de otredad se reflejan en fuertes criticas de lo espafiol. Esta imagen de Es-
paia también se refuerza con las preguntas que a Unamuno le hacian sus ami-
gos italianos sobre la actitud de su pais. El encuentro con el otro produce fuerte
imagenes identitarias de Espaiia, resultando, entre otros, en el articulo ;Qué
hace Espaiia?”, publicado en La Publicidad en 1917.

Este escritor no fue un caso aislado de los aliadofilos pro-italianos en Es-
paia. Los textos que difunden las imagenes de la nacion heroica italiana entre
los lectores espailoles ya estaban apareciendo durante el 1915y 1916, segun ex-
plica Gonzélez Martin (1978: 28), y entre ellos también habia algunos firma-
dos por Unamuno. Para el escritor bilbaino, subraya el mismo autor, este tema
era de gran relevancia, porque se trataba de “la lucha de la democracia popular
contra el materialismo de la interpretacion materialista de la historia” (Gonza-
lez Martin 1978: 28). Espaiia que, segtn la interpretaciéon de Unamuno, no es-
taba preparada “ni espiritual ni materialmente para la guerra, trata de encubrir
su frustracion bajo la neutralidad” (Gonzalez Martin 1978: 29).

Como en otras obras suyas, Unamuno, junto con las sefiales inmediatas de
la historia - los acontecimientos actuales que perturban la tranquilidad de la
vida - presta atencion a lo trascedente, las consecuencias mas profundas y me-
nos visibles. Por una parte, lleva a cabo la escritura de los informes como co-
rresponsal de guerra, por otra, reflexiona sobre el destino humano y del pre-
sente saca unas lecciones universales. En primer lugar, el comportamiento ita-
liano debia ser ejemplo para su pais natal.

En el segundo viaje, como explica V. Gonzalez Martin (2002: 17), Unamu-
no confirma su “enamoramiento inicial de su vision de Italia” y le aflade admi-
racion por su heroismo durante la guerra, por su rebeldia contra el militarismo
germanico y austriaco. En fin, se trata de unos textos altamente propagandis-
tas, pro-italianos.

Siendo la impresion que le ha dejado este pueblo en lucha muy impactan-
te, en las cartas a su amigo Mario Puccini expresa el deseo de visitar Italia por
tercera vez, pero ya no para contemplar paisajes rurales y urbanos, sino para
conversar con la gente. De esta manera una vez mds pronuncia su postura ante
el conocimiento del otro y la finalidad del viaje — hay que conocer al pueblo a
través del didlogo y a partir de ello su historia e intrahistoria.

4. Conclusiones

El primer viaje de Miguel de Unamuno a Italia y sus recuerdos estin mar-
cados por un caracter lirico, siendo apoyados en los sentimientos del joven via-
jero enamorado. Los articulos del segundo viaje, por otro lado, tienen un tono
politico predominante (Garcia Blanco 1954: 187). Por lo tanto, la heteroimagen
italiana de 1889 tiene su trasfondo en la autoimagen personal de Unamuno. La
del 1917 revela otra autoimagen - la vision unamuniana de lo nacional espaiiol.

Los textos tempranos presentan una tension entre las visiones italianas y
las de la tierra de origen, y esta oposicion se basa, principalmente, en la con-
cepcion de la historia e intrahistoria. Las imagenes de las grandes ciudades ita-
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lianas, en primer lugar, Roma, estan cargadas de contenido histérico y artisti-
co. Por otro lado, los recuerdos de Bilbao y la tierra natal se caracterizan por
la intrahistoria, historia intima y mas significativa. En estas actitudes podemos
reconocer inicios de sus teorias desarrolladas mas tarde en los articulos de La
Espafia moderna.

La vuelta de la mirada hacia lo propio, personal y espaiiol durante este via-
je también podemos interpretar como consecuencia del rechazo de la constan-
te en las imagenes de lo italiano — su vision turistica llena de clichés, que impli-
ca una distancia entre el viajero y el otro.

Las representaciones italianas surgidas a partir de la visita a los frentes en
1917 ya no demuestran vinculacidon con los aspectos personales de la vida del
autor. En esta ocasion Espana y los espafioles se convierten en el polo opuesto
del heroismo italiano. La autoimagen espafola es de una nacion pasiva, estan-
cada, la oposicion total de la Italia valiente en la lucha contra un enemigo po-
deroso. Mientras que durante el primer viaje el autor esta orgulloso de su pais
natal, en el segundo se avergiienza de la neutralidad espafiola en comparacién
con la actitud heroica de los italianos durante la Primera guerra mundial.

Durante este viaje las imagenes de la historia antigua romana e italiana que-
dan reemplazadas por las de los acontecimientos histéricos actuales. Los paisa-
jes artisticos son sustituidos con los de las trincheras y la paz visible en la na-
turaleza y esporadicamente en las escenas intrahistoricas urbanas, probando la
inclinacién de Unamuno hacia la valoracion de la historia interna de un pueblo.
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THE IMAGE OF ITALIAN CITIES IN THE EARLY TRAVELING LITERATURE OF
MIGUEL DE UNAMUNO

Summary

Using the theory of imagology, we propose to question Miguel de Unamuno’s articles that
emerged from his two travels to Italy, focusing on the image of the Italian cities. The travel di-
ary written in 1889, Unamunoss first literary work, although discovered and published only in
2017, we find very important to analyze, because it shows how the intellectual and emotional
baggage of the traveler affects the images he creates of the other. We also find imperative to iden-
tify the early signs of the conception of intrahistory in this work of Unamuno. The articles writ-
ten in 1917 are predominantly political and we observe the way that Unamuno criticizes Spanish
neutrality in the war parting from the hetero-image of Italian nation. The representations of the
heroic Italian in the context of the World War I, we conclude, serve to express negative Spanish
self-image. On the other side, the image of the Italian cities filled with art and history, as Una-
muno saw them in the 1889, shows very positive opinion of Spain where his hearts stayed even
during the journey.

Keywords: Miguel de Unamuno, Italy, imagology, travel literature, the other, auto-image.
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Mapxko M. Pagynosuh!
Hnciniuiiy i 3a KrousxcesHocti u ymeiinocii beozpag

CJIMKE HOBOT BEOTPAJTIA I BEHEIIJE Y POMAHY
BO/bU JKUBOT HUKOJIE CABU'RA

Y pany cy aHanmusupane cmuke Hosor Beorpama u rpaguha Mupa y okonuau
Beneuuje, y pomany bomu sxusoiti (Vita migliore) Hukone Casuha, uranujanckor
IICIa CPIICKOT Hopekna. Vako je ped o #eny Koje je MpBOOMTHO 06jaB/beHO Ha
UTa/NMjaHCKOM je3VKy, pajilba poMaHa cMellTeHa je y beorpap xpajem 80-ux n
noyeTkoM 90-1X TOfMHA I7ie TIPaTy OfpacTarbe ITIABHOT jyHaka JleKuja: ieroB SKUBOT
y brnoky 62, npecememe ca pogutebuma y Mupy u nosparak Ha Hosu beorpan
TOKOM pacimycra. IIpumemyjyhu Heke of yBuza mpoydaBama ypOaHUX IIpocTopa y
JIMTepPaTypy, alu U COLMONOMKNX U reorpadcKMX UCTpaKUBama: IPUBUICZ08AHU
ambujeniii — ambujentil u3a3osead, oUCioseheHOCH ¢ Mecitiom, H03uyuja uHcajgepa u
ayificajgepa — yTBPAWIN CMO Jia I/IaBHU jyHak [leku noucrtosehyje cBoj nueHTUTET €
HosuM Beorpaziom, Te Tako 0Baj Tpaj; Huje caMo [eKop 110 KoMe ce oH Kpehe, Beh je
ca CBOjUM yNMIjaMa, MeCTMMA, BUJUBYBMM ¥ CKPUBEHUM I'PaHNUIIAMa Off IIPeCyIHOT
yTHLaja Ha BEroBO OfipacTame U popMuparme.

Kmyune peuu: Borwu susoii, Hosu beorpan, rpagunh Mupa, Beneryja, moncro-
BeheHOCT ¢ MecTOM

Ilopen, mMMpOKO MO3HATUX MTAIMjaHCKUX TpafioBa KOjU Cy HEUCIIPIIHA
MHCIMpalyja Myucaua U MeCHUKa CBUX KIbVOKEBHOCTM M €Il0Xa, JUHAMUYIHUI
KapakTep nocnenmux peneHuja 20. u npBux pgeueHuja 21. Beka y 3HaKy
MUTpanyja TOHEO jeé UTANIMjAHCKO] KIbVDKEBHOCTM HEOYEKMBAHMU Tpaji KOju
reorpadckn He mpumaza VMrammju. Peu je o HoBoM ,jemuHOM M mpaBom™
Beorpany, jour npesunnuje bioky 62 cesep. Hanme, poman Bomu sxusoin?
(Vita migliore) y xome ce TeMaTusyje OfpacTame y HOBOOEOTPaLCKUM
6mokoBuMa jieno je ayropa Hukone Casuha koju ce ca mBaHaecT rofuHa us
Beorpana npecenno y okonuny Benenyje. Cam poMaH 1Ma IoMano HeOOUIHY
cynbuny. Iberos ayrop mobegHuK je MTanMjaHCKOT pujamutu moya Master-
piece y koMe je ydectBoBano yak 5000 HeobjaB/bMBaHMX INCAIlA, a IJIABHA
Harpazia 6ya je ImTaMIlambe IOMEHYTOT poMaHa. Tako je bomu i#ueoii micau
Ha WTa/IMjaHCKOM, 00jaB/beH U HaMeweH my6muum y ViTanuju u BpefHOBaH
Off MTanujaHCKe KmbIokeBHe kputmke. Hmxoma Casmh ce (camo)ompebyje
Ka0 MTaJMjAHCKM ICAl] KOMe UTAIMjaHCKU je3UK HMje MaTepmu’, a Kao
TaKaB IIPENO3HAT je U MO3[paB/beH U Off CaMMX MTalIMjaHCKMX IIMCala Koju
3a OBOT MJIAJIOT ayTOpa TBPJE /ia Y UTa/INjaHCKY KIbVKEBHOCT JJOHOCH HOB 1

1 markorad984@gmail.com

2 Csu HaBOAM U3 pOMaHa JaTy Cy mpema Savic 2014.

3 ,Ja sam italijanski pisac kome italijanski nije maternji jezik... Moja knjiga je, verujem, mo-
dernija na italijanskom jeziku nego na srpskom” (Stankovi¢ 2014: 43-44).
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usHeHabyjyh rmac. Tako Anppea Kapmo mcruue: ,,[...] Nikola Savi¢ je roma-
nopisac koji koristi italijanski jezik na mnogo interesantniji i kreativniji na¢in
od mnogih koji ga govore od rodenja” (Savi¢ 2014: 267). Kao mocnepuia
BEJIMKOT ycrexa y Vrammju u 360r cBoje crierpuduaHe TeMaTuke, bomwu s#ueoii
npesefieH je 2014. Ha cprcku je3uk u objaB/beH y usnamwy Bykotuh Menuja.
Hema cymme f1a ce 0Baj poMaH ¢ IpaBOM MOXKE CMECTUTH y OKBUPE BUILE Off
jerHe KIbVDKeBHOCTH. Y TOM CMUCTY Bosbu #1601 KOHTEKCTYATHO je oMehen n
UTA/INjaHCKOM M CPIICKOM KIbJKEBHOIINY.

OcHoOBHa NpuNoOBeJaYKa HUT NPTy TUHE]jIIEPCKe TOAMHE ITIABHOT jyHaKa
Hexmnja, CaBuheBor anrtepera. Ped je o popMaTMBHIM MOMEHTUMA Y KUBOTY
cBakor Mmaguha Kajja ce NHpPOXMB/baBajy IHpBe JbyOaBy, IIpHjaTe/bCTBA,
PMBAJICTBA, a/lM U Pa3oyaperba ¥ PaCcTaHIN.

Pagma pomaHa ofiBuja ce KpajeM OcaMIeCceTUX U MOYETKOM JeBefeceTuX
TOZIMHA, OJHOCHO TIOC/IeIbJX TO/IVHA JyTOCIaByje U IIPBUX TOfiHa rpahanckor
paTa KOjuM je OKOHYaHO IEHO IOCTOjame. POMaH je Iofe/beH Ha [Ba fena: y
npBoM, npatumo [lekujeBo ofpacrame u npepacrojehy cemun6y y Vrammjy,
JIOK Ce y APYTOM jyHaK TOKOM JeTier paciycTta Bpaha ma Hosu beorpap rae
IIOHOBO YCIIOCTaB/ba KOHTAKT Ca CTapuM Inpujare/buma. 1o tematunu Bomu
HUBoil je 61u3aK ypbaHO]j TUTEpaTyp 3a MIajie, /i 1 POMaHY O OfpacTamy?.
OHO mWTO OBOM OCTBapemy IpyXKa [OfaTHY [MMEH3Ujy jecy emmusofe,
Hajuenrhe yMeTHyTe Kao Iacaku, Koje TeMaTn3yjy MOMUTUYKY, HALIMOHAIHY U
APYLITBEHY CTI0KEHOCT CUTyauuje y 4pyroj Jyrocnasuju. Ha Taj HaumH, pagma
pOMaHa CMellTa Ce Y UCTOPUjCKM, OHOCHO [JPYIITBEHO-IIOIUTUYKMA KOHTEKCT
KOjU je BakaH 3a Ie€HO IOTIIYHNje pasyMeBarbe.

/13 mepcrieKTMBe HalleT NCTPAXVMBambha IMOTPEOHO je OCBETIUTI Ha KOju
HAulH ce y poMaHy GopMupa CIuKa Ipaja, y KakBoj je Be3y ca KOHCTUTYICAheM
UJIEHTUTETA ITIABHOT jyHaKa M KaKO Ce CaM I'Paji Mekba, OHOCHO Ha KOjy Ha4MH
ce y ’eMy OYMTaBajy Iupa [Py TBeHO-MoNMNTNYKa forabama. JKusot mmagor
llexmja 3anounme y HOBOOEOTrpaickuM 67I0KOBIMA, a HaCTaB/ba ce y rpafuhy
Mupa y oxkonuuu Benenuje crora he omosuiuja nsmely oBa nBa ambujenra
OUTU OCeOHO MCIIUTAaHA Y KOHTEKCTY PasBUTKA MIEHTHUTETA IJTABHOT jyHaKa I
merosor ocehama mpumagHoCcTy 1 TprxBaheHocTH.

1. Fpan Ka0 KOHCTUTYEHC MTCHTUTETA

Kanapgcku conmjanuu reorpad Ensapn Pend jeman je on pomonadenHuka
upieje ja je Mecilio HEIITO 3a INTa Jby/Ie Be3yjy acolujannje M eMoLyje UCITyHe-
He 3HaYereM.” Tako IOCMATpaHo, OHO je BeoMa GUTHO 3a GpopMupame IeH-
TUTETA JbY/IU KOjU JKUBE Y IbeMY.

4 ,Roman Vita migliore Nikole P. Savi¢a mozZe se definisati kao Bildungsroman u ¢ijem je cen-
tru adolescent Deki, zaparavo alter-ego samog autora koji kasnih osamdesetih godina XX
veka odrasta u konglomeratu novobeogradskih blokova gde u anonimnim soliterima Zive
porodice razli¢itog socijalnog, ekonomskog i nacionalnog porekla” (Banjanin 2017: 137).

5 ,Rodonacelnik te struje je Edvard Relf, kanadski socijalni geograf, a njegova knjiga Mesto
i iskorenjenost (Place and Placelessness) iz sredine sedamdesetih godina jedna je od prvih
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"Prostor’ i ‘mesto’ su za Relfa neodvojivi, ali i neidenti¢ni: prostor se manifestuje u
nizu formi, u kontinuumu od neposrednog iskustva na jednom kraju do apstrakt-
ne misli na drugom, a unutar njih se mesta izdvajaju po tome $to ih ,,mozemo
shvatiti kao sredista znacenja, ili fokuse intencionalnosti i svrhe (Spasi¢, Backovi¢
2017:20-21).

Hosu Beorpan y CasuheBoM pomaHy IpefcTaB/ba Mecifio OfpacTarma
IJIaBHOT jyHaKa I1a je ca CBOjUM OOraTuM CeMaHTWYKMM IOTEHI[MjaIoOM Hepas-
JIyYUB Of IeIOBOT M/IaJJa/IadKoT UAeHTUTeTa. Mupa ce, ¢ pyre CTpaHe, jaB/ba
Kao MecTo Oyayher )x1BoTa IIpeMa KOMe jyHaK y IIOYeTKy MCKa3yje OTIOP, au
KOje Ta MIIaK Meba M TAKO Ce M0Ka3yje Kao Moryhu HOBU TOM.

Ipan y Bomem scueoiily He IIpefcTaB/ba caMo ieKop, Beh ce jaBipa kao je-
IaH Off K/byYHUX IIOKpeTadya pajitbe ¥ reHepaTop ujeHTuTeTa jyHaka. Crora,
KOJIMKO je OBO POMaH O OfpacTamy, TONMKO je u npuda o HoBom beorpany.

C TiM y Be3u Tpeba ce MOACETUTH Ja je Y CPIICKOj KEbMKEBHOCTH I7IaB-
HY HOBOOeorpazcky mucan, Muxajino ITantuh. Ilpe meroBux npuda, oBaj eo
beorpana Huje y HoBO/bHOj Mepu MpeACTaB/bao MOACTUIIAj M MHCIIMPaLKjy 3a
ayTope, 11a je Kao y peaTHOM XXVMBOTY U y TUTEPATypU UMAO CTaTyc nepude-
puje.® Mebhytum, Casuh je mucar miahe reneparje y ogrocy Ha ITantnha, y
U3BECHOM CMIUCITY U ipyTe KIbJDKEBHOCTH, Koju ce n3 CpOuje ofcenno jour Kkao
medak. Crora meros poMaH HUje YCTIOB/beH paHMjUM JIMTePAPHUM peIlpe3eH-
taiujama Hosor beorpana y cprickoj kimykeBHOCTHU. Bomwu sicusoili n mwerosa
CNMKa Tpajia CIajajy y jefaH APYyTyU CTBapaaadyky TOK KOjU BUILE IIPeCTaB/ba
r1o6anHyu GeHOMEH Hero 1ITO je ofpeheH 61110 KOjoM Hal[MOHATHOM KIbVDKEeB-
Hourhy moce6Ho.

Hamnwme, nncnmpanuja ypbaHuM npocTopuma 1 )XMBOTOM Y CTaMOeHUM
Hace/byMa, 67I0KOBJMMA 1 KBapPTOBMMA BEMKMX IPajioBa MOCTaje U3paXkeHMja
TeMa He CaMo JIMTepaType HallleT BpeMeHa, Beh ¥ yMeTHOCTH, CTPUT apTa, Kao
U rpaHNYHMX GOpMU KakBe Cy 670roBu 1 Brorosu. Kapa je y nuramy xmnu-
YKEBHOCT, pey je YITTAaBHOM O ayTOpJMa PODeHUM KpajeM cefjaMfieceTuX 1 oca-
Mmpecetux roguHa 20. Beka. Y CaBuheBoM poMaHy rpaj IpefiCTaB/ba MeCTO
ofipacTama 1 GopMmpama jyHaka, I7ie OH CTI4e CBOje IIpBe IPeCTaBe O Apy-
rapCTBY, /by0aBy, aIy ¥ MICTOPUjCKUM U APYLITBEHUM (He)IpUIMKaMa.

JIpyrum peunMa, Tpaji ce IOKasyje Kao OMTaH KOHCTUTYEHC MIAEHTUTETA.
Kako ypbaHa aHTpOII0/10TMja ¥ COLMOMIOTMja UCTUYY, TPaji Hije IIpasaH Ipoc-
TOP Y KOj¥ HEKO jeJHOCTaBHO YIINCYje CBOje 3Haveme, Beh mpencTasba Hapa-
TUBHY, BPE[THOCHY 1 €CTETCKY ITOTEHIVjy KOja yTide Ha 00/IMKOBabe MIEeHTH-
TeTa CBUX KOjU y WeMy Xuse: ,,Specifi¢ne, osobene konstelacije koherentnih

koje eksplicitno tematizuju ‘mesto’ kao takvo i prva koja uvodi fenomenolosku perspektivu
u geografiju. Polazec¢i od klasi¢nih fenomenoloskih i egzistencijalistickih kategorija sveta
Zivota, znacenja, neposrednog iskustva i ose¢anja, Relf mesto posmatra kao nesto $to ljudima
znadi, prema ¢emu oni gaje emocije, $to figurira u njihovom svakodnevnom Zivotu” (Spasi¢,
Backovi¢ 2017: 20).

6 ,NBGD je jo$ u fazi nastanka, i dalje je nekako nestvaran ili polustvaran, mora$ ga neprestano
izmisljati. Pre mojih pri¢a on uopste nije knjiZzevno imaginiran, i dan-danas to mesto je i dalje
jedva postojece, te stoga odbija fikcionalizaciju ili joj se vrlo tesko podvrgava” (Kosti¢ 2004).
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zaliha znanja i formi ekspresivnosti razvijaju se u svakom gradu. Tako se gradovi
kristaliSu u znacenjske kontekste, koji uticu na ljude u njihovim praksama, to
jest, u pogledu njihovog identiteta, emocija, stavova i razmisljanja. Istovremeno
i zauzvrat, ove prakse reprodukuju logiku specificnu za dati grad” (Martina
Low: mpema Spasi¢, Backovi¢ 2017: 27).

Jeman op mparehux enemMeHaTa caBpeMeHe JIMTepapHe pelpe3eHTalyje
rpajia M ofjpacTama y HmeMy IpefcTaB/ba ocehame HocTanrmje Hajuemrhe 3a
CBETOM/TPaZioM KaKaB je Hekafla mocrojao. Y CaBuheBoM poMaHy MOXXeMO
TOBOPUTH O IBOCTPYKOj HOCTA/ITVjI: IPUIIOBEJAYKe MHCTAHIE 33 e TUHCTBOM
U TPajJiOM OfipacTama I ITIABHOT jyHaKa KOjU ce ca popuTebuma cenu y Vra-
mjy. Hocranruja je moce6HO TeMaTn30BaHa y pyroM feny pomana. Hanme,
Kaja [lexy, HaKOH TpM ropyHe NpoBefieHe y VITanuju, MOHOBO ITOCETH CBOj
6710K TOKOM JIeTIer PacIlycTa, HOCTAITHja 3a IIpyjaTe/biiMa M MECTOM Koje je
HeKaJla HaIlyCTIO HY>KHO ce CyKoO/baBa ca YMbeHMI[aMa HOBe TPaficKe pea-
HOCTM U TaKO Ta JOBOAM JIO Ba)XHOT Cas3Hama: fla ce Ipaj y KOMe je HeKajia
JKIBEO U KOjH je J0KMB/baBao Kao CBOj, 3a KOjUIM je Ye3HYO, TOMMKO IPOMEHIO
7la 3a1IpaBo BUIIE 1 HUje IeroB rpaj.

Y IJIIaBHMM TOKOBMMa MOJEPHMCTIUKe nuTeparype 20. Beka TpafioBM CY
IpeCTaB/baHy Kao apTyuduIijeTHe TBOPEBIHE M MeCTa OTyheHocTH, a y Tpa-
JULIMjJ CPIICKe KEbVDKEBHOCTH YeCTO je TakBOM Bubemy Omma cymporcTasiba-
Ha HeKa UjeasnHa 1 IpupopHuja cpeauna.” OBa onosunuja 6uia je ycmoBbeHa
HOCTA/ITMIjOM 32 MECTUMA U CTambJIMa O/IVDKUM Y0BEKOBOj UJIeaTHOj IpUpoan. Y
Bomwem xusotiiy Koju npuiaga 21. BeKy cacBMM OYEKVMBaHO M30CTaje NOXKUBIba]
rpajia Kao BellTauKe TBOPEBUHE 13 KOje je MoTpebHOo mobehu y Heku Apyru, us-
BOPHUjU U Herpaackyu am6mjeHT. MebyTum, Hoctanruja y CaBuheBom pomany
HOfIpasyMeBa jefiHy ApPyry onosuuujy: Hekapn/caa. OTyma ce JUXoToMuja Ipu-
CYTHA Y MOZEPHNCTIYKIM C/IMKaMa Ipaja Koja je Io4YMBaIa Ha Y IPOCTOPHOM
OIIOHVIpamy, Y poMaHy Lomu #ueoili IpeobNuKyje y BPeMeHCKHU YCTIOB/bEHY
noaBojeHocT usrpabheny Ha mopebemwy pasmMUUTUX TpeHyTaKa y )KUBOTY Tpaja.

2. Hosmn, jemuan un npasu, beorpap

Haxo je npBo6utHO HoBM Beorpan 6110 3aMuIIbeH Kao aiMUHICTPATUBHA
LeHTap JApyre JyrocnaBuje, TaKaB IOAYXBAaT y pealHOCTM HUKaJa Huje
OCTBApEH I Ha KPajy Ce Off Ihera CaCBUM Of[yCTa/I0. YMECTO TOTa CTAHOBAILE je

7 VipBunr Xay Kaxke fla je 3a IJIaBHM TOK MOJIEPHM3Ma KapaKTePUCTUYHA CyMiba y TIpaf
Hacrehena us 18-BexoBHe HOBene y KOMe je Tpaj 4ecTo BubeH Kao Mecto apruduimjen-
HOCTM HacyIpOT ayTEHTUYHOCTHU IIPUPOJE, JOK Y 20. BeKy IOCTOjM jaKa Tpajuiyja Koja y
rpajy BUAM IITETHO ¥ HEIPUjaTe/bCKO MeCTO y KoMe Brajia oTyheHoct meby mymmma: ,,Our
modern disgust with the city is foreshadowed in the 18th-century novelists... The sec-
ond and by far more influential vision of the city proceeds in a cultural line from
Baudelaire through Eliot and then through Eliot’s many followers... Eliot’s vision is
then taken up, more and more slackly, by the writers of the last half-century, charting,
mourning, and then—it is unavoidable—delectating in the wasteland. Life in the city
is shackled to images of sickness and sterility, with a repugnance authentic or adorned;
and what seems finally at the base of this tradition is a world-view we might designate
as remorse over civilization” (Xay 1971).
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IOCTaJIO I7IaBHA (PyHKIIMja HOBOOEOIPaJCKMX Hace/ba y KOjUMa Cy YITTaBHOM
X1BeJle pagHMdKe mopopue. Colnjamam, eKOHOMCKY Y KY/ITYPHY XXUBOT 0110
je Be3aH 3a IieHTap rpajia, mpeko peke Case. 360r Tora je oBaj seo bBeorpana
AYTO HOCHO EUTET T3B. CIIABAOHMUIIE.

When New Belgrade was eventually, largely realized, in the 1960s and 1970s, it
was not as the complex centre of the Federation, but as a city of another predomi-
nant function, that of housing. As a consequence, New Belgrade was realized as
a city in the societal i.e., public/common property, and, over a long period, a city
with no internal economic dynamics. Depending entirely on the state (admini-
strative) intervention, it was totally cut off from the conditions of its own repro-
duction. Instead of harbouring otherwise much needed vital urban functions, the
centre of New Belgrade, thus, remained an economic, social and physical void.
Failing to integrate collective social housing into a coherent urban space, it actual-
ly became an empty field of disjunction (Blagojevi¢ 2005: 6-7).

Kao mro cMo Ha Mo4eTKy MOMeHY/H, pafma bomwe? scusoitia ogurpasa ce
KpajeM ocaMfleceTMX ¥ IIOYeTKOM JieBefieceTux ropmua 20. Beka. Y To BpeMe
Hosu Beorpay mpesicTaB/bao je y BeMMKoj Mepyu ypOaHN30BaHy CpefuHy ca-
4MEbEeHY Off HU30Ba CIYHMX MM UCTOBETHMX 6710K0Ba. Jako Gpusnmyxy, amm u
Ky/ITYPOJIOLIKM yJja/beH Off eHTpa Ipajia, 0Baj feo beorpasa mocenosao je jak
YHYTpallllbyl UIEHTUTET, II0CEOHO Kaja je y muramy Miaba rexepamyja koja
je cracaBama Ha meroBuM yianama.? 3a 6mokose kao nmoce6an feo Hosor Be-
orpajia Besyje ce ocobeHa ypbaHa MUTONOrMja. Y CBECTU M/IAINX YMEEHNUIA
Jla Cy OfpacTanm y HeKOM Off 6/10KOBa YK/bydyje IIMPOK CIEKTap 3Hauema 1
VIMIUIMKAIMja 11 IIpeJiCTaB/ba CBOjeBPCHO M/IEHTUTETCKO ofipeheme uak 1 Kax
OpacTy 1 IOLITO Ce U3 IbUX OfiCerle.

beorpay y CaBuheBoM poMaHy IpeicTaB/ba MPOCTOP KOji Ce BUIIECTPY-
KO pacriojaBa yHyTap cebe. OH IOcefiyje CBOje BUM/bMBE, aJI) 1 jOLI 3HAYAjHUje,
HEBUJU/bUBE I'PaHNIe, IO3HATE CaMO OHMMa KOju ce Kpehy ToM yHyTpaurmom
tonorpadujom. Pexa CaBa n bpaHKOB MOCT IIpeicTaB/bajy IPUPOLHY TPaHN-
Iy Koja ¢pu3n4Kky ofiBaja HOBM of ctapor beorpajga. MebyTum, oHa je ucro-
BPEMEHO MEeCTO IICMXOJIOIIKE ¥ KYITYPOLIKe pas/iuKe. Y KOHTEKCTY UAEHTU-
TeTa IJTaBHOT jyHaKa, OBO je HoceOHO BakHO. HanMe, mpe Hero mto ce mpece-
Mo ca pouTe/bMMa y 6710KoBe, Jlekn je xuBeo y crapoM beorpany. Jnax, on
CBOjy MJIafla/IayKy IPUIAHOCT 6e3 ocTaTka Besdyje 3a 62. 610K, Te TaKo Kaj
Ipenasy bpaHKoB MOCT, He IPOITyINTa /1a MCTAaKHe Ja peka CaBa, He caMO Kao
rpanuia nsmeby fBa fiena rpajia, Hero u Kao peka Koja BOAM IIpaBo y HOBOOe-
orpajicke 67I0KOBe, IIPeCTaB/ba MOCEOHO MECTO Y HBEerOBOM J0XKNUBIbajy beo-
rpaja: »,Sada smo na Brankovom mostu... Ispod protice reka Sava. Reka koja
vodi do mojih blokova, koja odvaja Stari Beograd od Novog Beograda. Moja
draga Sava, manja, ali brza od ogromnog Dunava” (Savi¢ 2014: 101).

8 ,,Ocum rora, y HoBom Beorpany je cracasa HoBa reHepanmja Maafiux CTaHOBHMKA KOji Cy
TaMo pobeHn, ofgpacim, CTeK/IN MO3HAHUKE ¥ OCHOBa/N cBoje nopoputie. Hosu beorpaxn je
noctao un ocrahe wuxos 3aBuyaj” (Tacuh, 3oroBuh...1995: 557).
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Behu sHauaj o Bu/bMBUX M IPpUPOAHMX TpaHNIA u3MeDhy faBa mena rpa-
7la MMajy CKpMBEHe I'PaHuIie KOje Ce jaB/bajy Ha MOTIIYHO HEOUEKMBAHUM MecC-
tiMa. OTyza ce 4ak 1 62. 6710k 3a Mmahe craHOBHUKe jacHO paciojaBa. OBe
YHyTpalllibe TPaHuIle eKCKIY3MBHO Cy 3Halbe CaMO OHUX KOjyU OfpacTajy Ha
ynniama Tor 6710Ka, KakaB je I/IaBHMU jyHak. Hamme, kaf rop ce TuHejiiepckn
KoJoIepHo camooppebyje, [lekn He mpomyluTa ja UCTaKHe Jja XXUBK Y O7I0-
Ky 62 ceBep, »jer oni sa juga 62-og su sve sise” (Savi¢ 2014: 220). Peu je o
CBOjeBPCHOj YHYTpalllib0j Tonorpaduju y Kojoj ce CMemwYjy CUI'ypHa, OllacHa
M HeyTpalHa MecTa. 3a Pas/uKy oOff BUbMBE Tororpaduje Koja je craTyHa
U PETKO Ce Mema, YHyTpallliba je IMHAMUYHA, Ca YeCTUM IIpOMeHaMa yCIo-
B/bE€HMM PasIN4UTUM forahajuma uuju cy akTepy MIafin KOji je Hace/baBajy.
OBe mpoMeHe 4aK HJ BJUXOBMU OJIVICKYM aKTepy He MOTY yBeK Jja UCIIpaTe, a Off
IBJX 3aIIPABO 3aBNCHU U HAYMH IBUXOBOT KpeTama HOBOOEOrpajCKuM yIuIia-
Ma. Tako cy opgpehenn 610k0BM TpMjaTe/bCKY, TOK CY JPYTM HENPHjaTe/bCKU
HacTpojeHn: ,Sada moramo da pazimo, jer smo ve¢ u 45-om. A mi smo u ratu
s 45-im, ali smo u dobrim odnosima sa 70-im, oni su ok, tako da mozemo da
pobegnemo tamo. Sa 64-im mir, sa 61-im mir, sa 63-im nema prijateljstva, sa
62-im jug sada mir, ali prole godine rat, zbog tuce izmedu "Sterije’ i "UZzicke™
(Savi¢ 2014: 112). OBa yHyTpauma Tonorpagduja BaXKHa je 3a MIEHTUTET -
KOBa POMaHa jep Ha OMTaH Ha4YMH OLPTaBa KPYT HBIXOBOT KpeTama, Ae/loBamba
n xxusjbemva. lllupe o Tora, y bomwem x#u60iliy OHa IpefCTaB/ba UAEHTUTET Ca-
MOT I'pajia, IPOMEH/bYB U HECTaJIaH, a/ii BEOMa CTBapaH.

Kana ca excrepujepa npebe Ha eHTepujep 1 OIpTaBa YHYTpAIIbU MIPOC-
TOp HOBOOeorpaackux conutepa, Canh edekTHO, jeTHUM IIOTE30M IOPTPETH-
11 ¥ CTAHOBHIKe THUX 6710k0Ba.” OH TO YMHM KPO3 PEUNTO UCTULIAE PA3/INKa
y usrneny u ypebemy craHoBa usmely moponuiie IaBHOT jyHaKa ¥ HOPOAM-
Ija Iberopux apyrapa. Hamme, [lexujeBn poguTeby MpUIIafajy HEIITO BUILEM
[IPyLITBEHOM CTI0jy KOju ce y 67T0KOBe I0CENNO U3 LIEHTPA, 0K Cy HeroBI ApY-
rapy yIJIaBHOM PaJiHMYKa fela. VIsrien muXoBMX CTAHOBA YMHU Ty Pa3/IUKy
OIIUIUBMBOM I UCITyHaBa je HoceOHNM 3HaueweM. Haume, y [lekujeBoM cTaHy
OKayeHe Cy YMeTHUUKe CIIMKe, YKYCHO pacropeheHe, JOK y CTaHOBMMa Hero-
BUIX Ipyrapa C/IMKa HeMa, Ty Cy GpoTorpaduje iy eBeHTYaTHO MpTBa IIPUPOJA,
a YMIbeHNIIA Jja Cy mopehaHe y MCTOj paBHY M MEXaHMYKM TOBOPY O HEJOCTATKY
YMeTHUYKOT yKyca: ,Moj otac kaze da je seljacki kaciti fotografije na zid. Moji
drugovi se uvek dive slikama kada dodu kod mene. Njihovi matorci su drugaciji
od mojih. Kada idem u kuce mojih drugara na zidovima obi¢no vise gobleni ili
posteri ili, u najboljem slucaju, fotografije” (Savi¢ 2014: 7). Ped je o pasmuum y
yKycy, 06pasoBamy, a u mpumamuma. MehyTnm, To Huje HempeMocTuBa pas-
JIMKa Koja OV ITIaBHOT jyHaKa Y4MHIIAa TOMMKO APYTadMjyM Off CBOjUX Apyrapa
fia He 611 MOTao Jla ITOCTaHe JIeo TpyTie. 3a pas/IuKy Off TpaHMI[a Koje II0CTOje 13-

9  VIHaye mpBU CTAHOBHMIM OJIOKOBA ,,OM/IN Cy JJOCE/beHMIIM M3 PasHUX KpajeBa 3eMbe
(yrmaBHOM Ce0CKO-TIa/TaHAYKIIX), KOjII Cy Ca COOOM JJOHEeNM pasIdnuTe HaBMKe 11 001daje ca
jeTHOM 3ajeTHMYKOM IIPTOM: HelocTaTak ypOaHe KynType. OHM HUCY IMaJIV IIPU/IUKY Jia ce
’yromne’ y jeny Beh nsrpabeny ypbany cpennny, 1ma je IpupofHO IITO HUCY MOI/IN 630 Aa
crexHy ocehame HoBe "3aBuyajHe npunagHoctn’ (Tacuh, 3orosuh...1995: 557).
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MeDhy 6710k0Ba, pa3BujeH YMEeTHIYKM YKyC JJeKujeBuX pofuTesba IIpe je y pyHK-
LVj! CTHUIIaha jyHaKoBe IoceOHocTH. HanMe, kao HeKo Ko je offpacTao oKpy-
KeH Kmburama Jlexu je o6japeH TaJIeHTOM 3a YMETHOCT, a IIIKO/Ia MY Wi JIaKO.

Mebytum, conmrep Hucy camo craHoBH, Beh u gyraukum xopHuiy, 6ec-
KpajHe CTelleHnIie, QT KOju ce CTA/THO Jyje. Y CBeCTH ITIaBHOT jyHaKa OBO He
IpefcTaB/ba IMYKN JIEKOp OfipacTama, Beh MOTuBe HabyjeHe eMOTMBHUM 3Ha-
qyajeM. Kaga mo nmoBparky us VMranuje nojefnHe cTBapu U3 CoOIuTepa Koje je
paHuje BOJIEO MOYHY fla My cMeTajy, ek Hacmyhyje fa ce HeMOBpaTHO Mema
U ja 67I0KOBY BMILIE HUCY IETOB jeAMHY JOM. 3a pas/uKy Off Iicala ctapuje
reHepaunje y ogHocy Ha Casnha, kakas je Jopan [lerposnuh, rae ce cika oBux
caBpeMeHMX rpabheBrHa ocnama Ha MeTaopy o BaBunoHckoj Ky u pa3suja
Kpo3 mpukas oryhenoctu myau xoju y muma 6opase (I. ITerposuh mpuua
»DIIDKIBI” 13 VICTOMMeHe 301pKe) Y bo/mem #u60iily JOXKIB/baj COMUTEpa J0-
6uja mosutusHe KoHOTanMje. OH M3pacTa U3 KOHKPETHOT UCKYCTBA KMB/bekba
y TakBoj srpajy. OTyza je 0BO yHYTpallliby OINC 060jeH eMOTMBHUM TOHOBY-
Ma. Conmurep Huje TeK 6e3MYHO MeCTO Y MOpY TakBMX rpabhesuHa, Beh MecTo
OfipacTama, 3ajefHuIle u3Mehy KoMIja, ICIYHheHO pasIndnTiM MHTUMHUM
IOXUBJbajuMa: ,,Zvuci grada. Brujanje glasova i soliter koji diSe: Ziv je. Jedna
jedina velika zver od cementa koja sece siva nebesa, u oblacima smoga. Mi,
ljudi, njegova smo krv i njegov Zivotni sok” (Savi¢ 2014: 141). MiuTepecanTHO
je ma u CaBuh cBoj omuc noeHTNpa MeTaOpPOM peann30BaHOj Y CIUIN 3Be-
PM 9Mji Cy XMBOTHM COK JbYIM KOjU Y H>0j XuBe. OBaKBa IpeficTaBa MOITIA
Ou [ja yIyTH Ha HeKe CTapO3aBeTHe emM30fie KaKBa je OHa O IPOPOKY JOHU 1
tako Casuha npu6mmwku Ilerposuhy. Mnak, cniuka conutepa y Bowem xuso-
ifly IPOMUCTUYE U3 HEIIOCPENHOT JO>KMB/baja IIABHOT jyHaKa, 6e3 fyO/be Bese
ca 6ubmjckum cumbommmal®. Komko rox fa je BeIMKu, COMUTEp je 3ampa-
BO MHTVMHO MeCTO XXIB/beHba U OJIMCKOCT ca KOMINMjaMa, MHOTO BIIIIE HETO
mwTo je To Kyha y rpagnhy Mupu, okpy>keHa camo 3BynmMma Ipupope, Hohu
U KOMIIMjaMa Koje He xerne ,da te zaista upoznaju” (Savi¢ 2014: 140): ,,Kod
kuce u blokovima, naprotiv, svi su bili tu. Znao si gde spavaju, a noc¢u, kad bi
zatvorio oc¢i, mogao si da zamisljas krevete svojih komsija s druge strane zida.
Kad bi se lift pomerio, zamisljao bi ko je unutra i na kom spratu ¢e se zaustaviti.
Osecao sam se sigurno i zasticeno” (Savi¢ 2014: 140).

CBe pas/uKe y HOpeK/Iy jyHaKa, HECTajy y CIIO/ballllbJIM IIPOCTOpMMA 6710-
Ka Y BErOBMM ,IITEKOBUMA , XayCTOPMMA, CKPMBEHUM IPOJIa3yMa ¥ KOLKH,
36MpHOM MeCTy Ha KOMe ce IpoBofie Janu 1 Hohu. Bpeme je ucnymeno apy-
xemeM y3 mihe, nurapete u pasropope. TakosBaHa 01eja IIpeicTaB/ba BaXKaH
elleMeHT y pOopMupamy 1 OfipacTamy jyHaka. OHa He caMo Jja yuBpurhyje mwu-
XOBa IIpujaTe/bCTBa, Beh roToBO mpencTaB/ba jefaH Of peTKux Meraduamd-
KIX JO>KVB/baja IIIXOBUX M/IQJINX TOfiMHA: ,,Piva su otvorena. Iz plasti¢ne kese
vadi se domaca rakija koju je doneo Z, cigarete, smoki, ¢cokoladne bananice i
koka-kola za gasenje rakije. Zvezde su blizu, grad spava, a mi pusimo i pijemo
dok sedimo na zemlji oko gajbe piva. Indijanci oko logorske vatre, pobegli u
planine dok ih plavi mundiri traze u blizini reke” (Savi¢ 2014: 244).

10 CapuheB pomaH nMILeH je OBAKBOT THIIA MITOJIOTM3allMje 1 KOHTEKCTyanusaiuje.
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Hosu beorpap He camo fja ofpebyje myTamy KpeTama jyHaKa 1 HA4MH Ha
KOju IIPOBOJie U JOKMB/baBajy BpeMe, Beh OHM y IeMy CTHYYy OCHOBHE eCTeT-
CKe U eTHYKe BPeJHOCTM Y3 MY3MKY KOjy C/IyIIajy, ApyrapcTBa U pUBAJCTBA
KOja HeTyjy, a/li 1 IIpBe IIpeficTaBe O CBETY BaH 0JI0Ka KPO3 cycpeT ca nsbe-
IMIlaMa 1 Jby/IMMa ca Cera.

3. IIpuBuieroBaHy aMOujeHT M aMOMjeHT U3a30Ba

IIpoyyaBaoiy T3B. ypbaHe muTepaType 3a MIajie yTBPAWIN CY Ja ce CIM-
Ka CBETa y H0j KOHCTUTYMIIE ITOMONY /iBa OIIO3UTHA TUIIA OKPY)XeHba Y KOjuMa
jyHamu mposofe cBoj )kuBoT. [Ipsu ce onpebyje kao sipusunezosaru ambujenii
BUICOKOT JIPYILITBA, 6€30pVDKHOT anu 1 671a3MpaHor )KMBOTA, JOK Ce IPYTH II0-
Kasyje Kao ambujeniti u3azoea.!' Y cBojuM rpaHMYHMM OOMMIIMA aMOUjeHT
13a30Ba IPEJCTaB/ba IPOCTOP Y KOMeE je XKMBOT M3Y3€THO TEXKaK, UCIYHeH
Pa3IMYNTUM COLMjaTHUM M3a30BMMa, a ITIABHM /b jyHAKA je Y ’erOBOM Ha-
nymramy. Tumrdas npyuMep oBakBOT aMOMjeHTa 6110 611 TeTO KaKo ce jaB/ba y
CaBpeMEHOj aMepUYKOj TUTEPATYPH.

MebyTnm, am6bujeHT 13a30Ba HMje VICK/bYIMBO HM Y HOTIIYHOCTH 06/M-
KOBaH HeraTMBHUM TOHOBMMa. Haume, OH ce 3a jyHaKe KOji y IeMY JXUBE Y
HOjeAVHUM TPeHyLMMa jaB/ba I KaO0 MeCTO CBOjeBpCHe uaue, crennuduyne
JIeTIOTe Y MCTMHCKOT 3a/J0BO/bCTBA JKMBJbeHa: »,Along with the possibility of
thriving in these spaces through strategies of mutual interdependence, there
are moments of tranquility and harmony that the barrio and the ghetto provide
to poor and working class city dwellers” (Tomas 2011: 18)

Ha cmyan HaumH obnmkoBaHa je un cmmka Hosor bBeorpapa y pomany
Bomu susoti. [Topex Tora mro cy MecTo GU3MIKMX CyKoOa, HeIMCAHNX TIpa-
BUUIA Y T3B. {liP6G0Z #1601lid, OTIOKOBM Cy YjeJHO MECTO OfpacTama, Apy>Kerma
U IpBUX /by6aBu. Jlyre nerme HOhM MCIy®meHe aBaHTYPOM JIOHOCE jyHAIIMa
IpBe ayTeHTUYHE XMBOTHE JOKVB/baje: epOTCKA MCKYCTBA ¥ HaTOBEILTaj JIe-
HIOTe IIPMjaTe/bCTBA, a MOIJIe], Ca KpPOBOBA Ha O€CKPajHO IPOCTPAHCTBO YIMLA
U comutepa OyAu MUP 1 CIIOKOj Y BbMXOBMMA JyIIaMa.

Vmnax, fpymTBeHa JelaBarma o/MdeHa y paciajy Apxkase 1 rpabanckom
paTy HEYMOJBMBO IIPOAVIPY Y Taj MajM CBeT 300T Jyera 610K IMoYMIbe fja MOKa-
3yje cBOje IIPOMEHEHO JINIIe Te Ce MCII0/baBa Kao ayTeHTIYaH aMOMjeHT M3a-
30Ba y KOMe KpMMIHaJI, Madyjaliky 06padyHy, paTHa JellaBamba U COLjal-
Ha pacjiojaBama urpajy cse sehy ymory. Hekanammma HemycaHa npaBuIa Mako
TBpfia, OM/Ia Cy Ha CBOj HA4MH NIPAaBMYHA, I1a 1 BUTELIKA. YMECTO BHBUX cajia
je Ha CHasy HOBa PeajIHOCT Y KOjoj Cy ypOaHM KOfIeKCU 3aMeHeH) MOMI[VIMa
KOj! HOCe IMIITOJbE MCIIOf, JieMIepa: ,,Zatezu odecu i namestaju nesto ispod
dzempera. Dzemperi usred leta” (Savi¢ 2014: 236). [Jpyrapu I1aBHOT jyHaKa
CBECHU Cy Te ITPOMEHe, jep HUCY HAIyIITanm 60K U IOCMAaTpas Cy KaKo ce

11 ,While the landscape of urban privilege in most contemporary adolescent literature is taken
for granted or, as in the preceding novels, depicted as desirable, the geographic challenges of
urban life are foregrounded through descriptions of unsafe streets and schools and perilous
home environments” (Tomas 2011: 16, 17).
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OHa OfWUTIpaBa IpeJ IHUXOBMM OYMMA. JeAVHM KOju Ty IIPOMEHY HUje pasy-
Meo je [lexu xoju je Tpu roguHe nposeo y VMranuju. TokoM moBpaTka 3a je-
TIY PACIyCT, OH Ce IIOHAIIA y CKJIAly ca IPaBUIMMa Koja Cy BaKM/Ia JIOK je
jour Ty >xuBeo, mehyTum ybp3o ysuba fa Tvx npasuia Buille HeMa ¥ 1a Ta TO
HepasyMeBaibe JJOBOAM JI0 YTPoXKaBarba CONCTBEHOT U XKMBOTA CBOjUX ApyTa-
pa. Hanme, Jlexu ce cyko6mo ca MOMKOM KOji NIpUIIafia APYIITBY KOje HOCU
IIMIITO/bE M TaKO CHO3Haje fa caflalllibyl Ipaj HUje OHaj KOjU je HaIyCTHO U
ocehao kao cBoj oM. OTyza je 1 3aBpIIeTaK POMaHa Y jyHAKOBOM KOHAaYHOM
HanymTamy beorpasia 36or dera ce oH mokasyje kao am6ujeHT nsasosa. Cu-
ka Hosor beorpana y Bomwem sxueoilly Tako ce pasBMja of MeCTa MO3UTUBHUX
ocehama cafip>kaHNX y C/IVIIM IPBOT JOMa I aBaHTYpa OfpacTama 0 Helpuja-
TE/bCKOT ¥ OIACHOT IIPOCTOpa 13 Kora je norpebHo nobehu. brokosu Huka-
fla HUCY 6MIM IpUBUIETOBAHY aMOVjeHT, ali Cy y IPBOM Jielly pOMaHa MIIaK
IpeICTaB/baIN MOXKe/BHO MECTO JOOPOT XKIMBOTA, JOK Y APYTOM Jiely poMaHa
Taj )XMBOT HUje IT0YeO Jla Ce TIOBJIa4Yy MpeJ] Haje3JoM Xaoca.

MebyTtim, uma i npuBunerosasor ambujenta y CaBuheBom pomany?

Jeman o moryhux je crapu Beorpap, ¢ one crpaHe peke Case, y KoMe
je Hexy mpoBeo cBoje HajpaHmje rofuHe. Ty ce U gajbe Halasy HETroBO CTa-
PO APYLITBO, fella UMYhHUjUX popuTe/ba, Koja MAY Ha TEHUC U ITIefajy MOf-
cMelUbMBO Ha Jleknja 300r Tora IITO BUIe He )XMBMU Yy cTapoM beorpapgy: ,A
ovo je Deki, sad ne zivi vi$e u Beogradu, nego u novobeogradskim blokovima”
(Savi¢ 2014: 103). IbuxoB XMBOT JOCTA je Apyrauuju off OHOT Koju Bofe Je-
KujeBu fpyrapu y 6moky 62. MebhyTnm, cam [leku He McIo/baBa HOCTaITH]jy 3a
TVIM >KMBOTOM, TO je IIPOCTOP y KOMe ce IIpe cBera Kpehy merosn popguressi.
OTypna us mwerose nepcrekTube ctapu beorpaj Huje 3ancTa IpUBUIETOBAaHN
am6ujeHT, Beh Bulle puBajICKu fieo rpaja. Vmax, jefan Apyru MIpoCTop Koju
HMKO OCUM IJIaBHOT jyHaKa 3aIIpaBO HJje HY BUJIEO, jaB/ba Ce KaO MIMaryHapHI
npuBIMIeroBanyu ambujeHt. Ped je o VMranmju.

4. Uranmja - nsmehy mamrre u creapHocTn

Y XuBOTY ITTaBHOT jyHaka VITanuja ce jaB/ba U IIpe HEro LITO jy je 3auc-
Ta Bujeo. IIpe cBera kao casHame Jja he ce ca pognre/buMa Ha Kpajy IIKOJICKe
rOfiMHE HajBepoBaTHUje npecenuTu y Beneunjy. Otypna cy y leknjeBoj cBecTtn
Wranuja u Benenyja y moyeTky camo IpasHa MecTa O KOjuMa He 3Ha HUIITA:
OCHM JIa je TaMo ILIKOJIa JIAKIIIa of Haure. Takobe, 13 merose fiedje mepCcreKTy-
Be VTanuja je BeNMKM TP>KHU LIEHTAP y KOME Ce Ha jeTHOM MeCTY MOTY KyIIUTI
HajpasIMyunTHje Urpadke, HACYNIpoT beorpasy rie ce TakBe Urpauke MCK/bY-
4MBO KYIYjy Y KOMICHOHNIMA KaJja MX HEKO ca ITyTa y MHOCTPAHCTBO JIOHECe.

dororpaduja Benenuje y somoj pesonynujn, okadena y gokany Ha Ho-
BoM beorpany, BubeHa Ha mpocnaBu Hednjer poheHgaHa, IpBU je Cycper jy-
HaKa ca BbeHUM HejacHUM obpucnMa: ,Na svetlo zelenim zidovima okacene su
slike Venecije. Moj otac je sigurno tamo, pomislim, i pitam se kakve su devojke
u Italiji. Ko zna da li u Veneciji postoje $kole za medicinske sestre? Mozda i one
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organizuju Zurke kako bi upoznale momke” (Savi¢ 2014: 114). Kaxko je Te Be-
4epy SOXKMBEO je[IHY Off OHMX M/Iafla/adKMX aBaHTypa Koje ce ITaMTe YUTaBOT
XUBOTa, poTorpaduja Benenuje, ypesana ce y meropo namherme Kao n3pecHa
HEYMUTHOCT KOja My ce mpuBuba Kajia ToHe y caH: ,,Dosta s belom bojom, samo
crnilo svetle no¢i u blokovima. Crnilo i u njemu crveni zar cigareta koje gore
u prolazu 45-og, i lica mojih prijatelja i fotografija Venecije slabog kvaliteta. I
najzad se uspavljujem..” (Savi¢ 2014: 130). akse, Benenuja ce npsu mmyT y jy-
HAKOBOj CBECTH jaB/ba Kao KN4, a/li 1 Kao CIyTHa Aa he MopaTu ma Hanmyctu
CBOje IPYTOBE U CBOj I'Paf,.

Jlpyru meo pomaHa ofiBMja ce TOKOM JIeTH-€TI pacIycTa Kaja ce Jlekn Ha-
KOH TpU TOfiHe IpoBefieHe y rpagnhy Mupa, Hejaneko o Benenuje, Bpaha na
Hosu beorpan. Taga 1 fo6ujaMo mpBe omyce HOBOT MeCTa )KMB/bekba ITTABHOT
jyHaka. YMecTo comurepa, OH CTaHyje y Kyhu, ypbaHu mpocTop 3aMeHMIO je
IPOBMHIIMjA/THO OKPY>Kelbe, HAKOH JIeBeT CaTyl Ha yAullaMa HeMa HMKOIA, a
Hohy 1Ma po6ieM fa 3acmu 360r 3ByKOBa IIpUpOJeE.

3 nepcriexTuBe JJeknjeBUxX BpIImbaKa, KAKO OHMX U3 CTAPOT TaKO U OHMX
ca Hosor beorpana, Vtanuja je cnuka 60/ber )XKMBOTA 3a KOjUM XY/ie 1 Kao TaK-
Ba IIpeJiCTaB/ba CyNIepMOPHN aMONjeHT Off OHOT y KOMe ce Hajase: ,,Blago tebi...
Povedi me sa sobom u Veneciju”, kaxxe jenna op JleknjeBux mesojaxa. ITocroju
caMo jefiHa cTBap: HMKo ocuM Jlekuja 3anpaBo Huje Bupeo Vranujy. Crora je y
CBECTM HErOBUX BpIIIbaKa OHA IIpe CBera TBOPEBVHA MallTe U XKe/ba 00/INKO-
BaHa Ha OCHOBY IIpeficTaBa u3rpaheHnx myTeM momynapHux GpuiIMoBa, pekia-
Ma 1 BMCOKe Mojie. OfpacTambe II0of] CaHKIMjaMa IOJaTHO IT0jayaBa Taj edeKar.
Oryna y CaBuheBoM poMaHy TuHej[lepCKO MalITame o ViTammju y cebu ucro-
BPEMEHO CafIp)KV IMB/beHe /i ¥ CaMoofiOpaMbeHy IMHM3aM KOjI ce OT/iefia
y ToMe 11To fipyrosu Jlekuja HasuBajy Vtanujanom/>Kabapom.

MebyTnm, 3a II1aBHOT jyHaKa U Hberose poputesbe ViTanmja je peamHOCT
M Kao CBaKa peayHOCT HUje TONMMKO 3abaBHa, HU /aka. Jako 1mo cBoM cTaTy-
Cy mpepcTaBbajy 6obe crojehy mopoamily, oHM XuBe y mpoBuHIVjU Bene-
nuje, MecTy Mupa y KoMe je )KMBOT je[JHO/IINYAH, a IJTaBHM jyHaK HeMa IIPVJIN-
Ke 3a aBaHTYpe KaKBe je foXuBjbaBao Ha HoBom beorpany. 3a pasnuxy ogp [le-
KujeBor olja, Vtamuja Huje o6ehana 3em/ba HI 3a BETOBY MajKy: ,,InZenjer se
prili¢no razmazio u Italiji. Tamo mu se svi klanjaju i po$tuju ga. Pored toga, on
je Sef i zaraduje novac. Vozi mercedes, definitivno je neko i nesto. Moja majka,
nasuprot njemu, ne moze da radi, jer Italijani ne priznaju njenu diplomu
zubara” (Savi¢ 2014: 144). Kpyr y kome ce y beorpany kperana Jleknjesa Majka
CacTojao ce off JOKTOPa, TTyMalla, peKucepa 1 MHXemwepa y unjuM Kyhama je
6una papo BubeH rocr, ok ce y Vtanmmju, yopkoc CBUM CBOjUM HAaIloOpyMa 1
KOHTAKTUMa, ! HAKOH Tpu rofiuHe oceha Kao ayTcajuep Koju He ycIieBa a ce
3aMCTa MHTETPUILE y PYIITBEHNU XXMBOT: ,Stalno je u kudi i organizuje vecere
na koje poziva razne Italijane. Ostatak nedelje je besna, jer je ti isti Italijani
zovu da zajedno veceraju, ali uvek napolju i uvek u restoranu. U Beogradu su
joj sva vrata bila otvorena... U Miri — u okolini Venecije — naprotiv, nema vrata
koja bi mogla da otvori” (Savi¢ 2014: 145).
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Jlexn je, maxk, CII03HAO JOCAfiaH XMBOT MasIor rpaanha Koju je y ogHOCY
Ha weroB HoBu Beorpan nmpezcraB/beH roToBo Kao ceno: ,,’Zar ih ti ne cujes,
ove zvuke nocu? upitah. "Navici ¢e§ se, rece moj otac, 'to je zato $to nikad nisi
spavao na selu. Svaka kuca ima svoje zvuke, navici ¢es se kao $to si se navikao
da slusas zvuk lifta tamo u Beogradu™ (Savi¢ 2014: 140). Crora je [lekujeB mo-
nBsbaj Vtanuje pyHammdaH v am6uBanenTaH. C jenHe crpaHe, oH oceha Hoc-
TaNrujy 3a crapum gpyrapuma u Hosum Beorpagom, a xusor y Vranuju yr-
JTABHOM BMJI KaO jeIHO/IMYAH M HEJJOBO/bHO aBaHTypucTuyuku. C fpyre crpa-
He, TI0 IOBpaTKy Ha HoBu Beorpap jyHak cTude casHame Jla BUILIE HIj€ OHAj
Koju je 6mo mpe ofymacka. OH cxBara fia Cy ra JVlrtammja u >KuBOT y IpOBMH-
LVIjCKOM Tpaiuhy JyOMHCKM M3MEHWIN, TOMNKO fia je Moryhe ma caga Vtammja
IIpeJiCTaB/ba beroB HoBM foM. OBa IpoMeHa cafp>KaHa je Y HOBOM OJJHOCY,
3a jyHaKa HEOUMBAHOM, IIPEMa OHOME IITO YMHIU HEM3OCTABHM €/1eMEHT >KI-
B/berba ¥ HOBOOGEeOTpajickuM comutepuma — 3Byky imudra: ,,Citavu no¢ sam
proveo slusaju¢i lift kako ide gore-dole, gore-dole. Kad pomislim da sam pre
samo tri godine voleo taj zvuk, koji me je milovao i umirivao” (Savi¢ 2014:
139). Jake, oHO 1ITO je JJekuja HeKaJ yMUPUBAJIO, KAPAKTEPUCTUYHO 32 aM-
OujeHT >XMB/bewa y IPajy, cajja My He [JO3BOJ/baBa Jia 3acIiy, Oall Kao y Io-
4eTKy 3ByIM npupofe y Mupn. Ha oBaj HaumH cyrepuie HaMm ce fa ¢y Hosu
Beorpap n Benenmja sameHnmu MecTo U fla IJIaBHU jYHaK, HEKaJla IOHOCHM
CTAaHOBHMK 0JIOKOBA, caJja II0JIAKO MOCTaje CTpaHal| y BbIMa.

ITo noBpatky us Vranuje 6710k fenyje sHaTHO Mam. Ped je, ¢ jenHe cTpa-
He, O IICUXOJIOIIKO] YMIH-€HNIIM Be3aHO]j 33 OflpacTarbe U MPOTOK FOfIMHA, ajli C
IpyTe CTpaHe, MOTYRHHOCT f1a ce MeCTO ca BUCOKVIM COTIUTEpMMa U 6ETOHCKUM
IIPOCTPAHCTBMMA JJOXKMBY KaO MaJIo MICTOBPEMEHO je 3HaK Jla OHO IpeiCTaB/ba
MHTUMHY TauKy jYHAaKOBOT JYXOBHOT >KMBOTA, OJJHOCHO U/IMIMYHO MECTO Ibe-
TOBOT OffpacTama. [JpyrumM pedrMa, HOBoOeorpasicka Hacesba caryieflaHa Cy U3-
HYTpa ¥ OIJCaHa Off CTPaHe HEKOra KO UX II03Haje, Te TaKO 0Baj [Ieo TPajia, Ha-
koH ITanTnheBux npuya, f061ja CBOjy HOBY IUTEpapHY pelpe3eHTaljy Koja
U3pacTa U3 PeasHOT MCKYCTBA KMB/bElba Y IbUMA.

Tunejepcka HocTanrMja INABHOT jyHaKa 3a CTapUM JPYWITBOM U
Hosum Beorpagom jour Buiie nctude Heroaynapama usmebhy cnnke Vranuje
KOjy JIMajy HberoBU PYTOBU 1 PeajHOCTH ca KOjoM ce OH TaMo cycpeo. To ce
ucTude Moceb6HO y TpeHyluMa Kajja uM Jleky ommcyje Kako IPOBOAY CBOje
BpeMe y rpagmnhy Mupa: noHekay ofnasu y BeHenyjy ga MyBa TypUCTKUIbE
WM CelHe Ha TPAjeKT U ofje Ha IPAACKy IUTaxy. HakoH TakBuX ommca u cam
Hexu Oyne 36ymeH ma yBek y cebu jopa: ,Bas neobicno, kad tako kazem, zvuci
¢ak zabavno, neko bi mogao da mi pozavidi” (Savi¢ 2014: 228). IIpencraBmbe-
Ha 6e0rpasICKMM THHE]jlepuMa )KeJbHIM O60Jber )KMBOTa, VTamja nenyje sannu-
M/bUBUje HETO IITO jecTe, MehyTum, 3a I/TaBHOT jyHaKa CUTYaluja je Apyradnuja.
OH je 1 cam cBecTaH fa 61 >xMBOT y ViTammju 3ancra Tpebano fa mpescraBba
60/mu Hu60ii Ha KOMe 611 HEKO MOTao U fia My 1o3aBuau. CTora HakOH CBaKoOT
OBaKBOT OIVCA, [JIABHY jYHAK OCTaje 3adyheH 360r 4nbeHnIle MTO Ia BeroBo
VICKYCTBO >KUBJ/bewa y VTanuju He ToBOAY [0 OfylleB/berba Koje 61 Tpebano
ma oceha. Kaja HaImoKoH CrosHa Ja je IJTaBHY Y3pOK TOMe HOCTalruja, Jlexu
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TO ocehame He MOXe Jja IpeHece IPYTOBMMA, jep OHO IPe/ICTaB/ba YNIEHNUITY
YHYTpalllber )KMBOTA KOja Ce Y FOfjMHaMa y KOj/IMa je OH He CAOoIIITaBa TeK
tako. Crora, ocehame HOCTanruje )XMBYU y BeMy Kao npehyraHa Miafamauka
camocmosHaja: ,,Zeleo bih da joj kazem da nije bas tako. Da bih dao ceo Lido za
pola Medice. Zeleo bih da joj kazem da me tamo, iako pri¢am italijanski, niko
ne razume” (Savi¢ 2014: 228). OHo WTO je MapafgoOKcanHo jecte Aa BeHeruja
IpefiCTaB/ba IPOBUHIIN}Y 3a [JTABHOT jyHaKa, 0K Cy HOBOOEOrpaicKu 67I0KOBYI
y 3eMJbU TI0J] CAHKI[MjaMa MeCTO IIPABMX flelllaBaiba I1a OTY/la X HOCTaTHje.

Mako ce y HaroBemTajuMa Vitanuja jaB/ba Kao HeroB JOM, Maaan [lexn
ce y 10j oceha kao cTpaHal 1 ayTcajuep, OTyAa je 3a 0Baj pOMaH Ba)XXHO VIC-
KyCTBO MMMUTpanuje o 4eMy je mucana /bubana Bawanun.'? Peu je o Tome
fa VMranuja mpepcras/ba oM Koju [leku Huje MOrao caMOCTaIHO ja 6upa ma
HU JIO Kpaja Ja MpMUXBATHU Y CBOjUM MiIaauM roguHama. Ctora 6opaBak Ha
Hosom beorpagy ToxoM neTmer pacrycra HpefcTaB/ba M BaXKHY TadKy
YHyTpalllber caspeBama jyHaKa KOju JOHOCH OOJHY, aly HEIBOCMUC/IEHY
CII03Hajy fla MoBpaTak Huje Moryh. Ta caMocio3Haja HapaBHO yC/IOB/bEHa je U
pasmruntuM gorabhajuma y kojuma ce JJeki 1o IoBpaTKy HaIllao, a Koju Cy Io-
C/IefMIIA OIILITET CTalba y APYLITBY JeBefleCeTUX TOAVHA, OTYAa U CyTeCTUBAH
Ha3UB 3aBPIIHOT IIOIMIaB/ka ,,Daleko iz ovog grada”

5. Vismeby nncajgepa n ayrcajaepa

Kaga je y nuramy ogHOC KOjM /bY[iM YCIIOCTaB/bajy IpeMa I'pajgy BayKaH
nojaM je #ouciosehenocii ¢ mectiiom (identity with place). Ped je o mojmy xoju
je xoHCcTpyucao Pend n ,koji se defini$e kao stepen vezanosti, privrzenosti,
ukljucenosti, brige. Pritom, najvaznije je da li dato mesto pojedinac dozivljava
kao insajder, iznutra, ili kao autsajder, spolja. Biti insajder znaci pripadati mestu
i identifikovati se s njime; $to smo viSe insajderi, §to smo vi$e ‘unutra’, to je
identifikacija jaca. Insajderstvo, istovremeno, naj¢es¢e podrazumeva osecanje
prijatnosti, sigurnosti, ususkanosti” (Spasi¢, Backovi¢ 2017: 128).

OpHoc r1aBHOr jyHaka npema Hosom beorpagy u Mupnu, ofHOCHO MjeH-
TUTET KOjI Ce KPO3 TaKaB OHOC rpaj, kpehe ce ynpaso nsmelhy nonosa nncaj-
mepcTBa 1 ayTcajuepcTsa. C jemHe cTpaHe, [lexu je MHcajep, HEKO KO je ofipac-
Tao 1 popmupat y 6okosuma Hosor Beorpana, ciocobaH fja ce moucToBeT! 1
OCTBapy eMOTUBHY KOHEKIIjy Ca BerOBMUM XXUTe/buMa 1 ynuiama. OH UCTHH-
CKM pasyMe M JIMYHO JI0XKIB/baBa HOBOOEOTPA/ICKY PeasHOCT, a TaKBa MO3U-
nuja omoryhaBa My fia cTBapu carnefia usHyrtpa. C fpyre cTpaHe, HaKOH ce-

12 ,0Odlazak u Italiju u vreme razbuktavanja jugoslovenskih ratova, roditeljski izgledi na neki
"bolji Zivot’ u mirnoj venecijanskoj provinciji prouzrokuju u dec¢aku osecanje gubitka. Mate-
rijalno blagostanje, Zivot u dvospratnoj vili sa travnjakom, drvecem i garazom, posedovanje
sopstvene sobe i kupatila, pohadanje elitne $kole na engleskom jeziku ne moze da nadomesti
Ivanu u koju je Deki potajno i oduvek bio zaljubljen, drugove Mihajla, Malog Saleta, Sugu i
devojke iz grupe. Romaneskna radnja vodena vitalno$¢u i optimizmom adolescenata kojima
pripada i narator Deki ispod povrsinskog sloja lezernosti, vedrine i bezbriZnosti, pretvara se
u bolno putovanje kroz sudbine i vreme” (Banjanin 2017: 138).
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mupbe u xuBoTta y Vitammju, Jexu oceha ma Buiire He mmpumaza 6710KOBMMa Ha
VICTV Ha4VH, MaKO Ce U Jajbe MIafanadky camoospebyje Tum nopeknom. Ynp-
Koc ocehamiMa IPUBP>KEHOCTI 1 HOCTA/ITHje, YAEHMNIA je Ia CY Ce U ITTaBHU
jyHaK ¥ rpafi IpoMeHWI, Te Jlekn of MHcajiepa IoCTaje HeKa BpCTa ayTcajjie-
pa IITO ce MoceGHO OITela Y BeroBOM Hepa3yMeBarby HOBE PealIHOCTH Tpajia
Y KOjy BeroBM JPYroBM MOpajy Aa ra ynyhyjy. Taksa mosurmja omoryhasa my
TIOTIE]] CTIO7ba, OJTHOCHO car/iefjaibe Ipajia U3 MepCcleKTyBe CTpania. Mebytum,
OHaj KO je jemHOM 6110 MHCajfiep, HMKaJa He MOXKe ITIOCTaTy ayTcajaep, Beh camo
M3THAHUK, LITO Ce [ellaBa 1 Ca IJIABHMM jYHAKOM OBOT pPOMaHa.

Crana je n lekujeBa cynb6una y Vitanuju. Y moueTky oH ce Tamo oceha
Kao ayTcajfiep KOora HUKO He padyMe, MaKO TOBOPM MTanujaHcKu. MebyTum,
MAaKO HeroBa KacHuja CyfOuHa y poMaHy HMje ONMCaHA, jacHo je Aa he oH
BPEeMEHOM IIOCTATU MHCAjeP, KAao U HeroB Mucal YMji UTANUjaHCKA CY, ITO-
CJIe CBera, pa3yMeNlyu M BUCOKO BPeJHOBAIM UTANMjaHCKA MyONIMKa U KIbU-
JKeBHU KPUTUYAPH.

Vnax, Kao IITO HU MHCAjIeP HE MOXKe IOCTATU ayTcajhep, TAKO HU ayT-
cajpep HUKaJla He IIOCTaje MOTIIYHN MHcajaep. Vako y poMany camo Haroseni-
TeHa, [lekujeBa cynOuHa jecte KpeTame u3Mehy 1o/0Ba ayTcajaepcTBa 1 MH-
cajaepcTsa. Kao mrro u cam Casuh tBpau 3a ce6e: ,U sustini kada sam ovde (y
Cp6uju, npum. M. P), onda sam >Zabar, kad sam tamo, onda sam ’serbo, tako
da uvek si nesto drugo..”3

Harmokon, Tpe6a HarmoMeHyTH Jja Kajia TOBOPMMO O TIOjMOBMMA MHCAjAep-
CTBa U AyTCajflepCcTBa IOJ bJMa He MOJpasyMeBaMoO pasIMduTe COLjaaHe U
KY/ITYpPOJIOLIKe MMIUIMKaIje, Beh Ipe cBera 0coOeH Ha4uMH IVIefjatba KOoju OMO-
ryhasa mojeiuHITy ja CTBapy cariesia MUSHYTpPa WM CIIOTba, /TN VM BUSYPY U3 KOje
ra mocMatpajy apyru. Crora je CaBuhes mories; y oBoM poMaHYy, Kao 1 ITOI0Xaj
IJIaBHOT jyHaKa, KOMIUIEKCaH 1 AMHaMI4aH, omoryhasajyhu ga cTBapu carnepa-
MO M3 Pa3IMYUTHX NIEPCIEKTUBA, Y ’IUXOBOj USHUjaHCUPAHOCTY U CTIOKEHOCTIL.

6. Hocranruja 3a rpagom

Ipaz je mecTo ompacrama M GopMMpama UEHTUTETA jyHaKa pOMaHa
Bomu susoin. Kpehyhu ce HoBoOeorpanckum ynuiama, oKyibajyhu ce y aso-
pUIITMMA, CAKpMBajyhn y XaycTopyuMa 1y Ha KpOBOBMMa, IIpenasehn Bumbu-
Bé I HeBUJI/bUBE TPaHMIIe IPajia jyHAIu CTUYY HajpaHMja UCKYCTBA, JOXKIUB/ba-
Bajy IpBe /bybaBM 1 CKJIaIajy npujaTe/bCTBa. IbuxoBa nHTEpakuuja ca rpajom
YBEK je JBOCMEPHA: CBOjUM IOCTYIILIMIMa OHM Y IbeMY OCTaB/bajy Tpar O CBOM
IIOCTOjalby, MOK C APYyTe CTpaHe, Ipajl y HUX YIUCYje CBOja 3Hauerma. [maBHu
jyHaK Hajasy ce y aMOMBa/IeHTHOM IIOJIOXKAjy: OH je MCTOBPEMEHO MHCajfiep U
ayTcajziep, a mweroB uueHtutet pacnonyhen je usmeby Hosor Beorpana u rpa-
nnha Mupa y Utammju. C jegHe cTpaHe, Hajlasu ce rpaj y KOMe je OZpacTao u
KOj¥ 300T pa3IMYTUX MOMUTUYKVX U APYIITBEHUX IIPUINKA IIpecTaje aa Oyne
IETOB, C ipyre Ty je Mupa, rpaguh y koju ce oficeno 360T CBOjuX POAUTEIbA,

13 https://www.portalmladi.com/nikola-savic-u-potrazi-za-boljim-zivotom/
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y KOMe je 4e3HYO 3a IPYyrOBUMA U IJie Ta HUKO HUje Pa3syMeo, aiu KOjU UITaK
IIOCTaje WberoB oM Koju ra Mewa usHyTpa. Hocranruja u cehame Tako cy oc-
HOBHM Ha4yMHM pellpe3eHTalllje Ipajia BberoBor eTUbCTBA, IIa poMaH bomu
HUBOTI IPEJICTaB/ba INTEPAPHM OMaX, HoBowMm, jequnoM u mpaBom, beorpany.
IToTpe6HO je fa 3a Kpaj CKpeHeMO MaXKiby Ha OACTYIama y IpefCcTaBu
Benenuje n acoumjanyjama Koje ce 3a iy Be3yjy y poMaHy bomwu cueoiti of,
TOMUHAHTHE Tpajuliije TUTepapHe penpeseHTalije TOT Tpajfia Koju Ipen-
CTaB/ba HENPeCyUIHY MHCIMPALMjy IUCIMMA PasIMYNTUX KIbVDKEBHOCTH U
eroxa. VcnpaxmeHa off Ky/ITypHO-UCTOpUjcKux cumbona, CaBuhesa Bene-
1[/1ja je IPOBMHIIMja M MECTO 3a MyBarbhe TYPUCTKIIbA. JelaH Off pasjiora 3a TO
jecy rojyiHe u IOPEKJIO IVIABHOT jyHaKa: OH je joll YBEK THHEjIep KOju Jona-
31 13 HoBobeorpagckux 6mokosa. OTyna y meropoj Benenuju He Hamasumo
HIIITA Off Cjaja KOju je IPUCYTaH Kajia C€ O ¥HhOj MIUIIE y CBETCKOj KIbVKEB-
Hoctu. Cprcky muciy Takohe cy 6unn dacuyHupany oBuM rpajom. Mebhy-
M, Koj CaBrha HajlasMMo HEUITO CaCBMM CYNPOTHO. YMeCTO OjeITaBu-
na BeHennje, y 1eTroBOM pOMaHY jaBjba Ce Cjaj 3alI0CTaB/bEHOT, HEJOBO/bHO
nuTepapHo aTpakTuBHOr HoBor beorpapa, meroBux conmrepa u MMUPOKUX
ymuua. Ha Taj Hauun y Bowem scueotily mporopapajy Mecra Koja y CpIICKOj
KIbVDKEBHOCTY YIIABHOM HEMajy MO3UTUBAH CTATyC, a Hu riaac. OTyna je
OBaj pOMaH 3Ha4yajaH Kao 13pa3 IpUIagHNKa MIabhe reHepanmje Koju OTKpu-
Ba HOBY CEHTMMEHTA/HOCT y ypbauum npocropuma. ¥ ocHoBu CasuheBor
pekpenpama MUTONOTMje O70KOBAa HalasM ce CBOjeBPCHA HOCTalIIMja 3a
NeTUHCTBOM M JKMBOTOM Y Tpajly Kora BMIIE HeMa, a KOja IpUIIOBefada
HepacKuanBo Besyje 3a HoBu beorpaj Ma rie meros gom 6mo.
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IMAGES OF NEW BELGRADE AND VENICE IN THE NOVEL BOLJI ZIVOT BY
NIKOLA SAVIC

Summary

The paper analyses the images of New Belgrade and a small town Mira near Venice in
the novel Bolji Zivot (Vita migliore) by Nikola Savi¢, an Italian author of Serbian descent. Even
though this work was originally published in Italian, the novel’s action takes place in Belgrade to-
wards the end of the 1980s and the beginning of the 1990s, following the formative years of the
main character: his life in Block 62, relocation with his parents to Mira and return to New Bel-
grade during a school holiday.

By applying some of the insights of studying urban spaces in literature, as well as socio-
logical and geographic researches: Urban Geographies of Privilege — Urban Geographies of Chal-
lenge, identifying with the location, a position of an insider and outsider — we have established that
the main character Deki identifies with New Belgrade, so this city is not only a decorative back-
drop where he moves, but with its streets, places, visible and hidden borders, it is crucial for his
growing-up and formation. Relocation to Italy triggers identity-related questions of the hero. On
the one hand, he feels strong nostalgia and a desire to come back, while on the other hand, Bel-
grade has changed so much due to various political and social circumstances happening in the
nineties, making the return impossible. For this reason, the hero becomes both an insider and
an outsider at the same time, which is precisely the perspective that allows him to observe New
Belgrade from inside and outside at the same time, thus providing Savi¢’s novel with a complex
picture from which we are reading a story about life and growing up in former Yugoslavia, the
country’s collapse, migrations and ordinary people in the vortex of those events.

Keywords: Bolji Zivot, New Belgrade, city Mira, Venice, identifying with a place

Marko M. Radulovié
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«IL DISCORSO DELLE CAMPANE DI SAN FEDELE»:
GIUSEPPE MAROTTA TRA NAPOLI E MILANO

Giuseppe Marotta (1902-1963) ¢ uno scrittore italiano quasi dimenticato. Ha di-
viso la sua vita tra due citta guardando I'una dall’altra, scrivendo di Napoli quando ¢
a Milano e viceversa. Entrambe le citta nella sua narrativa sono citta mediterranee e
moderne metropoli al tempo stesso. La sua narrativa & umoristica; le sue opere sono
pervase da un senso di affetto, di pietas, di accoglienza e condivisione, il suo linguag-
gio & contemporaneo, scandito da un ritmo unico.

Essendo simpaticissimo, affascinante, istrione, Marotta é ricordato dai critici pitt
come uomo che come scrittore.

11 saggio intende provare a fare in modo che quel sole milanese e napoletano, tan-
te volte celebrato da Marotta, torni a illuminare i suoi romanzi e i suoi racconti.

Parole chiave: Marotta; Napoli; Milano; umorismo; discorso; Oro di Napoli; Alun-
ni del sole.

Giuseppe Marotta ¢ tra gli scrittori che meglio hanno saputo evocare sulla
carta Napoli e i suoi abitanti, con la loro filosofia e la loro umanita; in partico-
lare, la Napoli degli anni Cinquanta.

Questo periodo ¢ stato per la letteratura un momento particolare che ha
trovato un luogo altrettanto particolare: un cronotopo decorato doro come i
palazzi del centro, fecondo, meraviglioso. Molti sono stati gli autori: ci sono tra
gli interpreti della Napoli dello stesso periodo anche Anna Maria Ortese, Do-
menico Rea, Ermanno Rea, Raffaele La Capria (cfr. Perrella 2001).

Benché possa considerarsi I'antesignano di tutti — per ragioni anagrafiche
(nato nel 1902 e morto nel 1963) e di fama, al tempo -, oggi Giuseppe Marotta
¢ uno scrittore italiano oggi piuttosto dimenticato?.

La narrativa di Marotta ha due personaggi-protagonisti assoluti: Napoli e
Milano. Le due citta, che sono le ambientazioni dei suoi romanzi nonché i posti
dove ha trascorso la vita, in tutta la sua opera si guardano allo specchio. Marot-
ta a Milano scrive romanzi e racconti che parlano di Napoli (i piu famosi sono
Loro di Napoli e Gli alunni del sole) e, a Napoli, romanzi e racconti che parlano
di Milano (come A Milano non fa freddo o Le milanesi). Napoli e Milano, viste
reciprocamente da lontano, assumono proporzioni mitiche e assurgono alla di-
mensione di veri personaggi perfetti, come i personaggi dellepica classica.

1 cristiana.lardo@uniroma?2.it
2 Varii contributi critici su di lui fino agli anni Ottanta, pero: cfr Verderame 1978.
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Nato a Napoli il 5 aprile 1902 «in uno scabbioso palazzetto di via Nuova
Capodimonte» (Accrocca: 1960), Marotta ben presto, nel 1925, si trasferisce a
Milano, per collaborare con testate giornalistiche e riviste letterarie e 1a diven-
ta redattore al «Corriere della sera». Resta una forte e al tempo stesso vaga no-
stalgia di Napoli, che si puo tenere a bada parlando della citta e dei suoi abitan-
ti; tanto piu che i suoi familiari restano a Napoli e Marotta li raggiunge appena
puo. Ma appena giunto nella sua “vera” casa, ecco che Milano si impone come
personaggio in una prospettiva tanto emozionata quanto letteraria.

Milano e Napoli diventano cosi due archetipi, soprattutto di genere fem-
minile. Due citta del cuore e della mente che vengono prima di ogni localizza-
zione geografica.

«Il difficile, per un romanziere di qualsiasi taglia, alzato o seduto, ¢ non ol-
trepassare la misura e rimanere un artista» (Marotta 1949: 39): la poesia nasce
dal luogo, dalla citta nasce I'istanza per cui vale la pena di scrivere. Ancora me-
glio se sognate e guardate tramite un “cannocchiale rovesciato’, quando la lonta-
nanza non fa che amplificare la rifrazione caleidoscopica dei dettagli e dei topoi.

Sono contento, pensai, che mi capiti di andare a Napoli proprio in questi giorni,
prima che finisca il mese di marzo.

In marzo Napoli ¢ una citta bambina, con le violette in mano, che va a fare la sua pri-
ma comunione. Chiede indulgenza per i suoi peccatucci invernali — una cipriatura
di neve il 29 dicembre, pioggia e vento nell'ultima settimana di gennaio, uno scivo-
lone il 15 febbraio allArco Mirelli con frattura del femore eccetera — mea culpa dice
sfavillando ogni vetro di finestra, riceve l'assoluzione, riceve come sacramento un
sole purissimo, un sole particola; e infine si alza, strizza locchio a una nuvoletta che

¢ apparsa dietro il Vesuvio, conta fino a sessanta. (Marotta, 1957: 15).

Nonostante le generalizzazioni, le differenze, le specificita, le storie, i distin-
guo, leconomia e tutte le osservazioni che si potrebbero fare, una cosa resta chia-
ra e vivida: entrambe le cittd nella sua narrativa sono cittd mediterranee, cosi
come entrambe sono moderne metropoli. Marotta mette in atto un gioco di ri-
specchiamento che va ben oltre gli stereotipi, anzi, teso a scardinare i luoghi co-
muni su una patria e sull’altra: se Napoli ¢ paragonata a una bimbetta che sta per
fare la prima comunione, Milano ¢ invece balia, un femminile accogliente:

Nelle finestre cenci di nebbia passavano e ripassavano; 'intermittente brusio della
citta (sto in via Manzoni) pareva una voce di balia percepita in un dormiveglia, i
milanesi autentici mi intendono (Marotta, 1963: 209).

Nella narrativa di Marotta le due citta sono rappresentate come donne e
sono rappresentate per lo pitt da donne, come dimostrano le protagoniste dei
racconti di L'Oro di Napoli e di Le milanesi. Lattenzione insistita per il mondo
esteriore e interiore femminile & una costante che attraversa tutte le fasi della
narrativa marottiana: se i primi romanzi (dal ’32 alla guerra), scritti nelle pause
lavorative in “vacanza” a Napoli, sono di ambientazione milanese — sono spes-
so raccolte di elzeviri per lo pitl di tono umoristico che scrive per molte testa-
te —, la fase successiva, da Milano, vede Napoli struggente personaggio. Loro di
Napoli, San Gennaro non dice mai di no, Gli alunni del sole, Gli alunni del tem-
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po, sono romanzi e raccolte di racconti che narrano Napoli e la sua contempo-
raneita, con le sue radici ben affondate nellessenza stessa della letteratura: una
narrativa, insomma, caratterizzata dal senso dell'accoglienza e della condivisio-
ne, che potrebbe benissimo parlare alloggi, con un linguaggio estremamente
contemporaneo, scandito da un suo ritmo unico. Varrebbe la pena di rilegger-
lo, Marotta, potrebbe dire tanto alle nostre generazioni, tanto che si potrebbe
individuare un piccolo elenco di parole tema che legano tutte le opere di Ma-
rotta, attraverso i tempi: le parole sarebbero “Napoli”, “Milano”, “le donne”, “il
discorso”, quest'ultimo inteso come dialogo, come comunicazione tutta umana,
che prevede condivisione e necessaria complicita:

Non ce scritto... E allora? Donna Giulia, non vi intromettete. Nessuno riesce a
dire tutto quello che vorrebbe dire, e percio la stampa € un accordo amichevole
tra chi ha scritto e chi legge. Dove non sono arrivato io, arrivaci tu... dunque l'ob-
bligo nostro di completare mentalmente i discorsi iniziati dai giornali e dai libri
(Marotta 1964: 7).

Nei suoi romanzi e nei suoi racconti Marotta continua a raccontare e gli
italiani — napoletani e milanesi, senza differenze pregiudiziali - e soprattutto
le italiane del Novecento sempre all'insegna dell'umorismo - che talora sfio-
ra la comicita —: le sue opere sono pervase da un senso di affetto, di pietas, che
include lo sguardo verso le sue citta e i suoi personaggi, uno sguardo pieno di
affetto e di sorrisi che si carica di comprensione mano a mano che la sua idea
di letteratura si arricchisce con il passare del tempo. Quella sua vena umori-
stica dall'Oro di Napoli (1949) in poi rimane, ma si carica di tante cose in pit.
Se la sua concezione del comico, nella migliore tradizione italiana inaugura-
ta da Achille Campanile e proseguita negli stessi anni da scrittori come Vitto-
rio Metz o Anton Germano Rossi, 0 Giovanni Guareschi, sostanzialmente im-
prontato sul witz, vira verso la pietas, pur restando carica di humour. Marotta
scopre che non c¢ niente da inventare: basta guardare — Coraggio, guardiamo ¢
il titolo di un suo romanzo del 1953 —, magari in direzioni inaspettate.

Guardando la saggezza e la cultura popolare della sua citta nasce una sum-
ma di comicita che ¢ il libro che viene considerato il suo secondo capolavoro,
Gli alunni del sole: una scuola di mito in cui personaggi un po’ strampalati ri-
percorrono il mito classico. Si riportano due piccoli esempi, a titolo di esempio
della freschezza della comicita marottiana:

Giove ne fece di centomila colori. In casa: Giunone mia, regina mia, oggi vorrei
spaghetti con le vongole e una melanzana imbottita, lavami quella tunica e spaz-
zolami quei sandali; fuori, il diavolo a quattro. Inizid con le dee superiori, poi sce-
se alle ninfe intermedie (Marotta 1952: 12).

E la nascita di Venere:

Signori miei, fu spettacoloso. Londa fatale approda e si sminuzza. Dai merletti e dal-
le frange di schiuma sorge una figura stupenda, sorge Venere che si sfila il mare di
dosso come una camicia... la spiaggia rabbrividisce; I'universo trema; I'Olimpo, con
tutti gli dei affacciati per vedere, sembra una balconata di Toledo quando spuntano i
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carri di Piedigrotta... e lei, donna Venere, sforzandosi di osservare e di non osserva-
re gli effetti che produce, le rimarra per sempre un occhio storto! (Ibidem).

Ma anche in questa fase, apparentemente tutta napoletana, Milano non &
mai assente dalle pagine di Marotta. Milano diventa la citta del dialogo, il “capo-
luogo del discorso”, dove anche le cose cercano di comunicare: e dopo essere stata
teatro e personaggio delle goffe avventure raccontate nei primi romanzi, nel 1949
diventa protagonista in A Milano non fa freddo e torna a essere scenografia dei
suoi racconti, da Mal di galleria del 1958 fino alla fine (Le milanesi & del 1962).

Rattristiamoci, pensai, ¢ giusto; ma proprio in quell'istante cominciarono a suo-
nare le campane di San Fedele. Prima di decidere che sono patetico e svenevo-
le ciascuno si fermi presso il muretto provvisorio contro il quale termina la via
dell’Agnello (deve essere appena discesa loscurita) e aspetti che comincino a suo-
nare le campane di san Fedele. Non suonano neppure in dialetto, come altre cam-
pane i cui rintocchi si alternano con singolari capricci e diffondono la loro musi-
ca in una specie di mistico gergo che i nativi gustano, ¢ naturale, assai piu dei fo-
restieri. Macché. Il luogo, lora, la stagione, 'atmosfera: ecco i motivi che rendono
straordinario il discorso delle campane di San Fedele (Marotta 1949: 3-4).

Un discorso ininterrotto dovunque si parli e dovunque si guardi, fatto di
evocazione, di ricerca del mot juste ma soprattutto di amicizia. Ha scritto di lui
il suo amico e collega al «Corriere della sera» Dino Buzzati:

Spesso Marotta viene considerato come un tipico scrittore napoletano. Io trovo
che ¢ sbagliato. Di Napoli Marotta ha 'umanita, la capacita di leggere nei cuori, la
carica fortissima di vita, I'indulgente concezione filosofica del mondo. Ma quello
che scrive non ¢ napoletano. Anzi. Forse la maggiore scoperta di Marotta ¢ stata
proprio quella di innestare uno spirito tipicamente nordico nel mondo mediterra-
neo, di ricreare le saghe del sud in stile quasi dickensiano. La sua non ¢ una Mila-
no vista con gli occhi meridionali. E la Milano che conoscono anche i vecchi mi-
lanesi. Ur’interpretazione autentica, voglio dire, non provinciale. Ed € qui il senso
di verita (Buzzati 1963).

C? un fraintendimento critico, pero, che ha pesato non poco e che ha con-
tribuito all’attuale offuscamento della sua opera. Marotta era simpaticissimo,
affascinante, istrione, fisicamente ingombrante, lettore onnivoro (cfr. Taranti-
no 2014). Aveva idee su tutto, aveva letto tutti i libri da autodidatta, aveva un’i-
dea su ogni battaglia civile e per tutte quelle in cui credeva si spendeva senza ri-
sparmiarsi. E stato critico cinematografico, televisivo e anche autore di testi di
canzoni di successo. Il contrario, insomma, dello scrittore silenzioso e apparta-
to, che non si mischia con il mondo. Era poi una persona che non si poteva non
notare, ladro di cuori, di grande compagnia. Ebbene: i pochi critici che ricor-
dano Marotta parlano di lui pitt come uomo che come scrittore.

E se della sua opera & stato detto forse troppo poco, di don Peppino Ma-
rotta, invece, ¢ stato detto molto: anche troppo. Ci sono scrittori dei quali non
¢ dato sapere che faccia avessero, sembra che non sia molto importante, men-
tre ci sono autori per i quali occorre guardarsi bene dal cosiddetto biografismo
a tutti i costi. Ma scorrendo gli interventi nella storia della critica su Giusep-
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pe Marotta sono rari gli interventi che considerano la sua opera a prescinde-
re dalla biografia. Scorriamo qualche giudizio: «Quel corpo alto e grosso e ro-
busto era un corpo che a spremerlo veniva fuori di continuo qualcosa di buo-
nov, scrive Cesare Zavattini (Autori vari 1986: 6). E Carlo Bo: «la sua pagina ha
un corpo, nelle sue frasi scorre il sangue dell'invenzione e la poesia ¢ sempre li
pronta ad essere sollecitata» (Bo 1967: 7). Giulio Nascimbeni parla di «aggres-
siva confidenza» nella sua critica cinematografica. Anche a scorrere i due nu-
meri monografici di «La fiera letteraria» a lui dedicati il 12 dicembre 1954 e
alla sua morte nel 1963, 'impressione ¢ la stessa: non si puo parlare dello scrit-
tore se non a partire dall'uomo. Un atteggiamento, forse “ingenuo’, che proba-
bilmente ha frenato non poco le analisi critiche. Come dire: se ne puo parlare
soltanto avendo una profonda cognizione di causa, avendo, cioe, conosciuto
lui, Giuseppe Marotta, avendolo frequentato, avendo sperimentato la sua ipo-
condria (pare che girasse con una lettera in tasca con la dicitura, sulla busta:
«ai miei soccorritori»), la sua generosita, i suoi slanci di aggressivita o di amore;
di quello, insomma, che Nascimbeni chiama «bisogno estremo di confidenza»:
«la storia e le fantasie che accompagnano la storia valevano soltanto se era pos-
sibile ricondurre a misure familiari» (Autori vari 1986: 11).

Eppure, la rinuncia di Marotta al bozzettismo viene notata da tanti fin da
subito, come scrive Domenico Porzio:

Gia nell’Oro di Napoli i personaggi tra i quali l'autore si mescola, ascoltandoli, in-
terloquendo, patteggiando, commentando, celiando, hanno una precisa connota-
zione: non sono naturalisticamente presi dalla strada, ma sono evocate come da
un passato, sono fantasmi sognati, reali essenze figurate, voci e sentimenti richia-
mati dall'aldila a dichiarare i loro diritti di testimoni (Autori vari 1986: 15).

E poi, forse, sara impossibile che la sua opera e la sua figura spariscano
nella nebbia (o nel mare): finché Napoli e Milano avranno una storia letteraria
da raccontare non si potra fare a meno di citare il loro cantore Giuseppe Marot-
ta e le sue storie piene di metafore incarnate.

Riporto qui sotto una lettera inedita di uno dei tanti amici “illustri” che
Marotta aveva in qualche modo stregato con la sua umanita e non solo. E una
lettera del periodo milanese, intendendo con il sintagma non “anni vissuti a
Milano”, perché Marotta in quegli anni vive a Napoli e alla fine a Roma, ma
“anni dedicati a Milano”: Milano, luogo di carta e luogo dellanima. Un altro dei
tanti discorsi benedetti, insomma.

Caro Marotta,

Mi da due brutte notizie in una volta. Son troppe. Non viene a Venezia ed ha la
cistite. Ma Venezia resta e la cistite passa. Mi consolo, quindi, sperando: e vorrei
consolarla. Questa cistite & una “mala femmina” noiosa, dispettosa, stupida e pe-
tulante. Ordinariamente se ne va quando si cessa di darle troppa importanza. Ap-
profitta dei nostri poveri nervi. E lei, caro Marotta, & nervoso e deve essere ansio-
so. Non per nulla ¢ brillante ed elegante scrittore.

Ma legga Marotta (come faccio io) e vedra che si sentira meglio!
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Allora guarisca al piu presto e venga a Venezia prima che io mi sbarazzi delle gioie
patenti e “clandestine” di questa biennale e dei vari festival.

Con auguri, dunque, e con saluto cordiali del suo E. Siciliano?.
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«THE DISCOURSE ON SAN FEDELE’S BELLS»:
GIUSEPPE MAROTTA BETWEEN NAPLES AND MILAN

Summary

Giuseppe Marotta (1902-1963) is a forgotten Italian author. He spent his life bouncing
between two cities, writing about Naples when he used to live in Milan and vice versa. They are
both Mediterranean cities and modern metropolis at the same time. Marotta is also a humorous
writer; his works are characterized by a sense of love, pietas and friendliness; his language is mo-
dern, marked by a unique rhythm.

Despite being a great author, literary critics remember him best for his charming and
friendly personality.

This paper aims to rediscover Marotta’s unfairly forgotten novels and short stories, so that
the Milanese and Neapolitan sun, as he calls it, can shine again. After all, if both Milan and Na-
ples have a literary history to talk about, it is partly due to Giuseppe Marotta’s work.

Keywords: Marotta; Naples; Milan; humor; the 19th century; Neapolitan Gold (Oro di Na-
poli); Enchanted in the Sun (Alunni del sole).
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LE CITTA ITALIANE NELLA LETTERATURA DI
VIAGGIO SERBA DELLA PRIMA META
DEL NOVECENTO

Lo scopo di questo contributo ¢ illustrare 'immagine delle citta italiane nellode-
porica serba fra il 1900 e il 1940 — un periodo assai significativo non solo per quantita
e qualita di testi, ma anche in quanto momento di profondi cambiamenti dal punto di
vista dellestetica di questo poliedrico genere. Ci soffermeremo in particolare sui re-
soconti dei viaggi a Venezia, mentre alle altre tappe di rilievo (Roma, Napoli e la To-
scana) sara riservato soltanto qualche breve cenno. Inoltre, nel contributo si cerchera
anche di restituire visibilita ad autori le cui pagine sono pressoché sconosciute ai let-
tori e alla critica contemporanea.

Parole chiave: viaggio, immagine dell'Ttalia, citta, odeporica serba, primo Nove-
cento

1. Introduzione

«Parlare di letteratura di viaggio vuol dire narrare storie di viaggiatori che
narrano storie: storie di uomini, di sentimenti, di luoghi, di paesaggi e delle
loro trasformazioni, e naturalmente di se stessi» (Brilli 2018: 34). Per noi, qui,
parlare dei viaggiatori stranieri in Italia significa affrontare un argomento assai
vasto e variegato visto che si tratta di una tradizione secolare che risale a tempi
remoti, essendo I'Ttalia un ponte nel cuore del Mediterraneo, che la civilta eu-
ropea «ha attraversato in lungo e in largo» (De Seta 2014: 161). Parlare invece
dell'Ttalia vista dai serbi significa, a nostro avviso, affrontare un argomento tut-
tora poco indagato dalla critica, che lascia spazio a ulteriori approfondimenti
e considerazioni. Siccome nelle ricerche esistenti spesso la dimensione collet-
tiva del fenomeno resta ancora ai margini dell’attenzione degli studiosi, visto
che queste ricerche si sono focalizzate sostanzialmente sulla produzione dei
singoli autori legati all'Italia, oppure sull'immagine del paese limitata a un sin-
golo tema, ci siamo proposti di colmare questa lacuna concentrandoci sull'im-
magine delle citta italiane nellodeporica del primo Novecento, anche se avre-
mo solo modo di ripercorrere in sintesi i momenti qualificanti di questo tema,
che senz’altro richiederebbe uno spazio molto pitt ampio. Larco di tempo con-
siderato ¢ quello compreso fra il 1900 e il 1940 - un periodo di particolare im-
portanza per lodeporica serba, come sara illustrato in seguito. Dopo il primo

1 zorana.kovacevic@flf.unibl.org
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paragrafo che da un quadro generale dei testi di viaggio scritti nel primo No-
vecento, si prosegue con 'immagine dell’Italia attraverso le citta, soffermando-
ci soprattutto su Venezia, mentre alle altre mete, pur importanti, sara riservato
soltanto qualche breve cenno.

2. Viaggiatori serbi in Italia nella prima meta
del Novecento: un preambolo

Dopo la stagione del secondo Ottocento, felicemente inaugurata dal libro
Pisma iz Italije (Lettere dall’ltalia, 1868) di Ljubomir Nenadovi¢?, la consue-
tudine del viaggio in Italia continua a essere coltivata durante la prima meta
del nuovo secolo. In questo periodo si nota un notevole incremento dei viaggi,
dato che i serbi iniziano a recarsi in Italia piti frequentemente di quanto non
avvenisse nellOttocento. Infatti, lesponenziale crescita degli spostamenti ha
come conseguenza una stagione destinata a vedere un numero sempre maggio-
re di viaggiatori che affidano le proprie esperienze alle pagine di un resoconto
scritto. Anche se nella prima meta del Novecento ¢ possibile rilevare una forma
di continuita con la produzione del secolo precedente, contemporaneamente si
assiste a una evoluzione stimolata da nuove esigenze, che intende rompere de-
finitivamente i ponti con le forme piu tradizionali. Infatti, uno spoglio dello-
deporica serba dal 1900 al 1940 mette in rilievo il bisogno di distinguere due
periodi all'interno di questo lasso di tempo: se il libro di Nenadovi¢ segna un
passo importante nella storia della letteratura di viaggio serba, lo stesso si puo
dire della Grande Guerra, che rappresenta il secondo spartiacque significativo.
A tal proposito scrive Zeljko Purié:

La traumatica esperienza della Prima guerra mondiale ha riavuto un tragicamente
paradossale effetto favorevole sullo scambio e sulla maturazione delle idee lettera-
rie e artistiche in tutta I'Europa; alcuni ambienti, vissuti fino a quellavvenimento
nei limiti della solita cultura provinciale, hanno subito violenti cambiamenti sul
piano culturale; la circolazione intensa di uomini, soldati o civili che fossero, pro-
vocata dalla guerra ha fatto in modo che le tendenze avanguardistiche italiane,
francesi o tedesche, maturate nella guerra o subito dopo, trovassero unimmediata
risposta positiva negli ambienti culturali periferici (2008: 153).

Dunque, questo forzato incontro con le altre culture, e un numero sem-
pre crescente di intellettuali che si recano allestero, spesso per motivi di studio
oppure semplicemente per espandere i loro orizzonti culturali, hanno avuto

2 Quando viene pubblicato il libro di Nenadovi¢, nella letteratura serba non ci sono testimo-
nianze significative e testi di rilievo sull'Italia, ma soltanto qualche breve scritto di carattere
episodico. Percio il 1868 si puo considerare 'anno che segna una vera svolta nel dialogo in-
terculturale e letterario tra i due paesi, e lopera di Ljubomir Nenadovi¢ un punto di svolta
nella letteratura serba in quanto si tratta del primo grande e completo libro di viaggio dedi-
cato all'Ttalia. Per piu dettagli su questo argomento si rimanda a Limmagine dell’Italia nelle
Lettere dall'Italia di Liubomir Nenadovi¢ (Kovacevi¢ 2019a). Per un elenco degli scritti sull’l-
talia dalla pubblicazione delle Lettere alla fine del secolo si vedano invece Srpski putopis o Ita-
liji (Stuparevi¢ 1976) e il capitolo Lltalia dei viaggiatori serbi da Dositej Obradovi¢ a Marko
Car (in Banjanin 2012).
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eco anche nellodeporica serba: dopo quasi un decennio privo di pubblicazio-
ni3, negli anni che seguono la guerra, il viaggio in Italia riprende con notevole
interesse, «come sempre avviene dopo i grandi sconvolgimenti epocali» (Bril-
1i 2018: 2940). Similmente a quanto si trova in altre letterature, anche in quella
serba il periodo tra le due guerre ¢ senza dubbio il momento di maggiore viva-
cita per qualita e quantita di testi*. Una vena sperimentale attraversa in questi
decenni Todeporica: lo sguardo del viaggiatore modifica notevolmente il suo
orientamento e la scrittura, che, ben lontana dallo stampo baedekeriano e dalla
pura fattografia, non di rado diventa piti assimilabile al genere poetico che alla
prosa di viaggio®. Ne & particolare esempio Milo$ Crnjanski che, per raccontare
le sue esperienze italiane in Ljubav u Toskani (Lamore in Toscana, 1930) sceglie
uno stile e un carattere decisamente particolari - LAmore in Toscana & una vera
pietra miliare che conferma il nuovo orientamento della letteratura di viaggio e
mostra quanto la penetrazione delle avanguardie nella cultura serba raggiunga
i suoi massimi risultati.

Siccome il genere odeporico si adatta «alla pitt 0 meno spiccata personalita
del viaggiatore» (Brilli 2018: 1190), nel periodo da noi esaminato le qualifiche
professionali degli autori dei testi sono quanto mai varie. Oltre ai letterati (Ma-
tavulj, Nusi¢, Sekuli¢, Pavlovi¢, Car, Savi¢, Drainac, Crnjanski, Duci¢, Petrovic,
Vinaver, Krakov, Risti¢, Manojlovi¢, Hlapec-Dordevi¢) I'ltalia ¢ anche meta fa-
vorita di diplomatici (Ivanovi¢, Duci¢, Petrovi¢, Crnjanski), medici (Dani¢ e
Pali¢), storici (Popovi¢), studiosi d’arte (Manojlovi¢), avvocati (Stanojevi¢) e
professori (Pisalovi¢, Bogdanovi¢, Pavlovi¢, Savi¢). A fare le valigie e a raccon-
tare le proprie esperienze si alternano anche numerosi giornalisti (Ivanovi¢, Si-
nobad, Kovacevi¢, Zaklanovi¢, Markovi¢, Marinkovi¢ e altri personaggi di cui
non sappiamo neanche il nome). Alcuni di questi testi si distinguono per un
notevole spessore letterario. Infatti, in questo periodo attraversano il paese al-
cuni importanti esponenti del panorama letterario serbo tra i quali spiccano
particolarmente Milo§ Crnjanski, Jovan Duci¢, Rastko Petrovi¢ e Stanislav Vi-
naver. Nel periodo tra le due guerre lespansione del mercato editoriale e un in-
teresse sempre maggiore per I'Italia rispetto al secolo precedente, aprono nuove
possibilita anche alla scrittura delle donne®, che pubblicano resoconti di viag-

3 Il filo delle impressioni italiane si interrompe dal 1911, dopo la pubblicazione delle Napuljs-
ke Setnje (Passeggiate napoletane) di Milorad Pavlovi¢ e riprende nel 1920, quando apparve
il libro Esteticka pisma (Lettere estetiche) di Marko Car.

4 A tal proposito Casey Blanton scrive: «During the period in European history known famil-
iarly as “between the wars”, the modern travel book as a literary genre became firmly estab-
lished» (2002: 59).

5 Per maggiori dettagli sulle prose di viaggio dell'avanguardia serba si rimanda a Putopisi srps-
ke avangarde (Ja¢cimovi¢ 2005).

6 Come nota Ljiljana Banjanin: «Nella cultura serba dell'Ottocento, ancora fortemente patriar-
cale e ancorata ai valori della societa rurale, il ruolo della donna si esplicava secondo una
duplice veste: da un lato, quale fedele depositaria dei modelli consolidai, essa si poteva re-
alizzare quasi unicamente nella vita quotidiana attraverso i ruoli di figlia, moglie e madre.
Dall’altro, appariva come icona o musa ispiratrice della poesia romantica, ma quasi mai, sal-
vo eccezioni - e qui pensiamo, per esempio, a Milica Stojadinovi¢ Srpkinja — come autrice di

2991



Le citta italiane nella letteratura di viaggio serba della prima meta del Novecento

1300

gio con discreta continuita pur restando unassoluta minoranza. Si tratta co-
munque di donne che hanno una certa notorieta in ambito culturale o sociale,
come la scrittrice Isidora Sekulié, la letterata, attivista e femminista Julka Hla-
pec Dordevic e la medica e intellettuale di rilievo Olga Pali¢.

Anche se le occasioni e le motivazioni che muovono i nostri viaggiatori
spesso sono diverse 'una dall’altra, sara comunque possibile svolgere un di-
scorso unitario sul corpus preso in esame, e indagare la molteplicita delle sin-
gole voci cercando di trovare dei punti di contatto comuni alle ragioni che
spingono a visitare il Belpaese. Conoscere I'Italia attraverso un vero e proprio
tour culturale e artistico, ammirarne le bellezze naturali e cercare le tracce del
passato sono certamente alcuni degli elementi comuni. Le modalita di scrit-
tura variano molto: uno degli aspetti pil caratteristici e di maggiore interesse
dellodeporica é proprio la sua poliedrica varieta, come conferma Luca Clerici
(1996: 276). Visto che la pubblicistica in questo periodo riveste un ruolo assai
significativo, prevalgono articoli che appaiono su giornali e riviste’, ma all'Ita-
lia sono anche riservati capitoli o sezioni all'interno di libri che raccontano un
itinerario pitt ampio, o in alcuni casi interi libri (Dani¢, Sinobad, Pavlovi¢, Car,
Crnjanski). Si nota infine la predilezione per la forma epistolare (Dani¢, Sino-
bad, Kovacevi¢, Car, Stani$i¢, Duci¢, Popovi¢), «probabilmente pit nobile fra
tante sperimentate da viaggiatori antichi e moderni» (Clerici 1999: 81).

3. LTtalia attraverso le citta

A questo punto ci possiamo chiedere quali siano le mete principali de-
scritte dai viaggiatori serbi in questo periodo e che tipo di itinerario se ne pos-
sa ricavare. Dunque, a giudicare dai resoconti Roma, Napoli e Venezia anche
in questo periodo confermano la loro prevedibile centralita. Un altro luogo che
attira i viaggiatori ¢ la Toscana, seguita a ruota da Milano con i suoi dintorni.
Sebbene vengano preferite le zone di cui si ha gia una conoscenza dettagliata,
a partire dal nuovo secolo non di rado gli itinerari tendono a disegnare nuove
geografie. Cosi, per esempio, gia nel primo scorcio del Novecento, la Sicilia en-
tra a pieno titolo fra le destinazioni dei serbi. Poi, non manca chi ha percorso
strade meno battute arrivando in alcune citta toscane (Lucca, Prato, Fiesole),
dell’Emilia-Romagna (Parma, Piacenza, Forli), oppure a San Marino, Genova e
Ancona. Tranne la Sicilia e la Campania, nel panorama dei viaggi da noi esplo-
rati, probabilmente a causa della distanza o della mancanza di agevoli collega-

poesie e prose. [...] La stessa considerazione si puo estendere alla letteratura odeporica serba
al femminile» (2012: 117).

7 Oltre alle circostanze legate ai movimenti sociali, politici ed economici che hanno contribu-
ito a una maggiore mobilita, gia all'inizio del secolo aumenta il numero di testate che ospita-
no rubriche riservate ai viaggiatori disposti a condividere le loro preziose impressioni con un
pubblico sempre pili curioso e vasto, le cui esigenze spaziano dalla consultazione pratica, allo
svago intellettuale, alleducazione. “Politika’, “Zastava’, “Vreme”, “Pravda” “Srpski knjizevni
glasnik” sono soltanto alcuni titoli tra i numerosi quotidiani e le riviste che riflettono della
presenza dell'Ttalia nellambito dellodeporica serba.
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menti con il resto del paese, il Sud ¢ raramente presente. Altrettanto ignorate,
questa volta probabilmente per la presunta mancanza di attrattive, furono al-
cune regioni del Nord (Piemonte, Trentino Alto Adige e Valle d’Aosta) insieme
allAbruzzo, visto spesso nella tradizione del viaggio in Italia come un luogo
«selvaggio» (Brilli 2006: 249). In generale anche in questo periodo l'attenzione
dei viaggiatori € spesso rivolta verso le singole citta, un fatto che comporta la
mancanza di uno sguardo unitario verso il territorio italiano nel suo comples-
so; inoltre, maggior importanza assumono le citta piu grandi, mentre decisa-
mente meno visitata ¢ I'Ttalia minore con i suoi centri piccoli e periferici.

Le testimonianze su Napoli fra il 1900 e il 1940 si concentrano soprattut-
to sul suo contesto naturalistico che viene esaltato senza eccezioni. Lamenita
del golfo e il clima mite sono ingredienti essenziali delle descrizioni, accom-
pagnate da iperboli senza risparmio. Si tratta ovviamente di una costante nel-
la tradizione del viaggio in Italia, perché in realta «non ce¢ viaggiatore che non
registri nei diari e nei libri di viaggio le splendide vedute che la citta parteno-
pea offre al visitatore» (Brilli 2006: 197). Ma dietro queste vedute si nascon-
de un mondo di pulsioni caotiche e vitali: il frastuono, le grida, l'affollamento,
gli odori, i colori... Napoli viene vissuta come una capitale moderna, piena di
movimento e di traffico, come conferma il giudizio conciso di Stanislav Vi-
naver, che riassume in una frase tutte le dinamiche della citta: «Non c¢& nes-
suna pausa a da Napoli, a Napoli...» (1927: 368)8. Il mitico luogo comune di
una Napoli, terra meravigliosa, ma abitata da un popolo povero e ignorante,
riassunto nella frase: «Napoli & un paradiso abitato da diavoli»®, sembra emer-
gere anche dalle descrizioni dei viaggiatori serbi, come per esempio Milorad
Pavlovi¢ che scorge una doppia anima partenopea: «Napoli ¢ una citta sola,
ma ¢ come se ce ne fossero due» (1911:18). All'interno di questo discorso si
colloca 'immagine del napoletano, che rischia continuamente di venire tra-
volta dai luoghi comuni, essendo spesso accostata alla figura del lazzarone!©,
soprattutto nei testi degli autori precedenti allavanguardia.

Se a Napoli i viaggiatori si lasciano coinvolgere dallo spettacolo che offre
la Campania felix, Roma ¢ in primo luogo lo scenario di grandiosi avvenimenti
storici, luogo ideale in cui piti che in ogni altro riaffiora la memoria del passato
(Car). Negli scritti dei serbi si coglie un sentimento di ammirazione e di sod-

8 Dove non diversamente indicato tutte le traduzioni dal serbo in italiano sono mie.

9 1l proverbio «Napoli ¢ un paradiso abitato da diavoli» risale al Trecento e fu usato per la prima
volta dai mercanti toscani che allepoca frequentavano la citta partenopea (Croce 2009: 13).

10 Lappellativo di “lazzarone” viene attribuito ai miserabili che vivono per le strade sulla riva
del mare. Per i viaggiatori stranieri del XVII e della prima parte del XVIII secolo «costitui-
scono una specie di consorteria aperta, volubile, senza regole, eppure consapevole della pro-
pria forza e quindi capace di fomentare rivolte e tumulti e di commettere crimini efferati»
(Brilli 2003: 34), mentre nellottica di coloro che viaggiano nella seconda parte del XVIII se-
colo diventano miserabili che vivono in mezzo alla strada. Come nota ancora Attilio Brilli
«lo stereotipo del lazzarone si dimostra eccezionalmente duraturo e passa attraverso una se-
rie di mutazioni che dipendono dallottica culturale nella quale viene inquadrato dal viaggia-
tore» (2003: 34).
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disfazione storica ed estetica per le bellezze monumentali di Roma, accompa-
gnato dalla sorpresa di fronte a una tale ricchezza. Siccome il fascino dell’antico
qui e potente, si privilegia 'immagine di Roma erede di una tradizione remota,
lontana dal rumore della civilta moderna: i viaggiatori magnificano 'immagi-
ne gloriosa della vita passata contrapponendola al senso di vuoto legato al pre-
sente (Zaklanovi¢, Duci¢). Percio, a parte qualche eccezione, lo sguardo del
viaggiatore risulta selettivo e poco attento alla vita quotidiana: e cosi, il ritratto
della Roma contemporanea rimane assai lacunoso ed episodico.

Per quanto riguarda la Toscana, questa regione si presenta come un rifles-
so dell'ideale classico, espressione tanto di armonia quanto di bellezza sia natu-
rale che artistica, ed ¢ forse proprio per la persistenza di una tale immagine che
lavvento del turismo di massa viene percepito come una dissonanza, portatri-
ce di caos e disordine (Zaklanovi¢, Manojlovi¢, Crnjanski). Nell'immaginario
dei serbi la Toscana, che per alcuni autori ebbe anche funzioni terapeutiche e
fu in grado di offrire un rifugio dalle inquietudini e dalle minacce della realta
quotidiana (Crnjanski, Pali¢), ¢ anche apprezzata per le sue piccole citta, uni-
che e incomparabili - una fortunata mescolanza di tesori artistici e architetto-
nici, spesso nascosti e negletti, di atmosfere rarefatte e grandiosi avvenimenti
storici (Palié, Krakov).

4. Raccontare Venezia

«Venezia é una citta cosi straordinaria che non é possibile farsene un’idea
senza averla vista. [...] Tutte le citta del mondo sono pit1 0 meno simili fra loro:
Venezia non ¢é simile ad alcun’altra» (Goldoni 2013: 991). A ricordarlo nelle sue
Memorie ¢ Carlo Goldoni, uno dei figli della citta lagunare, toccato dal suo fa-
scino, come del resto accade ai molti viaggiatori stranieri e italiani che 'hanno
omaggiata con indimenticabili ritratti. A tal proposito ¢ interessante losserva-
zione di Stanislav Vinaver: «Non ce grande scrittore che non si sia occupato di
Venezia. Forse nei momenti pitt maturi della vita, forse quando travagliato dal
dubbio del suo estro poetico, - comunque sia, almeno una volta Venezia appare
davanti al grande scrittore come un problema» (1991: 251). Per quanto riguar-
da i serbi, basta scorrere i testi di viaggio per capire che la consuetudine di visi-
tare Venezia viene coltivata a partire dalla seconda meta dell'Ottocento, quan-
do il crescente impulso a conoscere altre culture sfocia in una maggiore cir-
colazione dei viaggiatori: «Nonostante il Settecento venga riconosciuto come
“il secolo doro dei viaggi’, ¢ pero nel XIX secolo, in seguito allaumento della
mobilita borghese, che la pratica del turismo trova la sua maggiore diffusione
e suscita un parallelo incremento della produzione e del consumo di letteratu-
ra odeporica» (Meda 2010: 15). Oltre alla vicinanza, che invoglia a intrapren-
dere il viaggio a Venezia, ce umampia gamma di motivi per i quali questa citta
dai molteplici volti attira i viaggiatori balcanici. Infatti, quello che si evince da
una lettura approfondita di queste testimonianze ¢ un ritratto complesso della
citta, che mostra una serie di sfumature spesso inconciliabili tra di loro: si va
dall'immagine di Venezia meravigliosa e seduttrice alla citta gloriosa per il suo
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passato di repubblica marinara, fino alla visione piuttosto negativa di una citta
temuta e odiata. Qui ci limiteremo solo a una parziale presentazione di alcuni
di questi aspetti.

Il modo in cui queste immagini della citta vengono rappresentate cambia,
pero, con l'affermazione delle avanguardie che introducono nella scrittura nuo-
ve modalita della descrizione. Questa tendenza si rispecchia soprattutto in uno
scritto dal titolo particolare Konacna Venecija (Venezia finale, 1935) del gia ci-
tato Stanislav Vinaver in cui lo sguardo del viaggiatore & guidato da un’inter-
pretazione fortemente personale: nel testo, dal registro letterario estremamente
alto, tutto ruota non intorno a una descrizione oggettiva della citta, ma allevo-
cazione della sua sostanza spirituale che il viaggiatore cerca di afferrare e di tra-
smettere al lettore. Oltre a questo modo di raccontare Venezia, fino ad ora sicu-
ramente inedito e insolito per la tradizione odeporica serba, un altro elemento
che rende Vinaver innovativo ¢ una riuscita fusione dei generi, visto che la cor-
nice odeporica contiene il tono saggistico del testo. La propensione per la for-
ma saggistica si concretizza in unaltra opera che si avvale di una non comune
capacita di descrizione dei luoghi: Iz noci u no¢ (Da una all’altra notte, 1939) di
Marko Risti¢, il maggiore teorico del surrealismo serbo. Dopo questi due esem-
pi, vale la pena citare le parole di Luca Clerici: «Si puo raccontare un viaggio
in molti modi e anzi proprio questo straordinario numero di possibilita ¢ uno
degli aspetti caratteristici del genere, una delle spiegazioni del suo particolare
fascino» (1999: 74) oppure quelle di Guy de Maupassant: «Non raccontero la
Venezia di cui tutti hanno parlato» (de Maupassant cit. in Scarpa 2000: 1027)!1.

Nella maggior parte degli scritti su Venezia la meraviglia e l'ammirazione
costituiscono l'atteggiamento fondamentale dei viaggiatori serbi. Avidi di co-
noscere ambienti nuovi e diversi da quelli a loro familiari, una volta approdati
nella citta lagunare, essi non possono fare a meno di manifestare una soddisfa-
zione estetica e storica. Per una lettura di Venezia in questa chiave occorre sicu-
ramente partire da Milan Savi¢, che proprio all'apertura del secolo, in un capi-
tolo intitolato Venecija (Venezia), parte integrante del libro Po raznim krajevi-
ma (Attraverso luoghi diversi, 1900), scrive note appassionate sulla citta che lo
seduce al primo impatto (cfr. Savi¢ 1900: 123); ma pit tardi, in due brevi prose
pubblicate sul giornale “Zastava” nel biennio 1926-27, Addio, Venezia! e Ulomci
iz mojih putopisa: Mletacki trenuci (Frammenti dei miei testi di viaggio: Mo-
menti veneziani), con toni ancora piu entusiasmanti, parla dell’attrazione ma-
gnetica che Venezia esercita su di lui considerandola «una citta ideale» (Savi¢
1926: 3) e, similmente a Goldoni, un luogo unico, sia per la posizione che per
lanima (cfr. Savi¢ 1926: 3). Infatti, Venezia restera nella vita di Savi¢ unespe-
rienza che domina sull'immagine dell'Italia offerta dai suoi scritti odeporici.
Allora ogni separazione dalla citta ¢ difficile perché «Venezia ¢ un incanto che
non si vorrebbe mai perdere» (Galimani e Orsoni 2012: 117), e percio «il con-

11 Tarticolo Venise, di Guy de Maupassant, dal quale ¢ tratta questa citazione, ¢ stato pubblicato
su “Gil Blas” del 5 maggio 1885. Ci siamo serviti della traduzione italiana di Tiziano Scarpa,
pubblicata in Venezia é un pesce.
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gedo non puo che essere malinconico» (Galimani e Orsoni 2012: 117). Molto
simile &, per esempio, latteggiamento di un viaggiatore anonimo che firma con
le iniziali M. N. il suo Utisci s puta po Italiji (Impressioni del viaggio italiano,
1925). Egli, pur essendo convinto che tutti i luoghi celebri non sono quasi mai
allaltezza delle nostre aspettative, una volta vista la citta non ne rimane deluso:
«Questo sogno marmoreo sul mare ¢ un assoluto miracolo, come del resto pro-
digiosi sono i suoi innumerevoli dettagli di cui non riesci mai a saziarti guar-
dandoli» (1925: 4).

Fra le suggestioni artistiche e architettoniche che echeggiano nelle descri-
zioni di Venezia un posto di rilievo spetta alla basilica di San Marco con la
sua piazza, al Palazzo ducale, alla Riva degli Schiavoni e agli imponenti palaz-
zi circostanti dalla cui bellezza e magnificenza tutti sono particolarmente col-
piti, come mostra il seguente brano tratto dal testo Septembar u Veneciji (Set-
tembre a Venezia, 1924) di Stanislav Krakov: «Si passa in mezzo a palazzi che
hanno tutti una propria storia, solitamente molto celebre. Nell'insieme sem-
bra un unico complesso omogeneo nonostante questi palazzi siano stati co-
struiti nell'arco di sette secoli in stili bizantini e barocchi» (2017: 241-242). E
qui soprattutto, oltre che nelle chiese, nelle gallerie e nei musei, che 'ammira-
zione si estende agli interni per leccelsa qualita dei capolavori in essi contenu-
ti perché, come conferma Guy de Maupassant «Cio che rende Venezia assolu-
tamente senza uguali, ¢ la Pittura» (de Maupassant cit. in Scarpa 2000: 1027).
Non pochi viaggiatori serbi sono attratti dall' Assunzione di Tiziano, da alcuni,
come per esempio Stani$a Stani$i¢, che dedica all'Ttalia una sezione del suo li-
bro Putnicka pisma sa puta po srednjoj Evropi (Lettere di viaggio nell'Europa
centrale, 1925), considerata addirittura «la pit1 grande e la pit bella opera pitto-
rica al mondo» (1925: 105).

Ma non manca nella cerchia dei nostri viaggiatori qualcuno che non ri-
servo giudizi particolarmente lusinghieri alla citta lagunare. Uno di questi ¢ il
giornalista Sava Kovacevi¢ che scrive Pisma iz Italije (Lettere dall'Italia), un te-
sto particolare, quasi tutto rivolto all'indagine sociale, apparso nel “Radnicke
novine’, organo del partito social-democratico serbo. Fin dalle prime righe del-
le otto lettere che lo compongono, scritte probabilmente “a caldo”'? dal 15 feb-
braio al 9 aprile del 1911, il viaggiatore esprime I'intenzione di sottrarsi ai luo-
ghi comuni ricorrenti nelle descrizioni dell'Italia e di Venezia: «Visto che sono
qui in Italia, voi probabilmente vi aspettate che io, similmente agli altri corri-
spondenti, vi scriva del bel cielo italiano, azzurro e fascinoso. Ma io non potro
appagare i vostri desideri» (Kovacevi¢ 1911a: 1). Dunque, questa ¢ la filoso-
fia del suo viaggiare, a cui restera fedele. Come nota Ljiljana Banjanin, Vene-
zia, «che lasciava stupiti, impauriti o estasiati, ma comunque mai indifferenti»
(2012: 135), non suscita in Kovacevi¢ nessuna forte impressione. Percid non

12 Come sottolinea Elvio Guagnini (2010: 21), ancora all'inizio del Novecento (1907), Gemma
Sgrilli distingueva tra le diverse tipologie di scritture e pubblicazioni che potevano nascere
dallesperienza del viaggio: la scrittura di tipo privato, il diario che nasce “a caldo’, il diario
tenuto gia in vista del libro di viaggio da pubblicare.
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ce da meravigliarsi se gia al suo arrivo a Venezia Kovacevi¢ paragona la citta a
«unenorme catapecchia sciupata» (1911a: 1) e a «una grande tomba» (1911a:
1), e riserva agli abitanti e al movimento dei lavoratori, che qui non ¢ ben or-
ganizzato, soltanto delle critiche. Ma nel corso della descrizione traspare in fi-
ligrana qualche giudizio positivo, come per esempio nel momento del conge-
do, oppure qualche riga dalla quale si intuisce chiaramente l'ammirazione nei
confronti dell’arte e dell’architettura: il nostro viaggiatore «nonostante si tratti
di una chiesa» (Kovacevi¢ 1911b: 2), ritiene la Basilica di San Marco «magni-
fica come opera d'arte» (Kovacevi¢ 1911b: 2) e inoltre ha qualche parola di ap-
prezzamento per i palazzi piu famosi (cfr. Kovacevi¢ 1911c: 2). Quindji, insieme
all'indifferenza nei confronti della citta e alla critica rivolta ai suoi abitanti, una
doppia lettura della Serenissima percorre alcuni passi del testo.

Nelle pagine delle impressioni di viaggio di cui ci stiamo occupando si
possono leggere, senza alcuna eccezione, apprezzamenti delleredita gloriosa di
un lontano passato della citta che si ¢ guadagnata lepiteto di regina del mare.
Questo giudizio, condiviso da tutti i viaggiatori trova una sintesi nelle parole di
Savi¢: «In una citta come Venezia, dove ogni sassolino ricorda il passato, sol-
tanto il passato, non deve stupire che ogni viandante se ne occupi» (1900: 125-
126) oppure in quelle di Stanisi¢: «Oggi Venezia ¢ il museo del passato. Essa
vive nel passato» (1925: 89). La stessa cosa accade con altre citta ricche di tra-
dizione culturale e storica, come per esempio Roma e Firenze, e a tal proposi-
to si puo evidenziare un altro importante elemento costituivo dell'immagine
della Serenissima nellodeporica serba: il contrasto fra antico e moderno, qua-
si sempre accompagnato dal rimpianto per l'autentico spirito veneziano, or-
mai svanito. Il rapporto con il quotidiano emerge sostanzialmente dalla descri-
zione dei luoghi del turismo oppure dagli scorci della vita quotidiana, come si
vede in Zakasnelo leto na Lidu (Tarda estate al Lido, 1924) di Krakov che offre
unimmagine interessante della Venezia mondana. Ma lo stesso Krakov, cosi
come molti suoi conterranei, nel gia ricordato Septembar u Veneciji manife-
sta il proprio disappunto per il fenomeno del turismo di massa: «Qui, tutte le
chiese sono trasformate in negozi. E in vendita anche il piacere di ammirare,
la richiesta di spiegazioni, le fotografie e le croci. Si fanno pubblicita patetiche
delle funzioni religiose come se fossero dei film [...]» (2017: 243). Piu tardi,
nel 1938, Radivoje Markovi¢ nel breve reportage Beleske sa puta po Italiji. Trag
boga i trag coveka na poljima Lombardije. Tri grada, tri nadahnuéa: Denova-
Milano-Venecija (Appunti di viaggio in Italia. Traccia divina e umana nei cam-
pi lombardi. Tre citta ispiratrici: Genova-Milano-Venezia) esprime opinioni
analoghe: Venezia appare come «un museo pubblicizzato in tutto il mondo»
(1938:17), e un anno dopo Marko Risti¢ non nascondera gioia e ammirazione
allarrivo in citta, proprio perché ¢ riuscito a evitare le torme dei turisti: «Ve-
nezia non ¢ mai stata cosi bella: quella insopportabile, invadente, sistematica,
frettolosa, attrezzata, baedekeriana razza animalesca che si chiama turista so-
stanzialmente non cera, o almeno il numero di quel tipico esempio europeo-
americano piccolo borghese, oppure milionario simil-civile, era ridotto a un
decente sopportabile numero minimo» (1952: 115). Quindi, il progresso e la
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modernita sono fonte di decadenza, banalita e addirittura barbarie, mentre il
passato € visto quasi sempre attraverso unottica positiva.

Anche se, come si ¢ detto, Venezia esercita il proprio potere di attrazio-
ne sui serbi, il suo destino e anche quello di essere temuta e odiata. Si tratta
di una percezione della citta che ha avuto diversi interpreti dal Romanticismo
fino alla prima meta del Novecento, non soltanto nei testi di viaggio!?. Cosi, nel
1910, nel breve Iz mojih putnih belezaka (Dai miei appunti di viaggio) di Isido-
ra Sekuli¢ si legge: «La Repubblica veneziana fu una bella regina che commi-
se molti peccati e il cui animo non si ¢ tuttora calmato» (1910: 22). Secondo i
serbi questi peccati sono legati sostanzialmente alle manifestazioni del potere
e alle ingiustizie commesse nel passato sulle nazioni vicine: «Il nostro popo-
lo sulla costa ne ha sofferto tanto» (1925: 106), scrive Stani$i¢. Dallaltro lato,
il viaggiatore anonimo M. N. critica Venezia per il modo in cui si ¢ arricchita:
«Di ogni pietra, di ogni gemma si puo sapere quando e dove sono state rubate.
E poi, soprattutto se sei Jugoslavo, senti nei confronti di questa regina lagunare
una simpatia dolorosa» (1925: 4).

Ma anche i veneziani non godono di buona fama nelle testimonianze del
primo Novecento. Si tratta spesso di giudizi superficiali contenuti in brevi fra-
si o addirittura poche righe — cosa che fa intuire una mancanza di solidi motivi
e di veri argomenti nellosservazione del popolo veneto. Come abbiamo gia ac-
cennato, soprattutto le pagine di Kovacevi¢ abbondano di critiche verso questa
«gente davvero strana» (Kovacevi¢ 1911b: 2), sia per quanto riguarda il loro ca-
rattere che le abitudini legate, tra laltro, alla voglia di partecipare al carnevale
durante il quale «gridano come pazzi» (Kovacevi¢ 1911b: 2). Il veneziano ¢ «in-
vadente, furbo e cerca soltanto di guadagnare» (Kovacevi¢ 1911b: 2), ma anche
«vanitoso e orgoglioso, dall'uomo che sta per strada e non conta niente fino al
piti ricco mercante» (Kovacevi¢ 1911a: 2). Questa immagine stereotipata del po-
polo & probabilmente dovuta all'impossibilita dell'autore di poter interagire con
un ampio numero di persone, e al fatto di aver avuto a che fare sostanzialmente
con venditori e guide turistiche!*: come spesso accade nelle descrizioni dell’al-
tro, queste categorie di persone vanno ad alimentare lo stereotipo del furbo e del
disonesto, che poi si estende al giudizio su ogni ceto sociale. Che in alcuni casi
I'immagine negativa degli abitanti di Venezia costituisca quasi un contrappeso
allesaltazione del passato lo dimostra il giudizio di Krakov, che attraverso la de-
scrizione delle donne sottolinea l'abisso invalicabile tra il popolo antico e quel-
lo attuale: «Delle donne veneziane sono belle soltanto quelle del passato, mentre
oggi non sono curate, sono consumate e atrofizzate nelle loro sciarpe nere. Ora
qui le piu belle sono le inglesi» (2017: 239). Con accenti molto simili si esprime
anche Stanisi¢ che coglie spesso gli abitanti in gruppo e in luoghi pubblici - al
mercato o al ristorante di la sera: «I signori non ci sono pil; nella citta predomi-

13 Si pensi soprattutto ai testi di Petar Petrovi¢ Njego$ (1847), Vasa Pelagi¢ (1872) e Kosta
Trifkovi¢ (1875).

14 Lo stesso autore, al congedo dalla citta, confessa di aver avuto poco tempo per vederla e co-
noscerla meglio.



Zorana 7. Kovacevié

na soltanto la classe media e quella pili bassa, soltanto cittadini e facchini, per-
cio 'immagine cosi bella della citta viene rovinata dal suo rovescio assai oscuro
e dalla vita povera e trascurata di questo luogo» (1925: 101).

5. Conclusioni

Olga Stuparevi¢ sottolinea che, anche se nella letteratura serba non ha la
stessa importanza che ha avuto nelle altre letterature mondiali, il libro di viag-
gio sull'Ttalia ha comunque un significato particolare, perché esso non ¢ altro
che un pellegrinaggio verso il sud, la cultura, I'arte, un mito ben vivo nella tra-
dizione culturale del popolo serbo (1976: 103). Questa osservazione vale anche
per larco di tempo fra il 1900 e il 1940: sebbene svariati fossero i modi in cui in
questo periodo ricco di contributi i serbi giudicarono il Belpaese, I'interesse per
il passato, 'ammirazione per l'arte e l'architettura e infine le bellezze naturali ri-
mangono comunque i temi predominanti. Anche se le mete di viaggio si mol-
tiplicano gia a partire dal primo Novecento, l'itinerario dei nostri viaggiatori
ruota spesso attorno a quelle consuete, come mostra lesempio di Venezia, che
in questo periodo viene osservata con sguardo ammirato, ma talvolta anche
diffidente e critico. Limmagine della citta lagunare delineatasi nell'immagina-
rio dei serbi, come spesso accade con le altre citta italiane, in molti casi non si
discosta in modo significativo dalla visione convenzionale di tutti gli altri scrit-
tori stranieri (Guy de Maupassant, Hippolyte Taine, Théophile Gautier) oppu-
re italiani come Carlo Goldoni: si creano cosi interessanti percorsi che, oltre a
intrecciarsi e sovrapporsi, offrono le basi per futuri approfondimenti.
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THE IMAGE OF ITALIAN CITIES IN SERBIAN TRAVEL LITERATURE OF THE FIRST
HALF OF THE 20™ CENTURY

Summary

The paper focuses on the image of Italian cities in Serbian hodoeporics between 1900 and
1940. This is one of the most significant periods, not only for the number and quality of texts,
but also because in the first half of the 20th century, in particular between the two World Wars,
the travel writing as a literary genre became firmly established. In this period the privileged de-
stinations of the Italian itineraries of the Serbs are Rome, Venice, Naples, but the travelers took
also an interest in Tuscan cities. Beside writers, Italy in the first place attracts journalists, but also
diplomatists, historians, professors, intellectuals, doctors, lawyers and art lovers. Our interest
will be focused in particular on writings about Venice, surveying other important cities.

On this occasion we will also deal with authors whose pages are almost unknown to rea-
ders and contemporary critics (Milan Savi¢, Sava Kovacdevi¢, Stani$a Stanisi¢, Stanislav Krakov,
Radivoje Markovi¢, Marko Risti¢).

Keywords: travel, image of Italy, city, Serbian Hodoeporics, the first half of the 20th century
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LA CITTA DI ASSISI IN AMORE IN TOSCANA
DI MILOS CRNJANSKI

E nota la polemica tra Marko Car e Milo§ Crnjanski scatenata dalla recensione
negativa che Car fece dell'insolito manoscritto del diario di viaggio Ljubav u Toskani
(Amore in Toscana), giudicandolo impreciso nei fatti e nei dati. Il carattere lirico ed er-
metico della prosa di Crnjanski ha fortemente contribuito alla formazione di tale giu-
dizio; solo con le indagini pill recenti ci si € inoltrati nella ricerca dei significati pitt
profondi delle impressioni dellautore, immerso nel paesaggio delle citta di Pisa, Siena,
Assisi, Perugia e San Gimignano (e indirettamente nellambiente di Firenze, attraverso
riflessioni su Dante e Beatrice). I capitoli su Pisa e Siena hanno ottenuto una meritata
analisi nello studio di Zeljko Puri¢, intitolato Italija Milosa Crnjanskog (LItalia di Milos
Crnjanski), con cui sono state poste le basi per una ricerca mirata a dare una sistematica
interpretazione del racconto di Crnjanski sulle citta italiane in Amore in Toscana. Con
la nostra ricerca vogliamo estendere il discorso critico sulla citta di Assisi, la quale, sep-
pur discretamente, in alcuni momenti si rivela centrale nella poetica di Crnjanski come
“culla dellTAmore”. Vedremo i diversi volti di Assisi che Crnjanski disegna nel tentativo
di vivere la citta in un modo autentico, personale e intenso.

Parole chiave: Milo$ Crnjanski, Amore in Toscana, Assisi, i volti della citta

1. Le citta italiane nelle opere di Milo§ Crnjanski

LItalia era particolarmente cara a Milo$ Crnjanski. In Italia aveva fatto di-
versi viaggi a partire dal 1920, fu rappresentante diplomatico a Roma dal 1939
al 1941 e all'Ttalia dedico alcune opere tra le quali la piti famosa & Amore in To-
scana (1930), dove si manifesta chiaramente il suo interesse per la cultura ita-
liana nelle descrizioni dei suoi viaggi in alcune citta italiane (Pisa, Siena, Assisi,
Perugia, San Gimignano e in un certo senso anche Firenze, nel capitolo dedica-
to a Dante e Beatrice). Roma, poi, costitui il grande palcoscenico del romanzo
Presso gli Iperborei (1966), mentre l'ammirazione per l'arte italiana ¢ fortemente
attestata dal Libro su Michelangelo (1981, edizione postuma).

Crnjanski si immergeva in ambienti e contesti molto diversi dai propri rica-
vandone stimoli e suggestioni per la sua produzione letteraria, del tutto partico-
lare. Amava abbandonarsi contemporaneamente alla realta e alla fantasia, sfidan-
do il lettore a seguirlo in viaggi che non erano orientati tanto verso la scoperta
dei paesaggi, degli abitanti delle citta italiane e dei loro costumi. Se ne offriva solo

1 danijelajanjic@filum.kg.ac.rs
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qualche descrizione. La mente e gli occhi di Crnjanski si fermavano prevalente-
mente su dettagli che forse non sembravano poter assumere tanta importanza
in unopera letteraria, sugli avvenimenti del passato e del presente, sui personag-
gi che suscitavano in lui delle profonde riflessioni su vari argomenti, sulle opere
darte che cercava di rivivere in un vortice di interpretazioni e di sentimenti, e su
molte altre cose che Crnjanski sceglieva con cura e con entusiasmo.

Tutte le citta di cui si legge nellodeporico Amore in Toscana hanno innu-
merevoli volti dipinti da Crnjanski con mano sicura, a volte seria, a volte furba
e giocherellona, perché alleggerire il discorso ogni tanto serve per tenere viva
attenzione dei lettori. Nell'album letterario di Crnjanski anche i volti di Assisi
sono diversi e spesso inaspettati.

2. Il volto turistico di Assisi

Il volto turistico di Assisi non ¢ rappresentato dalle descrizioni tipiche dei
turisti o delle attrazioni turistiche. E accentuato e distorto. Assisi ¢ paragona-
ta a Gerusalemme per spiegare che viene promossa come attrazione principale
del Bel Paese, cosi come Gerusalemme ¢ la destinazione chiave nelle descrizio-
ni delle agenzie che organizzano le visite in Siria. Lassurdita dei viaggi turisti-
ci che si svolgono allepoca di Crnjanski viene rappresentata dalla loro orga-
nizzazione macchinosa. Le parole di Crnjanski non risparmiano nessuno, per
lui tutti i turisti sono uguali, accomunati nella monotonia degli schemi pre-
parati per i gruppi che si recano ad Assisi. Per esempio, Crnjanski ricorda e
descrive le folle di britanniche, olandesi, svedesi, americane che si riversano
fuori dal treno ad Arezzo e vengono trasportate in macchina al lago Trasime-
no per sentire della predica di San Francesco ai pesci: «Tomnne Enrnecknma,
Xonanbana, IlIBehana u Amepukanku msbanyjy m3 excipeca y Apery, mna
UX ayToM Inpebanyjy mo Ty>Hor TpasuMeHCKOT je3epa, Ifie UM Tymaue |[...]
nponoseq kojy je Cupomanrak n3 Acusuja oppkao pubama» (Crnjanski 1995:
132). Un po’ di ironia si cela nelle parole brusche di Crnjanski, pero la sua in-
tenzione & altra (non ¢ di offendere o di deridere), inaspettata. Lintroduzione
poco gradevole serve per contrastare il modo in cui secondo l'autore bisogna
confrontarsi con la citta che allora ci fara vedere il suo volto metafisico.

3. Il volto metafisico (trascendentale) di Assisi

Crnjanski afferma che andando ad Assisi, si devono preparare I'anima e gli
occhi per la visione della citta di San Francesco:

Bisogna portare nellanima la notte delle rovine del Foro romano, spruzzata di
polvere d'acqua mattutina, dalle fontane barocche dei giardini romani [...]. Nelle
palpebre degli occhi chiusi lombra pomeridiana delle mura giganti di Nerone [...].
Vedere una liturgia del Papa con i cardinali e il Colosseo di pietra vuoto ed enor-
me, e tornare poi per l'impolverata Via Appia, verso mezzanotte. Andare alla sta-
zione passando tra le folle dei poveracci che dormono avviluppati nei giornali [...]
tino a prendere il treno, che correra, attraverso le nebbie verdi, pieno di stelle mat-
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tutine, fino all'Umbria, in modo che il viaggiatore arrivi la mattina nel momento
in cui nasce il Sole, davanti ad Assisi.

Allora Assisi sembra una spelonca di monaco, subito sopra Roma, come una nu-
vola umbra, bianca e pulita, vigilante sopra il mondo lascivo e vano?.

Tpeb6a moneTn Ha gyum Hoh ca pyureBrHa Popyma PUMCKOL, IIOIIPCKAHY BOAEHIIM
IIPaxoM jyTapmuM, ca 6apoKHNX POHTaHA PUMCKMX BPTOBA [...]. Y CKIOIUBEHNM
OYHMM KaIljiMa IIOIIOAHEBHY CEHKY OTPOMHINX 3MAMHA HepOHOBI/IX []

Bupern jegny mutyprujy xojy cmy>ku Ilama ca xkappuHanuma u IpasaH, OTpOMaH
KomnoceyMm ofi kaMeHa, I1a ce BpaTUTH IpaLIMHOM 3acyToM Via Appia, pey moHoh.
ITohn Ha CTaHUIY KPO3 TOMMIIE 6eIHMKA IIITO CTaBajy 3aBUjeH! Y HOBUHE [...] mo
BO3a, Koju he jyputn, Kpo3 3efieHe Marjie, ITyH 3Be3Jia 30pbada, 10 YMOpuje, Tako,
fla Iy THUK ocBaHe 6amr kax ce CyHile paba, mpen Acusujem.

Ta,ua ce Acusm 4MHM Kao HeKa MOHAIIKa HehI/IHa, OMax M3HA[ PI/IMa, Kao
HeKN 4uCTy, Oemn, yMOpujcku 06/1ak, Haj pasBPaTHUM U Y3aIySHUM CBETOM
(Crnjanski 1995: 133).

Lo stesso procedimento ¢ stato adoperato per introdurre la propria visio-
ne anche per le altre citta. Zeljko Duri¢ sottolinea che il lato documentario di
Pisa (I'aspetto della citta, i dati storici, le informazioni sui monumenti, ecc.) ha
subito e anche provocato unondata di grande energia lirica in Milo§ Crnjanski,
articolata precedentemente nella poesia: «Njena dokumentarnost (izgled gra-
da, skupina podataka o istoriji, spomenicima itd.) dozivela je a delimi¢no,
videcemo, i izazvala nalet velike lirske energije Milo$a Crnjanskog artikulisa-
ne prethodno u poeziji» (Puri¢ 2006: 29). Elaborando tale ipotesi, Duri¢ para-
gona la Pisa di Crnjanski e la Ferrara di alcuni quadri di Giorgio de Chirico e
conclude che con la Pisa di Crnjanski succede quello che succede con la Ferra-
ra nei dipinti di De Chirico dove la citta, oppure alcune parti della citta, incon-
trano una grande energia interiore, da De Chirico chiamata energia metafisica:
«Sa Pizom se u putopisu Milosa Crnjanskog desava nesto $to se moze uporedi-
ti sa nekim slikama Porda de Kirika. Ferara, ili delovi Ferare koji se pojavlju-
ju na tim slikama, pretrpljuju, takode, susret sa jednom snaznom unutrasnjom
energijom: metafizickom, kako ju je nazvao sam de Kiriko» (Puri¢ 2006: 29).
Il paragone ¢ perfetto, effettivo, da un’idea chiara delle suggestioni metafisiche,
alla De Chirico, che trapelano anche da alcune descrizioni di Assisi nello scrit-
to Amore in Toscana®. Ne scegliamo un'immagine che per la sua atmosfera oni-
rica si offre come modello per eccellenza:

A quellora Assisi € completamente deserta. Le sue vie pian piano vengono inon-
date dalla polvere viola, che si leva dalla pianura, dai campi e dal grano. Sotto i
suoi portici di pietra non ce anima viva. [...] Oltre alle campane che suonano ad
ogni ora, nessun rumore, nessun fermento, in tutta la citta.

2 Tutte le traduzioni dal serbo all’italiano sono nostre.

3 1l procedimento di Crnjanski adoperato per le descrizioni di Pisa molto spesso decide il ritmo
della narrazione e le atmosfere dellAmore in Toscana, soprattutto quando si tratta del carattere
lirico della prosa di Crnjanski: «Crnjanski sperimenta diffusamente la sua nuova tecnica lette-
raria e, descrivendo la citta, cerca di smaterializzarne i dati oggettivi per introdurre una forte
nota lirica che poi rimarra come elemento distintivo dell'intero libro» (Kovadevi¢ 2016: 83).
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Quando si accendono i primi lampioni, il silenzio diventa ancora pit profondo.
Un cavallo arriva, da solo, nella strada deserta, ed entra nella sua stalla, perché la
stalla ¢ come una stanza aperta sulla strada. Anche la via piu larga ¢ silenziosa qui
come un sentiero abbandonato, nessuno la percorre.

Tapa je Acusu nornyHo n3ympo. Eberose yrmiie 1momako CTiKe IOIUIaBa /byOu-
JacTe IpalliHe, LITO Ce IVDKe 3 PaBHU ca 1107ba 11 KuTa. [lo meroBuM KaMeHn-
TUM CBOZOBJMA HUTZE >KuBe fgyIue. [...] OcuM 3BOHa LITO CBaKy Yac OA3BOHE, HU-
KaKBa IIyMa, HI BPeBe, Y 1IeJIOM I'pafy.

Kag ce 3amarne mpBe cBeTH/bKe, THIINHA je jour fy6ma. Kom jeman momasu, cam,
y IyCTOj yIMILY, Y/Iasyu Y CBOjy IUTAIy, jep je LITala Kao Heka coba ca ynute. M
HajIIMpy IIyT OBJe TUX je Kao HeKa 3alyIITeHa CTasa, 0 heMy HMKO He XOofia
(Crnjanski 1995: 135).

Limpressione onirica proviene dal silenzio e dall'assenza delle persone, ma
non solo. Linondazione del colore viola all'inizio dell'immagine ci trasporta
nella dimensione metafisica, surreale e cosi intima che ci sembra che la citta
stia per svelarci un suo grande segreto. Crnjanski € un narratore a cui, per de-
scrivere i paesaggi e le citta, piace usare colori a volte inaspettati.

4. Il volto colorato di Assisi

Assisi, stranamente, ¢ rosa (Crnjanski 1995: 136). Pisa invece ¢ gialla,
ma anche verde (Puri¢ 2006: 32-33). Pero questi tre colori non sono bastati a
Crnjanski. Assisi diventa una tela sulla quale l'autore esercita un cromatismo
che la macchina fotografica non potrebbe mai cogliere, talmente ¢ accentuato e
quasi impossibile. Le colline sono verdi, azzurre, rosse. Si intromettono il gial-
lo e il bianco. Il viola continua a dominare. E tutti questi colori si mescolano e
coprono la citta. Nelle descrizioni di Pisa, Puri¢ (2006: 33) & riuscito a definire
che i colori indicano lenergia interiore di Crnjanski, nel contesto dellespressio-
nismo. Lo stesso puo valere per le descrizioni di Assisi. Visto che i colori sono
tanti, possiamo concludere che la visita ad Assisi fu emozionante per Crnjanski.
Laltro motivo per cui tanto spazio & stato dato ai colori proviene dall’arte di
Giotto, «perché Giotto, ad Assisi, fu un grande e insolito colorista» («jep Hoto
je, y Acusnjy, 610 BeMKM M 4yfaH Komopucrar), come Crnjanski (1995: 149)
ricorda nella chiusura del capitolo dedicato alla citta di San Francesco.

5. Il volto religioso, il volto del personaggio
e il volto artistico di Assisi

Nella seconda parte del capitolo dedicato ad Assisi si trovano fusi tre vol-
ti della citta: il volto religioso, il volto del personaggio famoso e il volto artistico.
11 volto religioso della citta ricordata da Crnjanski ¢ formato dalle sue riflessioni
sulle basiliche, sui santi, sui monumenti. Il volto del personaggio famoso ricorre
spesso nelle descrizioni dei viaggi di Crnjanski, visto che spesso sceglie di parlare
di una persona del passato quando si trova in una citta (per esempio, quando ¢ a
Siena, parla di Cecco Angiolieri). Il volto artistico in realta ¢ il discorso sull’arte.
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Ad Assisi tutti e tre i volti sono legati a San Francesco. Il volto artistico
perché vengono ricordati e interpretati gli affreschi di Giotto. Il volto del per-
sonaggio famoso ovviamente perché ¢ il santo a rappresentare la citta e il moti-
vo per cui i visitatori vengono ad Assisi. Il volto religioso ¢ la fusione degli altri
due volti, ovvero degli argomenti sull'architettura religiosa, sulla vita del santo
e sull’arte di Giotto, impregnati di spiritualita annunciata dal cromatismo e dal-
le atmosfere oniriche del paesaggio. La spiritualita non si puo vedere né tocca-
re. Dobbiamo abbandonarci alla visione di Crnjanski e alla sua immaginazio-
ne. Il volto turistico di Assisi e l'aspetto fisico di San Francesco, dalla postura
dolorosa, non ci devono sviare — San Francesco canta e sparge la luce e la pieta.
Se si vuole sentire pienamente la sua spiritualita, bisogna partire per Assisi pre-
parati in un certo modo, come detto sopra: «Allora Assisi sembra una spelonca
di monaco, subito sopra Roma, come una nuvola umbra, bianca e pulita, vigi-
lante sopra il mondo lascivo e vano» (Crnjanski 1995: 133).

Si nota facilmente che tra questi tre volti della citta non si puo stabilire
una divisione netta. Servono tutti per simulare un teatro per i lettori dove si
svolge lo spettacolo della vita di San Francesco e dei suoi miracoli. I narratori
sono Crnjanski e Giotto. Che si tratti di un teatro sulle pagine dellodeporico
Amore in Toscana, lo sappiamo perché Crnjanski alla fine del capitolo dedicato
ad Assisi, raccontando dell’affresco San Francesco libera leretico Pietro di Ali-
fe, dice che Giotto in quellopera ha creato un teatro meraviglioso: «BHoro je Ty
cTBOpMO AuBHO nosopure [...]» (Crnjanski 1995: 149).

6. Conclusioni

Crnjanski nelle descrizioni di Assisi crea una sua realta che in sé accoglie
le immagini e i dettagli scelti dall'autore che segue le sue sensazioni eliminan-
do le proposte degli altri viaggiatori o delle guide turistiche. La sua realta non
contraddice le altre, pero ¢é tutta personale. Crnjanski cerca la realta che per lui
sara vera, che lui potra sentire e intendere fino a fondo:

Partendo dallosservazione decisiva che «I'Italia, quella degli odeporici, non esi-
ste» (Crnjanski 1930: 33), e visto che uno scrittore non si aspetta di avere nessu-
na rivelazione dalle guide turistiche, a Crnjanski non rimane che prevenire la sua
delusione concentrandosi a liberare se stesso dalle aspettative e a scoprire la vera
realta. Solo cosi riesce a creare una sua visione, il che rappresenta la vera essenza
di simili viaggi.

ITonasehn o mpecynHor sanaxkama fia ,,Jtanmje, oHe us myromuca, u Hema” (LlpmwaHcku
1930: 33), a KaKo jefaH mycal] of TYPUCTUYKIX BOAMYA HEe OUeKYje HUKAKBO OTKPOBEHeE,
IIpmaHCcKOM IpeocTaje caMo fa IpeRynpefy CBoje pasodapame Tako ITo he ce
ycpencpeauTtt Ha TO Aa ce OCTIO6OJII/I JMIIYEKMBama U Ha Taj Ha4YMH yBUAN MUCTUHCKY
crBapHOCT. CaMO Tako ycreBa fja CTBOpH CBoje Bubeme, LITO U jecTe MpaBa CYIITHHA
TaKBMX ITyTOBama (Janji¢ 2018: 302).

Lo sguardo di Crnjanski, quando osserva Assisi e altre citta, ¢ uno sguardo
illeso dalle esperienze altrui. Conscio dei dati e dei fatti, si, pero libero, schiet-
to e penetrante.
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THE CITY OF ASSISI IN LOVE IN TUSCANY BY MILOS CRNJANSKI
Summary

There is a well-known controversy between Marko Car and Milo§ Crnjanski, which aro-
se as a result of a negative review that Car wrote about the unusual travelogue Love in Tuscany,
in which he stated that the data and facts in it are imprecise. The lyrical and hermetic character
of Crnjanski’s prose was a major reason why the work received such a review. Only recently did
researchers conduct a search for deeper meanings of the impressions of the writer immersed
in the landscape of the cities such as Pisa, Siena, Assisi, Perugia and San Gimignano (and indi-
rectly, by means of thinking about Dante and Beatrice, in the landscape of Florence). The chap-
ters on the cities of Siena and Pisa were analyzed in a study by Zeljko Duri¢, Milo§ Crnjanski’s
Italy, which laid the foundations of the research that is aimed at systematic interpretation of
Crnjanski’s narrative about Italian cities in his travelogue Love in Tuscany. Our research is fo-
cused on the analysis of the depiction of Assisi, which with its uniqueness evokes all the unu-
sualness of Crnjanski’s travelling, who, even when he visits the most famous cities, does not tre-
ad in someone else’s footsteps and plots his own course. We will see different faces of Assisi that
Crnjanski portrays in an effort to experience the city in an authentic, personal and intense way.

Keywords: Milo§ Crnjanski, Love in Tuscany, Assisi, faces of the city
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POLA, CITTA FELICE O CITTA DOLENTE?

Citta in posizione strategica della penisola istriana, nel passato Pola ¢ stata luo-
go abitato da migranti di varia provenienza, toponimo conquistato da eserciti e forze
politiche diverse. Nel Novecento Pola ¢ stata austriaca, italiana, tedesca, anglo-ameri-
cana, jugoslava e croata. Le diverse realta cittadine sono state tematizzate e artistica-
mente elaborate da scrittori di culture e di lingue diverse.

Parole chiave: Istria, Pola, multiculturalismo, plurilinguismo, memorialistica,
prosa postmoderna

La storia dell'Istria testimonia una lunga presenza della multiculturalita
- Iidentita degli autori che la raccontano era spesso conseguenza di migrazio-
ni indotte o favorite da progetti politici, statali, economici, sociali. Migrare in
Istria da pitt 0 meno lontano, o migrare dall'Istria, ha favorito la facolta di pa-
ragonare e di creare delle metafore, una delle figure chiave per la produzione
letteraria in generale. Per Salman Rushdie, scrittore che rischia la vita per quel-
lo che pubblica, la metafora equivale allemigrazione: lemigrazione ¢ una delle
metafore piul precise dellepoca moderna perché si riferisce direttamente al tra-
sferimento, allo spostamento geografico, fisico, da cui risulterebbe che gli emi-
granti o migranti sono esseri metaforici per natura.

Con il riferimento alla loro produzione letteraria, Trieste e Fiume, tra le
quali ¢ situata Pola, sono state definite «citta di carta» (Ara; Magris 2007: 187-
208; Puzar 1999). Anche Pola € un porto e una citta d’arte, la piti grande e la pitt
importante della penisola istriana che, facendo parte della Repubblica di Croa-
zia dal 1992 ha perso lo status di capitale regionale a favore di Pisino, centro ec-
clesiastico e punto di riferimento storico della croaticita della regione. Ma nel
Novecento Pola ¢ stata a lungo un porto militare, fatto che in parte ha determi-
nato la sua sorte.

La posizione geografica di Pola sulla punta meridionale estrema della pe-
nisola istriana, ma dal grande porto sicuro e protetto dalla bora, le conferisce
uno status di estremita (Milani 2007: 5), i binari finiscono nella sua stazione
ferroviaria, le vie marittime sono state alquanto ridotte per cui la citta sembra
trovarsi quasi a un'immaginaria fine del mondo (Veliki¢ 1988: 38). Oggi, cul-
turalmente, Pola ¢ una dinamica e vivace citta universitaria, la grandiosa sce-
nografia dellArena accoglie le rassegne di musica e di cinema, e ogni anno nel

1 sroic@ffzg.hr
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mese di dicembre si tiene un’'importante fiera regionale e internazionale del li-
bro che promuove le figure degli autori. Le piu significative rappresentazioni
letterarie di Pola sono state opera di due tipi di migranti: quelli che hanno vis-
suto sui suoi sette colli per poi lasciarla e quelli che sono diventati migranti nel-
la propria citta senza essere migrati.

Nel suo variegato passato Pola ¢ stata evocata da diversi scrittori, ma all’i-
nizio di questo lavoro due nomi devono essere ricordati. Il primo ¢ Callimaco,
poeta greco vissuto tra il 320 e il 240 a. C., che nell'undicesimo frammento de-
gli Aitia giambi menziona la citta fondata dai fuggiaschi greci nel mar Illirico,
(non ancora chiamato Adriatico), accanto alla tomba della bionda Armonia
- trasformata in serpente, citta chiamata Pola nella loro lingua: «Gli uni sullo
stretto d’Illiria i remi posando / presso il sasso della bionda serpe Armonia /
costruirono un borgo, che “dei fuggiaschi” direbbe / un Greco, ma la loro lin-
gua “Pola” chiamo» (Callimaco 1996: 390-391). Pola diventa poi colonia ro-
mana, Colonia Julia Pola Pollentia Herculanea nel II secolo a. C. Limponente,
bellissimo anfiteatro fatto costruire con la pietra bianca istriana da Vespasiano
nel I secolo ¢ il suo emblema, accanto al maestoso tempio di Augusto, lelegante
Arco dei Sergi o Port/Aurea dello stesso periodo. La Porta Gemina, un po’ di-
stante dal Forum, ¢ del II secolo, mentre i siti archeologici si trovano nell'intero
tessuto urbano. Dai romani, oltre ai grandiosi monumenti, sono rimasti anche
alcuni mosaici. Ovviamente, non esistono testimonianze sulla calata dei barba-
ri! I bizantini vi costruirono la cappella di Santa Maria di Canneto del VI seco-
lo, i veneziani iniziarono a costruire il castello sul colle che dominava il porto
gia nel XIII secolo. Le necropoli romane a Pola sono state evocate dal secondo
autore, Dante Alighieri: «Si come ad Arli, ove Rodano stagna, / si coma Pola,
presso del Carnaro / ch'Italia chiude e suoi termini bagna, / fanno i sepulcri
tutt’il loco varo [...]» (Inferno, IX, 112-115).

La Serenissima ha lasciato una forte impronta nel tessuto urbano e in mol-
ti aspetti della vita cittadina: dopo la sua caduta nel 1797, gli austriaci conti-
nuano a costruire altre fortezze in cima ai colli, in difesa del porto militare.
Pola ha avuto lo stesso destino di Trieste, citta italiana che ¢ diventata politica-
mente italiana soltanto nel 1918.

Nei primi anni del Novecento Pola ¢ una citta austriaca, ricordata nei so-
netti e nelle memorie d’infanzia trascorsa in riva al mare da Paula Preradovi¢
(Preradovi¢ 1951), nipote del poeta risorgimentale croato Petar e autrice del te-
sto dell'inno austriaco, che aveva frequentato le scuole tedesche a Pola e lascia-
to la citta alleta di tredici anni.

Dallottobre 1904 fino al marzo 1905 James Joyce si trovava a Pola dove in-
segnava inglese nella sede polese della Berlitz school e dove, in attesa di essere
trasferito a Trieste, aveva composto parti del romanzo autobiografico Ritratto
dellartista da giovane e alcuni racconti della raccolta I Dublinesi. Joyce aveva
definito Pola in due parole memorabili: «Siberia marittima».

La fine della prima guerra mondiale cambia la realta politica della citta, ma
ben presto, dal 1922, il nuovo regime fascista inizia la discriminazione della po-
polazione slava, favorendo l'italianizzazione anche violenta dell'intera penisola.
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Reduce dalla grottesca e tragicamente conclusa occupazione di Fiume nel
1919, nel primo dei Tre salmi per i nostri morti Gabriele D’Annunzio ricorda
con il caratteristico pathos la romanita della citta istriana: «E tu dicevi: “Con
chi passero io per la Porta Gemina e sotto 'Arco dei Sergi e tra le sei colonne di
Cesare Augusto, nella mia sacra Pola? Con chi maffaccero sul mare, per gli or-
dini del bianco Anfiteatro, a novear le navi imprigionate?” Con Roma, o Italia,
con Roma e i tuoi morti» (D’Annunzio 1989 [1933]: 17). Anche Giovanni Co-
misso, legionario a Fiume e prosatore, ha raccontato Pola del periodo tra le due
guerre nel Soggiorno istriano:

Pola deliziosa citta. Vi circola unaria tutta romantica. Le belle signore con la pun-
ta dellombrellino scrivono il nome della persona amata sulla polvere della strada.
Le pasticcerie fornitissime sono salotti dove si smistano le notizie, le informazio-
ni e i giudizi. [...] Nella citta vi sono innumerevoli marinai. La citta non ¢ grande,
e tutti questi marinai colle loro divise bianche la invadono nel modo pit allegro

(Comisso 1945: 111-112).

I monumenti antichi fanno sembrare Pola a Roma: «Accanto allArena, per
un attimo sembra di essere a Roma, scendere per via dei Serpenti, quando ap-
pare il Colosseo. Tra la strada in pendenza e gli archi vi ¢ lo stesso rapporto, e
i cipressi e il lauro creano lo stesso cielo del Palatino. Ma per trovare la vecchia
aria locale, bisogna andare sul molo» (Comisso 1945: 113). Appena fuori dal
centro si incontra pero unaltra realta:

Pola si dirada verso la campagna, in ville, poi in casette isolate con grandi orti.
Orti dove il verde dell’insalata domina il rosso umido del terreno. Qui ancora s’in-
contra quel tipo d’'uomo slavo visto durante la guerra nei gruppi affamati dei pri-
gionieri. Lungo, secco, rugoso con la maglia a larghe strisce bianche e azzurre, pe-
sto e smunto come quelle corone austriache di carta, arcitimbrate e svalutate che
circolavano dopo l'armistizio. Se a loro si domanda di una strada, godono fare il
dispetto di non insegnarla, tanto si ricordano ancora delle nostre cannonate (Co-
misso 1945: 113-114).

Comisso nota la crepa che separa i due gruppi etnici, quel divario che cul-
minera nel duro scontro della seconda guerra mondiale.

Ma la cesura che ha cambiato il corso storico per la maggior parte dei cit-
tadini polesi avviene alla fine della seconda guerra mondiale. Nella primavera
del 1945 le truppe jugoslave dellesercito partigiano si spingono fino a Trieste
precedendo gli alleati: gli ultimi rimasti del governo nazifascista del Litorale
adriatico si arrendono a loro nei primi giorni di maggio di quell'anno. Vi giun-
gono ben presto anche gli alleati, il corpo neozelandese, e dopo le trattative du-
rate circa un mese lesercito jugoslavo deve lasciare la citta. Viene formato cosi
il Territorio Libero di Trieste, Zona A, I'Istria occidentale diventa Zona B e la
citta di Pola resta sotto 'amministrazione alleata. Il confine tra I'Italia e la Ju-
goslavia alle spalle di Trieste, sul Carso, ¢ stato sancito dal Trattato di pace fir-
mato a Parigi il 10 febbraio del 1947, confermato ulteriormente dal Trattato
di Londra del 1954. Solo nel 1975 il Trattato di Osimo regola definitivamente
il confine e lo status politico dell'Istria nellambito della Federazione Jugosla-
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va. Il destino della citta di Pola é stato deciso il 10 febbraio 1947,2 dopodiché
la maggioranza della popolazione italiana decide di lasciare la citta e di partire
perlopitl via mare per I'Italia.® Cio che per la Comunita italiana dell'Istria e del
Quarnero ¢ una “ferita sanguinosa” o concetto biblico dell“esodo”, per la parte
jugoslava era semplicemente I"opzione” nella quale gli optanti potevano sce-
gliere se partire (non accettando la cittadinanza jugoslava e lasciando i propri
beni immobili)* oppure restare.

Pola ¢ stata abbandonata dalla maggior parte dei suoi cittadini italiani, ma
i dati, come sempre in questi casi, variano da 35000 a 28000 persone (7500 fa-
miglie) (Valenti: 2009; Manin: 2002). Sulla Comunita italiana rimasta in Jugo-
slavia cadeva loblio, tanto che nel 1991 il presidente italiano in carica ignorava
la sua esistenza (Tomizza 1992: 117-118 ).

Nella citta di Pola in quel tragico momento storico cala il silenzio. I pri-
mi a raccontarlo erano i documentari girati nei giorni della partenza ai quali
nel 1949 ¢ seguita unopera d’autore, La citta dolente, diretta da Mario Bonnard,
con protagonisti Luigi Tosi e Constance Dowling.® Le immagini autentiche del-
la citta che si stava svuotando, riprese da Enrico Moretti e Gianni Alberto Vi-
trotti, fanno da sfondo alla vicenda famigliare di un operaio italiano che, con-
vinto dai compagni, prima decide di restare, ma poi dopo la partenza della mo-
glie col bambino tenta invano e ormai troppo tardi di lasciare anche lui la citta.
Anche se uno degli sceneggiatori era Federico Fellini, il pubblico italiano non
aveva apprezzato la pellicola.

Il tema dellesodo & stato evitato per lungo tempo: il primo a pubblica-
re unopera saggistica sulla citta istriana che tratta il periodo del governo au-
stroungarico e della prima guerra mondiale ¢ stato il poeta, scrittore ed eco-

2 1110 febbraio ¢ stato proclamato il Giorno del ricodo, istituito dal Governo italiano con la
legge n. 92 del 30 marzo 2004.

3 Cfr. Palmiro Togliatti, Perché evacuare Pola?, «LUnitax, 2 febbraio 1947, p. 1. www.l'unita.

it.Archivio 28/3/2020. Secondo lui levacuazione era un errore della politica nazionale: «Nes-
suno ha parlato a favore, ma nessuno si ¢ espresso contro lo sgombero degli italiani dalla cit-
ta istriana. Sara un sacrificio per l'italianita. Se gli italiani abbandonano Pola, Pola non sara
pill una citta italiana. [...] Lo sgombero di Pola ¢ un atto di esasperata lotta nazionale.» Se-
condo Togliatti Pola poteva diventare «ponte e anello di congiunzione tra i due popoli, due
Stati, due civiltar.
Anche Indro Montanelli, inviato dal «Corriere della sera» nella citta istriana nel mese di feb-
braio del 1947, ha lasciato testimonianze sullesodo affermando che la citta era abbandonata dai
cittadini semplici, anzi poveri, il che si poteva vedere dalle loro masserizie, mentre i borghesi
benestanti compromessi con il regime lasciavano la citta con i propri mezzi e per altre vie.

4 Solo dal 1° febbraio 2009 le leggi della Repubblica di Croazia concedono ai cittadini della Re-
pubblica italiana di possedere beni immobili sul suo territorio.

5 Lattrice americana, famosa in Italia per la sua amicizia con Cesare Pavese. La colonna sonora
di Giulio Bonnard distingue nettamente i due patrimoni musicali: i polesi che lasciano la
propria citta imbarcati sulla motonave “Toscana” intonano il coro “O Signore dal tetto natio”
dai I Lombardi alla prima crociata di Giuseppe Verdi, mentre i nuovi arrivati, i partigiani
ballano un kazatchok russo, sui motivi musicali della danza tradizionale balcanica kolo
elaborati dal compositore Jakov Gotovac nella prima opera lirica croata Ero s onoga svijeta
(Ero dall’altro mondo) del 1935 (Bonnard 1949).
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nomista Mijo Mirkovi¢, alias Mate Balota. Puna je Pula (Balota 1954), il titolo
gioca volutamente sull’allitterazione, ¢ la testimonianza di un istriano che ave-
va seguito il difficile percorso della scolarizzazione e dell'urbanizzazione dal
nativo villaggio, fino a diventare professore universitario e accademico. Dele-
gato jugoslavo alla Conferenza di pace di Parigi nel 1947, nel suo ispirato sag-
gio poetico sulla citta istriana, Balota offre una rassegna della sua storia, dalla
sua fondazione come colonia greca, prospera e popolata, attraverso i saccheg-
giamenti dei veneziani nel 1150, nel 1193 e nel 1243, dei genovesi nel 1350,
nel 1354 e nel 1379, attraverso il periodo oscuro, quasi privo di documenti dal
XII al XVII secolo dei domini degli ostrogoti, dei bizantini, dei franchi, del Pa-
triarca d’Aquileia, ricordando la terribile peste nel 1371, poi quelle del 1527 e
del 1631, il dominio dei Markgriafer austriaci nell'Istria, la malaria del 1867, il
crollo dell’Austria-Ungheria nel 1918 e il governo italiano, fino ai bombarda-
menti degli anglo-americani nel 1945. In questa sintesi ¢ stato approfondito il
periodo degli anni bellici della prima guerra mondiale, gli scioperi dei lavora-
tori dellArsenale, le famose sei giornate e la tragedia della nave “Viribus unitis”
(Katusi¢ 1987) dopo le quali la Marina italiana assume l'amministrazione della
citta e del porto. Balota non parla dellesodo, degli anni difficili per la citta dopo
il 1945, egli salta questo periodo e racconta la passeggiata per le vie di Pola as-
sieme al vecchio padre che commenta con fierezza la gioventu e la bellezza fisi-
ca dei giovani marinai dell'armata del nuovo Paese.

Un altro istriano, Milan Rakovac, figlio delleroe della lotta partigiana Joa-
kim, raccontera gli anni “censurati” da Balota. Nel romanzo dall'insolita strut-
tura per la sua frammentarieta e pluralita di nuclei narrativi e dal titolo curio-
so e linguisticamente ibrido Riva i druzi ili, cacco su nassa dizza (Arrivano i
compagni ovvero, come stanno i nostri figli)® racconta i due anni postbellici,
dal maggio 1945 al settembre 1947 nella citta di Pola. In questo Bildungsoman
poco tradizionale, il ragazzino Grgo giunge dal villaggio nativo a Pola dove
vive la realta cittadina attraverso la scuola, la situazione famigliare con la ma-
dre vedova e il fratello minore, ma soprattutto attraverso i giochi e le ragazzate
assai pericolose, al limite della criminalita, per le strade. Le sue vicende sono
alternate agli stralci della stampa dellepoca, «<CArena di Pola», «El Spin», «Glas
Istre», «Il nostro giornale» che formano una cornice realistica e cronachistica
delle vicende.” La lingua ¢ ibrida, come gia annunciato dal titolo, vi si mesco-
lano l'italiano, il dialetto istroveneto, il dialetto ¢akavo istriano (¢akavski), poi
croato, serbo, lo slang giovanile, alcune frasi in inglese e in tedesco. Nel cor-
so temporale seguono poi momenti autobiografici e autoreferenziali dell'auto-

6 1l croato del titolo sembra pronunciato da un istriano italofono. Sono seguite altre due edi-
zioni (Pula: 1984 e Pula: 1995). Nella stagione teatrale 2007/8 il romanzo ¢ stato portato
sul palcoscenico (Riva i druxi / Stizu drugovi) nella collaborazione fra il Teatro di Pola e il
Dramma italiano di Fiume/Rijeka, nella regia di Lary Zappia.

7  Rakovac cita il «Nostro giornale» che a sua volta riporta stralci dell'articolo di Togliatti: «Gli
italiani dell'Istria hanno oggi, come parte della nostra Nazione un compito - non quello di
venirsene via sognando rivincite... ma di rimanere al posto loro e diventare ponte ed anello
di congiunzione tra due popoli, due Stati, due civilta...» (Rakovac 1995: 126).
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re degli anni *70 e "80 del Novecento. Il romanzo ¢ dedicato alla madre e a tutte
le donne, «perché I'ultima di voi & migliore del primo di noi» (Rakovac 1995:
2) mentre lepigrafe, alludendo alla ripetitivita storica, cita un frammento del-
la poesia Aspettando i barbari di Konstantinos Kavafis nella traduzione di An-
tun Soljan (Rakovac 1995: 4). La citta & governata dallamministrazione mili-
tare anglo-americana e in quel contesto avviene lo scontro, l'urto e lo sgomen-
to provocato dall'urbanita cittadina, dai nuovi governatori e dai nuovi inurba-
ti provenienti dai villaggi della regione. La parola “druzi’, scritta anche come
“druxi” alla veneta (e pill frequentemente “druse’, dal vocativo “druze”) impli-
ca un contesto spregiativo, carico di significati ambivalenti. Scrive Rakovac:
«Allora, la guerra era appena finita, e la Citta istriana si € scontrata con paura
con quello che ha chiamato “la calada dei barbari” [in italiano nel testo, S.R.],
la calata dei barbari, nei tempi quando lo “sciavo” ¢ diventato “druse”» (Rako-
vac 1995: 156). 1l capitolo su barba Bruno che vuole, ma non puo dichiararsi
istriano (la scelta era: o croato, o italiano!) anticipa la realta attuale dell'Istria:
¢ stata una regione che ha saputo esprimere e difendere il proprio punto di vi-
sta autonomo sui fatti bellici, politici, sociali e anche su quello piu prezioso, di
convivenza. Ispirato e appoggiato dall'amico Fulvio Tomizza, Rakovac ha sapu-
to formulare in un modo innovativo per la letteratura croata e letterariamente
valido quello che per anni ¢ stato taciuto: la sorte di Pola e la sorte dei polesani
nel tragico biennio 1945-47.

Nel 1988, cinque anni dopo Rakovac, un polese di adozione Dragan
Veliki¢, nato a Belgrado nel 1953 e cresciuto nella citta istriana essendo figlio
di un ufficiale di marina jugoslava, pubblica a Belgrado il romanzo Via Pula.
11 pubblico lo accoglie molto bene sia per la fattura postmoderna, sia per il ti-
tolo intrigante che allude agli strati storici del toponimo. Pola vi & raccontata
come un tessuto urbano, citta dai sette colli, dall'identita profondamente se-
gnata, anzi determinata dagli imponenti monumenti romani. Veliki¢ decodifi-
ca la citta come una ragnatela, intessuta da una parte dagli importanti viaggia-
tori e personaggi storici che l'avevano visitata o che vi avevano soggiornato, e
dall’altra da un quarantenne psichiatra del luogo dal nome italiano Bruno Ga-
sparini, di interessi antipsichiatrici, trascinato nel vortice psicopatico dai pro-
pri pazienti. Le sue ricerche sulla rara specie del pericolosissimo ragno vele-
noso, «la vedova nera», ovvero Latrodectus tredecimguttatus che si riscontra in
Istria e in Dalmazia (menzionato anche da Alberto Fortis nel Viaggio in Dal-
mazia del 1774) si intrecciano con le vicende passate dei viaggiatori deccezio-
ne che giungono in citta, Joyce, Stendhal, lo scrittore sloveno Ivan Cankar per
il quale a Pola cerano solo la pietra nuda e il cielo. Secondo Veliki¢ la citta pos-
siede una propria scatola nera che registra i passaggi di tutti quelli che 'hanno
visitata. Dopo la traduzione in lingua italiana del 2015, nel 2019 ¢ uscito anche
l'adattamento del romanzo in lingua croata a cura di Paola Orli¢, amica dell'au-
tore che ha voluto «restituire Via Pula alla sua parlata madre» pregando i letto-
ri, ossia «voi che entrate» , «di lasciare ogni politica» (Veliki¢ 2019: 5), alluden-
do all'attuale questione della lingua nell'area medioslavomeridionale.
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Un altro polese, Vladimir Arsenijevi¢, scrittore ed editore di Belgrado nato
a Pola nel 1965, autore noto per il suo impegno antibellico a partitre dagli anni
’90, in un breve ma significativo contributo racconta il proprio legame con la
sua citta natale in Velika i mala Pula (La grande e la piccola Pola) dalla prospet-
tiva del bambino cresciuto nel grande porto (Arsenijevi¢ 2010: 174-177).

Nella dedica del suo romanzo Milan Rakovac ha rimarcato I'importanza
dei contributi delle donne polesi e istriane nel periodo bellico e postbellico. In-
fatti, la memoria dei rimasti ¢ stata conservata soprattutto dalle voci femmini-
li che, a distanza del tempo, hanno ricordato ed elaborato atmosfere e vicende
passate, ma anche quelle piti prossime della loro citta natale. Le loro prose per
lo pitt memorialistiche, sono state presentate ai concorsi annuali dell'Istria no-
bilissima, o pubblicati sui periodici della Comunita italiana. Solo nel 1991 una
di queste prose, il primo libro di Nelida Milani, professoressa universitaria e
scrittrice polese, Una valigia di cartone & stato notato in Italia, vincitore del pre-
mio Mondello. Con esso si apre I'importante stagione dei contributi di autrici
‘rimaste’ nella realta cambiata e straniera, nonostante fossero restate a casa pro-
pria. Il racconto ¢ il genere preferito di Milani e in esso prevale spesso il pun-
to di vista del bambino o del ragazzo che sta crescendo nella citta di Pola negli
anni bellici e postbellici (Milani 1997; 2007; 2008). La ‘valigia di cartone’ dell’i-
striano migrante in Italia € vuota, derubata di quelle poche cose che conteneva
alla partenza: Norma, una povera istriana di campagna vissuta a Pola, poi emi-
grata a Brindisi, racconta la propria storia in una lingua viva e dinamica. La cit-
ta ha perso i suoi cittadini, ora ci sono «altri nomi sulle tombe e nelle case abi-
tate da gente sradicata essa pure ¢ alla ricerca vana di una radice» (Milani 2007:
57). Diversi racconti evocano le bellissime spiagge e i paesaggi marini nei din-
torni della citta, ma gli intrecci spesso raccontano storie tragiche della periferia
cittadina. Lo splendido personaggio della nonna nel racconto Losteria della Pa-
renzana resta impresso nella memoria dei suoi lettori. Col progredire del tem-
po, pero, la prosa di Milani diventa sempre pitt amara e la posizione degli italia-
ni rimasti € vista in una prospettiva esclusivamente pessimista.

Nel 1998 Nelida Milani e Anna Maria Mori, giornalista affermata, nata a
Pola, emigrata da bambina e cresciuta a Firenze, pubblicano un insolito scam-
bio, un alternarsi di frammenti autobiografici intitolato Bora. Protagonista la
citta di Pola nel racconto di una rimasta, Nelida, e Pola ricordata e sognata da
una che era partita, Anna Maria. «Patria comune e in modi diversi perduta da
entrambe» (Mori 1998: 77), ma anche citta amata e unica, fonte di ricordi in-
delebili e preziosi, e talvolta strazianti. In seguito Mori ha pubblicato anche il
meno fortunato Nata in Istria, mentre gli anni dell'infanzia e della prima gio-
ventu vissuta a Pola sono stati ricordati anche nei libri di memorie di due po-
lesi che sono partiti, Corrado Belci in Quei giorni di Pola e Sergio Draghicchio
in Tra Pola e Sissan.

Anche Ester Sardoz Barlessi e Gianna Dallemulle Ausenak raccontano le
vicende dei rimasti con maggiore serenita e apertura verso laltro rispetto alla
prosa di Milani. Dalla necessita di testimoniare, scrittrice e infermiera allospe-
dale cittadino, Dallemulle Ausenak passa alle delicate situazioni psicologiche e,
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nonostante lopposizione e talvolta persino la contrapposizione linguistica, cul-
turale e di civilta allaltro e diverso, nei suoi racconti prevale la certezza che la
realta vissuta denota quelleterno squilibrio tra il maggioritario e il minoritario,
che in alcuni rari momenti di conoscenza collettiva o individuale, ossia quan-
do si tratta di scegliere tra il buono e il cattivo, il giusto e il colpevole, l'amo-
re e lodio, si rivela effimero per affermare il principio etico. Da un realismo di
testimonianza umana e culturale, privo di ideologemi si apre ai fenomeni che
in certi casi sfuggono alleconomia del reale raggiungendo una nuova capaci-
ta narrativa: il coraggio di varcare la soglia del fantastico. Il suo breve racconto
Siora Ana croata inizia cosi: «Cera una volta a Pola, tanto tempo fa, una piccola
casa in Via degli Operai... In quanto ad esserci la casa ci sta ancora, ma ¢ come
se non esistesse pil, perché parte, ormai, di una trapassata realta che ¢ stata di-
versa eppure coerentemente uguale per ognuna delle anime che ci vissero ed
ora non piu, presenti solo nel sentore dei ricordi, magari di quelli presi a pre-
stito, perché ritenuti degno patrimonio del nostro passato» (Dallemulle Ause-
nak 1984: 8). Siora Ana, «benvoluta da tutti, cristiani e bestie, con preferenza
di cani e gatti» (Dallemulle Ausenak 1984: 8) era una croata di Ogulin, cittadi-
na della Croazia interna, sposa di Carlo Turcinovich che era andato in cerca di
lavoro, ripudiata dalla famiglia che non ne volle sapere di un italiano. Una mi-
noranza al rovescio, unesule che preannuncia i destini futuri dei polesi italiani.
Autobiografico ¢ il vivo ricordo della bambina nella descrizione dei bombarda-
menti della citta e del rifugio della famiglia nella baracca a Puntaguzzo: «Ritor-
nando a Puntaguzzo, forse mi piacerebbe raccontarlo un po’ misteriosamente,
come di un luogo che un po’ non esiste e un po’ si, perché I'infanzia per bella o
brutta che sia stata, va sempre collocata nel lontano, al quale diamo magari in-
consciamente un colorito di mito, di fiaba» (Dallemulle Ausenak 1977: 79). La-
micizia della bambina con un gabbiano, i suoi ricordi del cataclisma del fuoco
provocato dal bombardamento del porto polese, i rapporti con le persone che
si trovavano rifugiate aspettando di poter tornare nelle proprie case e alla loro
quotidianita sono rimasti limpidi e chiari nella memoria. Abbandonare quel
luogo significava tornare alla vita, ma la bambina anche li, grazie allamicizia
col gabbiano aveva creato uno spazio di gioia e di allegria.

Scrittore e pittore, Claudio Ugussi pubblica il suo breve romanzo La citta
divisa nel 1991, non a caso nell'anno di profondi cambiamenti per I'Istria. La sua
citta, Pola, nel 1947 era divisa tra coloro che vi restavano e coloro che partiva-
no, e la famiglia del ragazzo Ugo, alter-ego dell'autore, era colpita non solo dal-
la tragedia sociale, ma anche della scomparsa del padre di famiglia, lavoratore
trasferito in Grecia. Il ricordo della vita di famiglia ancora unita lega la madre e
i suoi figli alla citta che si sta svuotando, e il dramma del ragazzo diventa anche
un dramma nel rapporto con la madre; tra il battere dei chiodi e la sirena della
nave Toscana Ugo riconosce che appartiene alla sua citta, alla madre e alla storia
della sua famiglia e al ricordo del padre legato a questo ambiente.

Nel Novecento la citta di Pola ¢ stata raccontata in diverse lingue: tedesco,
italiano, serbo e croato. E stata ricordata come porto austriaco nei versi in lin-
gua tedesca, menzionata da letterati italiani nel periodo tra le due guerre, ha as-
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sunto il valore metonimico della patria perduta nella produzione letteraria sia
degli autori italofoni rimasti, sia di quelli che I'hanno abbandonata per vivere
entro i nuovi confini italiani dopo il 1947. Gli autori slavofoni istriani, come
Balota e Rakovac, e non istriani di nascita, ma di adozione come Veliki¢, le
hanno attribuito un valore letterario nuovo, soprattutto gli ultimi due nell'am-
bito della poetica della prosa postmoderna. Anche nelle raccolte poetiche (al-
cune in dialetto ¢akavo istriano) dei giovani autori e delle autrici polesi degli
anni "80 ¢ stato elaborato il motivo della loro citta (Danijel Nacinovi¢, Boris
Bileti¢, Nada Grubisi¢, Antun Milovan), Nac¢inovi¢ ha pubblicato anche prose
per bambini su questo tema.

Infine, nel racconto Desinenze di Nelida Milani (Milani 2007: 202) ¢é citato
con nome e cognome un personaggio storico® al quale ¢ attribuito valore lette-
rario: il sindaco di Pola nei primi anni 90 che ha evitato il destino dello scontro
bellico. Pola aveva gia pagato un tributo molto alto alla seconda guerra mondia-
le e alle soglie di un altro pericolo mortale, un figlio e nipote dei rimasti dall’i-
dentita plurima, spezzando la catena dellodio, 'ha protetta, difesa e salvata.
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PULA, A HAPPY OR A SORE CITY?
Summary

Pula is located in the strategic position of the Istrian peninsula, on its extreme ridge. It has
been conquered in the past by different armies and political forces and it was a place where mi-
grants from various backgrounds found shelter. In the 20" century Pula was Austrian, Italian,
German, Anglo-American, Yugoslav and Croatian. In this contribution I will present writers of
different cultures and languages who have tackled questions of different realities of the city and
artistically elaborated on them. In doing so, I will be dwelling more on the prosaic contributions
in which Pula is the locus, a place where the plot of the narrative develops, and where the pro-
tagonists are born in Pula or are acquired citizens of Pula. The greatest number of these works,
being memorialist prose mainly written by female authors, is linked to the theme of exodus fol-
lowing the decisions of the Treaty of Paris in 1947, but published only from the mid-1980s (Dal-
lemulle Ausenak, Barlessi, Milani, Ugussi, Mori). In the same years, novels belonging to the post-
modern poetics (Rakovac, Veliki¢, Arsenijevi¢) were published which attributed to Pula a pecu-
liar, valid status of a paper town.

Keywords: Istria, Pula, multiculturalism, multilingualism, memoirs, postmodern prose
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SIENA CHE GRIDA, PERUGIA CHE MACELLA:
ANTROPOMORFIZZAZIONE LETTERARIA DELLE
CITTA ITALIANE NEL LINGUAGGIO FIGURATO
DI MILOS CRNJANSKI

Nell'universo immaginario di viaggi di Crnjanski realizzato per mezzo di proces-
si metaforici antropomorfizzanti, spiccano le indimenticabili immagini di alcune cit-
ta italiane che ci hanno indotto a rivolgere particolare attenzione all'analisi dei mezzi
linguistici, retorici e stilistici utilizzati al fine di renderle cosi incisive e memorabili.
Nel quadro teorico dell'analisi lessico-semantica e cognitiva, ci occuperemo delle me-
tafore di Crnjanski grazie alle quali l'autore attribuisce al concetto di citta valori se-
mantici insoliti, legati al campo semantico della citta solo “per estensione”. Il corpus
sul quale ¢ condotta I'indagine ¢ composto dallopera giovanile Amore in Toscana e
unaltra di data piti tarda Presso gli Iperborei, il cui genere difficilmente definibile si
puo caratterizzare almeno in parte come odeporico.

Parole chiave: citta italiane, processi metaforici, analisi lessico-semantica, analisi
cognitiva, campi semantici, metafora concettuale

1. Crnjanski e 'approccio innovativo alla prosa odeporica

La lingua della narrativa liricizzata di Milo§ Crnjanski, noto autore dell’a-
vanguardia modernista serba, non cessa di incuriosire gli studiosi di diverse
aree filologiche e linguistiche, per la ricchezza di svolte innovative e procedi-
menti letterari, tra cui il ricorso continuo al linguaggio figurato. La rottura con
i canoni tradizionali su tutti i livelli della sua produzione artistica (che si trat-
ti della poesia, prosa o memorialistica) sembra in consonanza con le tenden-
ze del tempo, ma ¢ soprattutto evidente all'interno del genere odeporico che
vede la fioritura proprio nel primo Novecento, quando lo stile della letteratura
di viaggio evolve verso un maggiore lirismo e un sempre piu forte utilizzo del-
le figure retoriche e stilistiche (Arbillaga 2005: 89). La soggettivita dell'autore
si rivela proprio nella scelta dei mezzi espressivi specifici, atti a farci conoscere
la sua particolare verita, a veicolare immagini e sensazioni inedite e suggestive.

Negli scritti di Crnjanski l'approccio innovativo alla prosa odeporica ol-
trepassa di gran lunga la maniera letteraria di alcuni altri scrittori serbi che si
sono cimentati nella narrativa di viaggio (tra cui ricordiamo Jovan Duci¢, Isi-
dora Sekuli¢, Marko Risti¢ e altri), molto di moda e in pieno slancio appunto
nel primo dopoguerra come afferma anche Blanton (Blanton 1997: XIII). Lim-

1 ddjorovi@f.bg.ac.rs
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pegno che si esige dal lettore di questa sorta di componimenti letterari non ¢
trascurabile: richiede non solo una vasta erudizione ma anche una disponibi-
lita a lasciarsi trasportare nel mondo onirico di Crnjanski. Cera naturalmente
chi non osava o non era propenso ad avventurarsi nel fitto bosco di associazio-
ni e legami impensabili, ermetici, alterazioni o distorsioni dei fatti e dati storici,
artistici, culturali, in nome della licenza poetica di uno dei maggiori rappresen-
tanti della giovane letteratura serba dellepoca. Lo conferma anche la polemi-
ca tra Crnjanski e il critico Marko Car, il quale scrisse una recensione negativa
per la pubblicazione del libro di viaggi sulla Toscana di Crnjanski (Puri¢ 2008:
99). Car, grande conoscitore della cultura italiana e autore lui stesso di alcu-
ni scritti odeporici sull'ltalia, contesta a Crnjanski la tendenza «all'impressio-
nismo indigerito, la cinematografia a tutta velocita, le associazioni impossibi-
li, la scapigliatura e il caos». Da tutto questo risulta, secondo Car, un modo di
scrivere inaccettabile che «sara moderno, ma ¢é oltremodo vuoto» (Puri¢ 2008:
100). Amore in Toscana viene spesso descritto come un esperimento audace di
Crnjanski in cui il soggettivismo creatore del poeta espressionista porta alla
trasposizione letteraria dellesperienza lirica della realta (Kova¢ 2012: 205).

2. Il linguaggio liricizzato di Crnjanski

Il linguaggio di Milo§ Crnjanski riflette la sua visione personale del mon-
do e delle cose oscillando sul confine tra la prosa e la poesia, quasi una «lirica
in prosa», a dirla con Petkovi¢ piuttosto che «una prosa lirica» (Petkovi¢ 1996:
48). I principi lirici sono incorporati nel linguaggio della prosa di viaggio di
Crnjanski, dove il mondo reale circostante non serve che da spunto per far
emergere le esperienze intime, il mondo interiore dell’autore, il quale vaga sen-
za direzione precisa in ur’ltalia tutta sua e condivide con il lettore diverse im-
magini inconsuete, impressioni intime, reminiscenze intertestuali, digressioni
complesse espresse con un linguaggio figurato di stampo originale. Crnjanski
attinge a un vasto repertorio di strumenti espressivi e tecniche letterarie quali
metafore, metonimie, similitudini e personificazioni atti a conferire al suo testo
sfumature poetiche straordinarie e attraenti.

In questa sede ci occuperemo di uno specifico aspetto del linguaggio del-
la narrativa di Crnjanski indagato in chiave semantica e simbolica. Prendendo
avvio da una lettura attenta della sua opera giovanile Amore in Toscana nonché
unaltra di data pil tarda intitolata Presso gli Iperborei, cercheremo di far luce
sulla sua elaborazione artistica degli spazi urbani italiani tramite i processi di
traslazione di significato. La scelta del corpus ¢ stata motivata dalla convinzio-
ne che ¢ proprio nel genere odeporico che le caratteristiche lessico-semanti-
che da noi esaminate vengono in luce. Gli spazi urbani rappresentano nellopus
di Crnjanski un topos rilevante; toponimi italiani (Siena, Pisa, Firenze, Peru-
gia, Assisi, Ravenna, Ferrara, Trieste, Venezia, Roma, Napoli, Palermo, Siracu-
sa, Amalfi, Messina ecc.) assumono addirittura il ruolo di parole chiave nella
produzione dello scrittore subendo una semantizzazione aggiuntiva, messa in
particolare rilievo. Lanalisi lessico-semantica e cognitiva del linguaggio meta-
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forico di Crnjanski ci consente di vedere meglio in quale modo l'autore riesca a
esprimere le proprie idee legate alle citta italiane in maniera pit1 evocativa e cal-
zante, servendosi delle immagini che con le citta descritte hanno (o dovrebbero
avere) una relazione di somiglianza. Mediante i meccanismi di metaforizzazio-
ne e personificazione l'autore attribuisce al concetto della citta valori semantici
sorprendenti e inusuali. Infatti, uno dei procedimenti basici di Crnjanski ¢ la
trasposizione dei lessemi da una sfera semantica consueta in unaltra inusitata
(Petkovi¢ 1996: 26). Si tratta dell’ instaurazione di legami tra fenomeni, esseri
e oggetti lontani, dissimili, incompatibili, ed ¢ proprio per questo che le audaci
associazioni colpiscono il lettore. Nulla appare come ci si aspetterebbe. I pae-
saggi urbani vengono dinamizzati e animati: Siena assume, tra gli altri, lepiteto
di svitata, Ravenna appare libidinosa, mentre Roma diventa un malato febbrile.

3. Metafora: concetto, definizioni, tipologie

Il fenomeno della metafora, da secoli oggetto di interesse della retorica e
della linguistica, ma negli ultimi tempi anche della psicologia, dell'antropolo-
gia, della teoria della comunicazione, rappresenta un tratto rilevante del nostro
linguaggio, sia quello letterario che quello quotidiano. Una similitudo brevior,
secondo la retorica classica; il veicolo intercambiabile del pensiero analogico per
Breton; una forma di associazione di idee, dal punto di vista psicologico; figura
retorica consistente nella sostituzione di un termine con un altro connesso al pri-
mo da un rapporto di parziale sovrapposizione semantica secondo il Sabatini-
Coletti: la metafora non cessa di sfuggire alle definizioni e alle categorizzazioni
univoche e definitive. Nasce nel procedimento di sostituzione in cui una paro-
la, utilizzata in un contesto differente da quello usuale, trasferisce il suo signi-
ficato in un diverso dominio semantico, per analogia, la qual cosa nel nuovo
contesto genera un effetto di straniamento.

Per quanto riguarda la tipologia delle metafore, se ne distinguono varie clas-
sificazioni a seconda del punto di vista che si intende assumere. Sotto il profilo
morfologico, le metafore possono essere: nominali, verbali, aggettivali, apposizio-
nali, composizionali (Kurz 2004); oppure nominali, predicative e frasali (Miller
1979). Dal punto di vista della creativita le metafore si possono suddividere in
quelle morte, cliché, standard, adattate, recenti (o nuove) e originali (Newmark
1988: 104). La grande svolta cognitivista nello studio della metafora ci porta nuo-
ve classificazioni. La pitl diffusa ¢ quella che differenzia tra metafora struttura-
le, metafora di orientamento e metafora ontologica (Lakoff & Johnson 1980: 19).
Inoltre, gli studiosi distinguono tra metafore primarie e metafore complesse (Gra-
dy 1997; Koévecses 2002). Quindi, le classificazioni delle metafore vengono in-
fluenzate da diverse prospettive, due delle quali esamineremo qui pit in dettaglio.

4. Metafora nella teoria dei campi semantici

La teoria del campo semantico si basa sul presupposto che il significato di
una parola sia determinato dalle parole ad essa correlate nel lessico. Per cam-
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po semantico si intende un insieme di lessemi che coprono un certo domi-
nio concettuale e possiedono delle relazioni semantiche reciproche descrivibili
(Kittay&Lehrer 1991: 230). Secondo la teoria dei campi semantici, la quale si
richiama alla teoria interazionale della metafora, formulata da Max Back negli
anni sessanta, in ogni metafora ci sono due domini concettuali indipendenti,
a volte anche discordanti, che mediante campi semantici vengono in contatto.
Lidea centrale di questa teoria ¢ che i lessemi di un campo semantico nella me-
tafora vengano trasferiti a un altro campo semantico. Le strutture delle relazio-
ni semantiche del primo campo chiamato campo donatore (ingl. donor field)
riorganizzano, cambiano alcune strutture preesistenti del secondo campo se-
mantico, il campo ricevente (ingl. recipient field). Ad esempio, nella metafora
di Crnjanski Roma é un malato, I'insieme delle parole sulla malattia costituisce
il campo donatore (febbre, tosse, sentirsi male, medicine ecc.), mentre le voci
lessicali correlate semanticamente alla citta di Roma costituiscono il campo ri-
cevente. I termini malato e Roma appartengono a piu campi semantici il cui
numero dipendera dal contesto. Se il contesto & piu sviluppato, saranno identi-
ficabili piti campi semantici rilevanti per la comprensione della metafora, come
avviene nelle metafore estese che abbondano negli scritti di Crnjanski.

Le relazioni reciproche dei lessemi di un campo semantico possono essere
paradigmatiche o sintagmatiche. Le relazioni paradigmatiche specificano quali
elementi si possono usare in alternativa e quale sia la natura delle alternative (si
tratti di sinonimia, antonimia, iponimia o qualche altro rapporto semantico.).
Daltro lato, le relazioni sintagmatiche indicano: la struttura soggiacente degli
enunciati che vengono formati all'interno di un campo e le regole e relazioni che
specificano le collocazioni possibili a partire da certi fattori semantici. Prendia-
mo ora in esame un esempio, la descrizione di Siena nell’Amore in Toscana:

(1) Vece kad se spusta, ¢aknuta i razvratna Sijena i sad je vedra, Sumi i miri-
e, u divnom svom vazduhu. (Amore in Toscana, 78)
[Quando cala la sera, la Siena svitata e lasciva ¢ ancora serena, bruisce e
odora, nella sua aria deliziosa.]?

Nellesempio (1) si riscontra la metafora Siena (il campo ricevente) che ¢é
donna (il campo donatore). Il detto campo donatore consiste di un insieme
di lessemi che stanno in varie relazioni paradigmatiche quali: sinonimia: (una
donna) bella/ attraente/ affascinante/ raffinata/ elegante ecc.; antonimia: (una
donna) garbata: sgarbata; distinta: volgare; sana: pazza; iponimia: (una donna)
pazzerella, svitata, delirica > matta ecc.). Nellesempio citato, attingendo al re-
pertorio lessicale del campo semantico della donna, Crnjanski sceglie i due les-
semi svitata e libidinosa e li trasferisce nel campo semantico di Siena, pur po-
tendone usare alcuni altri pit convenzionali che stanno in rapporto paradig-
matico con le due parole utilizzate.

2 Le traduzioni sono ad opera di chi scrive, visto che le opere citate non sono state ancora tra-
dotte in italiano.
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Nellesempio (2), i cui protagonisti sono Siena e l'autore stesso, possiamo
individuare varie relazioni sintagmatiche tra i lessemi usati:

(2) Sijenu sam ostavio ludu od vatre, oko koje je narod predgrada igrao i
skakao. Obucena u stara odela, osvetljena kao pozarom, Sijena je ostala
u dubravama od kamena, vi¢ud¢i i kli¢u¢i u groznici Spanskoj. (Amore in
Toscana, 155)
[Siena la lasciai folle dal fuoco intorno al quale la gente del sobborgo
danzava e saltava. Ammantata delle vesti vetuste come dall'incendio il-
luminata, Siena rimase nei querceti di pietra, gridando e acclamando
nell'influenza spagnola.]

Il campo ricevente ¢ di nuovo costituito dalla citta di Siena, mentre il campo
donatore sarebbe una donna abbandonata. A proposito delle relazioni sintagma-
tiche, nellesempio riportato si intuisce 'uomo, lautore, che abbandona la donna,
nel ruolo dell'agente; Siena, concepita come donna che viene abbandonata, rap-
presenta dal punto di vista del rapporto sintagmatico il paziente; boschi di pietra
hanno il ruolo locativo; influenza spagnola il ruolo semantico delleffetto.

Laricca collezione di metafore riscontrabili nei testi odeporici di Crnjanski
spicca per la quantita di esempi di usi rari e poco convenzionali di diverse uni-
ta lessicali normalmente inconsueti o inesistenti nella lingua generale. Eppure,
va detto che anche negli scritti di Crnjanski ogni tanto possiamo imbatterci in
qualche metafora convenzionale come negli esempi (3) e (4). Ce poco da me-
ravigliarsi visto che la metafora ¢ uno spostamento attraverso campi semantici,
un attraversamento di domini concettuali, il quale puo essere pitt 0 meno faci-
le. Lo spostamento trasversale da un campo semantico all’altro viene facilitato
da vari collegamenti precostituiti, dalle somiglianze riconosciute tra i termini
dei due campi che a volte sono universalmente condivise:

(3) Jajoj onda kazem, kako mi se ¢ini, da je Rim, kao i anticka Gr¢ka, kolev-
ka slikarstva, i skulpture (...) Iperborei, - “culla della pittura e della scul-
tura’, (Presso gli Iperborei 1, 338)

[Io allora le dico che mi sembra che Roma, al pari della Grecia antica, sia
la culla della pittura e della scultura.]

(4) Sijena, kao i drugi stari i cuveni toskanski gradovi, do¢ekuje malom sta-
nicom talijanske palanke, (...) (Amore in Toscana, 71)
[Siena, al pari delle altre citta toscane, antiche e note, accoglie con una
piccola stazione da cittadina italiana di provincia (...)]

La metafora di Roma come culla dell’arte (3) nonché quella di Siena che
accoglie gli ospiti (4) appartiene alle metafore standard nelle quali il dominio
sorgente risulta assai prevedibile. Il trasferimento di relazioni qui ¢ relativa-
mente semplice, e i lettori proseguono con l'interpretazione in modo facile.
Leffetto prodotto ¢ pitt decorativo che cognitivo, poiché I'uso del campo dona-
tore ha scarso effetto sulla ristrutturazione di quello ricevente. Lo spostamen-
to trasversale da un campo semantico all’altro viene facilitato da collegamenti
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precostituiti, dalle somiglianze riconosciute tra i termini dei due campi, abba-
stanza ovvie e facilmente intuibili, come negli esempi (3) e (4).

Altre volte, pero, da quello spostamento nascono immagini complesse, in-
dicatrici di un modo di pensare dinamico ed esuberante. Lautore i cui scritti
odeporici ci siamo prefissi di esaminare in questa sede, nelle sue creazioni me-
taforiche, ricchissime di significati, sembra talvolta compiere un vero salto tra-
sversale, che, sulle prime, puo anche confondere i lettori i quali, da parte loro,
devono fare quello stesso salto, cioe cercare di costruire un collegamento tra i
due campi semantici. Cio avviene quando in una metafora non ci sono somi-
glianze riconoscibili tra le due unita linguistiche messe in rapporto. Bisogna che
facciamo uno sforzo mentale considerevole per trovare somiglianze che renda-
no meno confuso e sconnesso lo spostamento da un campo all’altro. Una volta
scoperte queste somiglianze, che fungono da una specie di spiegazione, possia-
mo associare due campi semantici. Ad esempio, nella personificazione metafo-
rica che segue Crnjanski ci offre un possibile collegamento da sfruttare: il tratto
semantico comune a Roma e a Gesti, cioé la resurrezione dopo la morte:

(5) Kad su varvari presekli vodovod Rima, kazu da je Rim umro, a kad su
pape obnovile vodovode, kazu da je vaskrsnuo. (Presso gli Iperborei, 1112)
[Quando i barbari tagliarono l'acquedotto di Roma, dicono che Roma
mori, e quando i papi lo rinnovarono dicono che risorse.]

Dall'analisi lessico-semantica delle metafore di Crnjanski che hanno come
campo ricevente le citta italiane risulta che esse appartengono prevalentemente
a questo tipo di «metafore-salto», immagini irrepetibili che violano la mappa-
tura convenzionale delle nostre rappresentazioni e che hanno un grado di com-
prensibilita pitt 0 meno alto, diverso da fruitore a fruitore, come in (6).

(6) Ispod Perude, $to je kao stenje ronila brda, ljuljalo se granje. (Amore in
Toscana, 154)
[Ai piedi di Perugia, che spargeva colli come lacrime, i rami si scuotevano. ]

Per quanto riguarda la ricezione delle metafore cosi vive e complesse, va
detto che una metafora si sviluppa nel campo ricevente sfruttando le relazio-
ni tra gli elementi del campo donatore. Chi legge segue le relazioni e abbina
gli elementi nei due campi. Se l'abbinamento ¢ troppo facile, la metafora risul-
ta banale, riducendosi a volte a unanalogia. Il suo effetto ¢ piu decorativo che
cognitivo, perché I'uso del campo donatore ha scarso effetto sulla ristruttura-
zione di quello ricevente. Nellesempio (6) invece, il lettore viene inivitato a
formare nessi associativi tra campi semantici distanti tra di loro, lacrime, colli
allo scopo di interpretare al meglio possibile il rendimento metaforico audace
di Crnjanski. Le metafore di questo genere sono delle vere metafore poetiche,
complesse e articolate, ardite e stravaganti. Anzi, una volta introdotte, possono
produrne delle nuove, correlate e derivate: allora assistiamo a una propagazio-
ne, un susseguirsi originale delle metafore che si incidono nella mente del let-
tore, sempre piu assorto nella femminilita (o qualche volta anche virilita) me-
taforica della citta descritta, come negli esempi che riportiamo qui di seguito:
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(7) To su domovi franackih i lombardskih gibelina, koji su od Sijene, fine,
¢ulne, meke, latinske, nacinili ¢aknutog konjanika, koji je tukao i dao se
tudi, do ludila. (Amore in Toscana, 79)
[Sono le case dei ghibellini franchi e lombardi che della Siena raffinata,
sensuale, soffice, latina hanno fatto un guerriero svitato che batteva e si
lasciava battere alla follia.]

(8) (...) koji su iz dna duse mrzeli idealisti¢cku i deliri¢nu Sijenu, nerazumlji-
vu za njine bucmaste obraze. (Amore in Toscana, 59)
[(...) che odiavano con tutto il cuore la Siena idealistica e delirante, in-
comprensibile alle loro guance paftute.]

(9) (...) ali je ¢aknuta Sijena videla, u oblaku, Djevu Mariju, kako je zaklanja
svojim plastom. (Amore in Toscana, 82)
[...ma la Siena svitata nella nuvola vide la Vergine Maria, ripararla col
suo manto.]

Dagli esempi sopraccitati si osserva che la metafora di Crnjanski si puo
estendere sia al di la dei confini del campo semantico primario che oltre i con-
fini del periodo. Puo essere utilizzata al fine di esprimere idee nuove ma corre-
late, diventando piu ricca e complessa. Tutti gli esempi citati, tranne (3) e (4),
contengono metafore vive che mettono in luce la capacita dello scrittore di far
interagire concetti tra loro estranei. La vivacita della metafora viene dalla dif-
ferenza dei campi semantici in gioco e non perde d’intensita neanche se viene
variata o leggermente modificata la stessa strutturazione metaforica. Una me-
tafora, dunque, resta viva fin quando i domini dei due campi sottesi sono orga-
nizzati significativamente in maniera diversa. Quanto una metafora sia illumi-
nante dipende piuttosto da quanto il campo donatore scelto sara capace di pro-
durre nuovi significati e intuizioni sul campo ricevente.

5. Metafora come nozione concettuale: I’approccio cognitivista

\

Il problema della categorizzazione e concettualizzazione della realta ¢
uno dei maggiori problemi di ricerca della linguistica cognitiva. La soluzione
di questo problema ci fornisce la chiave per capire 'immagine linguistica del
mondo, non solo a livello globale ma nel contesto dellopera degli autori indi-
viduali. Secondo i cognitivisti, uno dei fondamentali mezzi mentali per con-
cettualizzare, categorizzare, valutare ed esplicare il mondo ¢ la metafora. Per
Lakoff e Johnson (1980) le metafore sono concetti astratti che rappresentano
il modo in cui vediamo la realta, con i quali spesso costruiamo i nostri ragio-
namenti. Sono le strutture concettuali soggiacenti di cui le espressioni lingui-
stiche sono realizzazioni. Anzi, dal punto di vista dei cognitivisti, la metafora
concerne il pensiero, non il linguaggio (Lakoff and Turner 1989) ed ¢ uno stru-
mento cognitivo che ci permette di organizzare in modo strutturato diversi do-
mini concettuali, il che ci facilita la comprensione. Grazie alla metafora concet-
tuale si stabiliscono reti analogiche complesse tra differenti domini concettua-
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li. La metafora non ¢ piu la figura retorica decorativa propria esclusivamente
dell'uso letterario, ma € una facolta cognitiva.

Questa teoria implica che la produzione di metafore ha la funzione di
esprimere concetti astratti o poco accessibili nei termini di concetti piti concre-
ti o pil accessibili. Sono accessibili perché sono legati a una motivazione espe-
rienziale. Cio significa che gli abbinamenti di domini concettuali non sono ar-
bitrari, ma sono motivati dai contenuti dellesperienza extralinguistica, fisica e
percettiva. Una metafora concettuale che sta al centro di questo approccio ¢ in-
fatti una proiezione tra due domini, chiamati dominio di origine (ingl. source
domain) e dominio di destinazione (ingl. target domain) da cui nasce un insie-
me di corrispondenze tra elementi del primo e del secondo. Le metafore con-
cettuali sono parte dell'apparato cognitivo condiviso dai membri di una cultu-
ra. Nel caso di Crnjanski e delle sue metafore questa area concettuale dentro la
quale si muove lo scrittore comprende unerudizione e una sensitivita incon-
sueta che trascende quello che normalmente concepiamo come cultura condi-
visa da tutti. Intuire e conoscere gli spazi di Crnjanski nei quali nascono le sue
metafore sembra spesso tuttialtro che facile.

Come abbiamo gia visto, per quanto riguarda il linguaggio metaforico
dell'autore, Crnjanski concettualizza spesso la citta nei termini di un essere
umano, molto spesso una donna. La sua realizzazione linguistica sarebbe: LA
CITTA E ESSERE UMANO/ LA CITTA E PERSONA/ LA CITTA E DON-
NA, dove il dominio di origine ¢ lessere umano, il suo corpo, i suoi tratti fisici
e psichici, mentre il dominio di destinazione ¢ riservato al concetto della cit-
ta. Questo tipo di metafora viene chiamata dai cognitivisti metafora ontologi-
ca. Concettualizzare la citta nei termini di una persona consiste nel proiettare,
nel far corrispondere la struttura della persona con quella della citta. Il risulta-
to che si ottiene ¢ una riorganizzazione del dominio oggetto di tale proiezione
(la citta) che rispetta le proprieta e le relazioni tipiche del dominio - origine (la
persona). Anche qui, per quanto riguarda il ricevente, gli abbinamenti di do-
mini concettuali non risultano arbitrari, dal momento che vengono motivati
dalle esperienze extralinguistiche, fisiche e percettive che lo scrittore e il lettore
condividono, o almeno che lo scrittore spera di condividere con il ricevente dei
suoi messaggi poetici, come negli esempi che seguono:

(10) Pri kraju marta meseca, godine 1941, Rim se bio najezio. (Presso gli Iperbo-
rei, 11 349)
[Sulla fine del mese di marzo, nellanno 1941, Roma rabbrividi.]

(11) (...) daleki lik stradne i crne Perude, koja je klala ove male bele gradice
(...) (Amore in Toscana, 137)
[(...) limmagine distante della Perugia terrificante e nera, che macellava
queste piccole cittadine bianche]

(12) Posle razbludne sulude Sijene $to svet pretvara u slike groznicavih, su-
manitih i vidovitih. (...) (Amore in Toscana,158)
[Dopo la Siena lasciva e pazzerella che tramutava in immagini il mondo
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Come si possono interpretare le metafore ontologiche? La cornice con-
cettuale (ingl. frame) indirizza lelaborazione delle informazioni. Ogni parola
evoca un frame - una struttura concettuale impiegata nel pensare che inqua-
dra conoscenze che costituiscono, secondo I'ipotesi cognitivista, lo sfondo in-
dispensabile per interpretare una parola o un insieme di parole correlate (Ca-
sadei 2011: 65). Secondo Simone, il frame ¢ «la traccia che lesperienza passata,
accumulata nella memoria di ciascuno, lascia nella conoscenza, e che ci per-
mette di riempire le lacune di informazione e dar un senso a quel che ricevia-
mo» (Simone 1990: 456). Il frame stabilisce sia un collegamento tra le esperien-
ze vissute che la loro rappresentazione per mezzo del linguaggio, consentendo
I'intercomprensione tra emittente e ricevente del messaggio. Ogni volta che un
lettore di Crnjanski legge Siena, o Roma, o Perugia, o qualsiasi altra citta italia-
na, nella sua mente viene evocato un frame con I'immagine di quella citta asso-
ciata a certe conoscenze o esperienze che ha e condivide con chi appartiene allo
stesso paradigma culturale. Eppure per leggere e comprendere alcuni passi de-
gli scritti qui analizzati il nostro frame usuale non vale o, almeno, non sembra
sufficiente. Noi normalmente non abbiamo lesperienza condivisa di citta che
rabbrividiscono, o gridano, o macellano, eppure riusciamo a comprendere il
linguaggio metaforico di Crnjanski grazie al fatto che ci serviamo del dominio
umano come punto di partenza per la nostra concettualizzazione di una citta
che rabbrividisce o grida o macella.

Analizzando gli esempi delle metafore ontologiche di Crnjanski uno si ac-
corge di alcune tendenze ricorrenti, come ad esempio dell'intensificazione e
dellestensione del dominio dorigine che si riscontra in varie compagini delle
metafore come nel gruppo degli esempi (13-15):

(13) Voleo je svoju Sijenu, radi njene duse i tela. Amore in Toscana, 94)
[Amava la sua Siena, per la sua anima e corpo.]

(14) Pred polazak iz Sijene, ona mi jo§ jednom otvori svoje ruzicasto,
deliri¢no meso i svoju padavi¢avu goruc¢u dusu, ogrnutu belim plastom.
(Amore in Toscana, 110)

[Prima di partire da Siena, essa mi offri ancora una volta la sua carne,
rosa e delirante, e la sua anima, epilettica e febbrile, avvolta nel manto
nero e bianco.]

(15) Pre nego $to se otputuje iz Sijene, kad se ve¢ zna njena zemlja, njen go-
vor, njeno crveno, pregorelo bice - staro i izdrzljivo kao etrurski crepovi
- umesa se i u zivot sijenskih majstora. (Amore in Toscana, 101)
[Prima di andarsene da Siena, quando si ¢ gia conosciuta la sua terra, il
suo idioma, il suo essere rosso e bruciato, antico e resistente come la te-
gola etrusca — uno si mescola anche alla vita dei maestri senesi.]

Undaltra tendenza spiccata che riguarda questo tipo di metafore negli scrit-
ti esaminati riguarda diversi cambiamenti nel dominio dorigine correlati alla
stessa citta, allo stesso dominio di destinazione, a seconda delle circostanze
esteriori e delle pulsioni interiori dell'autore. Cosi, Roma, vista come «un ma-
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lato grave nel buio» (Presso gli Iperborei 1299) la prima notte dopo la dichiara-
zione di guerra, diventa «uno strato di classi sociali» (Presso gli Iperborei 11 280)
durante una cena sociale, mentre Siena da «nobile e altera» (Amore in Tosca-
na 80), sotto le magie dell'illuminazione si trasforma in un «cavaliere svitato»
(Amore in Toscana 80), sotto I'influsso dei ghibellini lombardi.

6. Gli spazi urbani italiani nell’immaginario di
Crnjanski: una varieta delle metafore

I risultati della nostra analisi mostrano che le metafore utilizzate da
Crnjanski variano da quelle piu generali, alquanto trasparenti, a quelle in cui le
combinazioni semantiche dei lessemi fra loro distanti presuppongono un do-
minio di partenza e uno di arrivo che non sempre si connettono facilmente. I
legami di significato si costituiscono in modo inusuale, sono enigmatici e di
continuo mettono il lettore davanti alla questione: su quali similarita Crnjanski
ha basato il nesso tra le due entita creandone la metafora, come ad esempio,
quella di Pisa che ¢ «la piu bella spada dei crociati» (Amore in Toscana 60).

Limmagine della citta nelle opere esaminate si ottiene tramite trasposizio-
ne o deviazione di significato, quando si instaurano dei legami tra fenomeni,
esseri e oggetti distaccati o addirittura incompatibili, sia dal punto di vista se-
mantico che concettuale. Per eseguire questo trasferimento Crnjanski conferi-
sce lelemento umano all'immagine delle diverse citta italiane avendo a sua di-
sposizione una vasta gamma di lessemi che appartengono al campo semantico
dellessere umano (sostantivi, aggettivi, e verbi che forniscono l'idea di una cit-
ta-persona, o pill spesso, una citta-donna). Si tratta di lessemi che descrivono
degli atti o delle sembianze proprie dellessere umano. Tra i sostantivi adoperati
a questo scopo spiccano: madre, dama, follia, amore, sofferenza, disgrazia, pian-
to, soavita e tra i verbi: combattere, vincere, gridare, sanguinare, piangere, urla-
re, odiare, salire. Dalla nostra indagine si evince che i pit1 usati in questo senso
sono aggettivi qualificativi che fungono da epiteti antropomorfizzanti tra cui:
impudica, pazza, allegra, sanguinaria, libidinosa, dolce, distinta, altera, arrogan-
te, scalza, penitente, desiderosa, qui citati apposta al femminile. Le espressioni
lessicali di Crnjanski qui trattate vengono trasferite dai loro significati attesi ad
altri, figurati, lontani dal loro contenuto originario e letterale.

Con le sue insolite scelte lessicali e concettuali, il linguaggio metaforico
di Crnjanski riflette la sua visione personale del mondo in cui la metafora LA
CITTA E UN ESSERE UMANO risulta centrale, servendo da filo conduttore
nei suoi scritti odeporici. Lo scrittore-viaggiatore affronta questa entita uma-
nizzata, citta-archetipo, organismo culturale provvisto di una straordinaria vi-
talita e ci stabilisce rapporti di intimita o di alienazione. Basta ricordare che
Vienna, per Crnjanski non ¢ che un simbolo dellodiata monarchia, e di con-
seguenza appare antropomorfizzata “in negativo’, vista come un moribondo, a
differenza di quasi tutte le citta italiane menzionate che sembrano assumere un
significato metaforico di maggiore vivacita ed esuberanza. Le figure retoriche
di Crnjanski come forme espressive intese a comunicare percezioni nuove e in-
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solite dell'autore forniscono al testo dello scrittore un’'incisivita e un particola-
re effetto, essendo suggestive e vibranti, sofisticate e intellettualmente esigenti.

Nel presente lavoro si & cercato, pur senza avere pretese di esaustivi-
ta, di mettere in evidenza alcuni fenomeni relativi al linguaggio metaforico
di Crnjanski, tuttora poco esplorato. Linteriorizzazione delle citta da parte
dell’autore si svolge in un processo straordinario tramite il quale lesterno del-
lo spazio urbano acquista una rappresentazione mentale che si converte in im-
magini insolite espresse da mezzi linguistici e stilistici adatti e condivisi con il
lettore. In tal modo, mediante 'umanizzazione dell'inanimato si crea un’inte-
razione dinamica e profonda tra l'autore e loggetto del suo interesse odeporico.
In fin dei conti, nonostante le diverse posizioni da cui si puo accedere al lin-
guaggio figurato di Crnjanski sta a ogni singolo lettore ricostruire ed elaborare
i possibili o probabili significati metaforici e legami concettuali, altamente sofi-
sticati, onnipresenti nel linguaggio del grande scrittore serbo.
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SIENA SCREAMS, PERUGIA BUTCHERS: LITERARY ANTHROPOMORPHISATION
OF ITALIAN CITIES IN THE FIGURATIVE LANGUAGE OF MILOS CRNJANSKI

Summary

The vivid language of Crnjanski’s narrative of travel is well-known for its innovative proce-
dures as well as for its recurrent use of figurative language. This paper examines anthropomor-
phizing metaphorical processes enacted to help bring to life a number of Italian cities appearing
in his Love in Tuscany and Among the Hyperboreans, two gems of his odeporic prose. The meta-
phors used by Crnjanski are considered from lexical, semantic and cognitive perspective, within
the theory of semantic fields and cognitivist theory of conceptual metaphor. The author estab-
lishes rare and unexpected relations among phenomena, beings and objects, which seem dissim-
ilar or incompatible to readers. The cities are dinamized and animated: Siena shouts, Ravenna
appears libidinous, while Rome is sick and febrile. The author interiorizes the cities through a
process in which the exterior of the urban space obtains a mental representation converted into
non-conventional images rendered by specific linguistic and stylistic means. In the metaphors
used by Crnjanski a deep, dynamic interaction between the author and the object of his odeporic
interest is created through the humanization of the inanimate.

Keywords: Ttalian cities, metaphorical processes, lexico-semantic analysis, semantic fields,
conceptual metaphor

Danijela S. Porovi¢
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