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Boris Kazanskij e il teatro: dai contributi
per Zapiski PeredviZznogo teatra a “Metod teatra”

Noemi Albanese

Abstract:

Among Kazansky’s many fields of research, a special place, albeit limited to his youth,
belongs to the theatre. The beginning of this interest dates back to 1910, when he met
Mejerchol’d during a trip to Greece organised by Zielinski. His move to Perm’ in 1917
marked another crucial stage: he founded a theatre and collaborated on a studio with his
wife, N. Radlova-Kazanskaya. This experience allowed him to collaborate with the journal
Zapiski Peredvizhnogo teatra, for which he wrote several articles, useful for him also to
reflect deeper on the structure of the book dedicated to Evreinov, Metod teatra (Analiz
sistemy N.N. Evreinova) (1925). Based on these texts, the present article aims to provide
an overview of the scholar’s production on theatre-related topics.

Keywords: Boris Kazansky, Evreinov, Mejerchol’d, Zapiski Peredvizhnogo teatra

La produzione scientifica di Boris Kazanskij (1899-1962) si distingue per
poliedricita e copre una vasta area che va dall’antichistica alla linguistica, dalla
puskinistica al cinema e al teatro'. E proprio la solida formazione classicista, ma-
turata grazie alla guida di Michail Rostovcev e di Tadeus Zieliniski* negli anni di
studio e di preparazione alla carriera accademica svolti presso 1’'Universita di Pie-
troburgo’, a costituire per Kazanskij il punto di osservazione privilegiato e il para-
digma interpretativo diriferimento per analizzare qualsiasi fenomeno. La filologia,

Per un’introduzione a Kazanskij, cfr. Sini, Albanese 2023.

Entrambi gli studiosi svolgono un ruolo determinante nella formazione del giovane e ne
sono punti di riferimento fondamentali anche negli anni successivi. Nel 1918, I'abbandono
di Rostovcev della Russia per ’America lascia in Kazanskij un vuoto, tanto che in una let-
tera a Mejerchol’d del 16 novembre 1921, egli scrive: “AuuHO AASI MeHS OY€Hb HEBBITOAHO
ckaspiBaercst orcyrcrsue M.M. PocToBLeBa, y KOTOPOTO SI 3aHUMAACS [0 IIPEUMYILECTBY.
3e AMHCKHIT AASIMeH S cOBCceM He TO. OH He MOKeT HU AOCTATOUHO aBTOPUTETHO [ PYKOBOAUTS
Moeit Hay4HOM paboToil, HU ToAAepKaTh MeHs B Moeit kapbepe” (Ivanov 2019, 71). Trad.: Su
di me si ripercuote in maniera personalmente molto sfavorevole I’assenza di M.I. Rostovcev,
col quale perlo piti collaboravo. Zieliriski per me non va bene. Non pud né dirigere in maniera
sufficientemente autorevole il mio lavoro diricerca, né sostenermi nella carriera.

Laddove non diversamente indicato, le traduzioni sono di chi scrive.

Kazanskij si laurea nel 1908 e collabora con la cattedra di filologia classica dal 1913 al 1918.
Dopo un breve periodo a Perm’ e Tomsk torna a Leningrado nel 1920, dove collabora con
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infatti, concepita da Zieliriski come scienza enciclopedica dagli ampi orizzonti (cfr.
Novikov, Perfilova 2009, 109), permette un approccio trasversale che consente di
svelare “il radicamento della cultura moderna nell’Antico” (Larocca 2019, 188),
ovvero di riavvicinare il mondo classico alla contemporaneita, ricostruendone le
derivazionieilegamidisignificato. Sisviluppa cosil’idea del Terzo Rinascimento
slavo, una “palingenesi culturale, vera e propria paideia con lo scopo direcuperare
le radici antiche per superare la crisi spirituale di fine secolo e condurre la Russia
e gli altri popoli slavi a vivere il proprio Rinascimento” (ivi, 192), i cui principali
ideatori si possono identificare in Zieliriski, Annenkov e Ivanov (cfr. Braginskaja
2004). E proprio grazie a una suggestione di Ivanov che, nel 1910, Zieliriski orga-
nizza un viaggio in Grecia perriscoprire le fonti della classicita; sara questal’occa-
sione, per Kazanskij, di conoscere Mejerchol’d (parte, anch’egli, della comitiva)
e di dirigere per la prima volta i suoi interessi verso il teatro.

1. Il viaggio in Grecia e la scoperta del teatro

Per il Terzo Rinascimento slavo il ritorno all’antichita e la sua riscoperta sono
necessariper salvarela civilta europea dalla barbarie, e si configurano pertanto co-
me parte essenziale diun progetto antropologico che ha come centro unarevisione
del concetto diarte, intesa “He MpOCTO Kak CO3AaHUE IPOU3BEACHHIT HCKYCCTBA,
a Kak TAybuHHas cBsisanHoCcTh S 1 Apyroro™ (Cervjakov 2019, 14). Fondamen-
tale per la realizzazione di tale disegno é il ritorno a una concezione della parola
diversa da quella contemporanea, ancorata alla sacralita della parola scritta, a fa-
vore della parola “viva”, orale, preponderante nel mondo classico. Questa ricerca
trovera una delle sue realizzazioni nella fondazione, nel 1918, dell’Institut Zivogo
slova (ai cuilavori non a caso prese parte anche Zieliriski), per i cui membri & fon-
damentale andare in direzione della rinascita dello “caos[o] axcnpeccusnole],
peaAn3oBaHHO|e] B ApaMe, IAQCTHKE M KeCTe, KaK 3TO 6bIA0 B aHTHIHO XOpee™
(Sirotkina 2015, 117). Cruciale in questo contesto, che si nutre dell’influsso di
Nietzsche e della lettura che ne offre Vja¢. Ivanov (cfr. Malcovati 1986, Sineokaja
2008), & la riscoperta del teatro classico e del rito dionisiaco come sua origine. E
proprio a questo che guardano, in maniera diversa, moltissimiintellettuali e dram-
maturghi dell’epoca, da Bachtin e Pumpjanskij (cfr. Larocca 2018), a Piotrovskij
(figlio illegittimo di Zieliriski), Sergej e Ernest Radlov (che diverranno, rispetti-
vamente, cognato e suocero di Kazanskij). In questa direzione si muove, verso la
fine del primo decennio del XX secolo, anche Mejerchol’d, che aveva iniziato a
frequentare i “mercoledi della torre” a casa di Ivanov e di sua moglie Zinov’'eva-
Annibal, momenti di incontro e fervido scambio culturale e di idee ai quali par-

diverse istituzioni, tra cui il GIII e ’Accademia russa delle scienze. Studioso ormai affer-
mato dirige, dal 1955 al 1957, la cattedra di filologia classica dell’Universita di Leningrado.

Trad.: Non semplicemente come creazione di un’opera d’arte, ma come profonda coesione
tral’lo e ’Altro.

Trad.: La parola espressiva, realizzata nel dramma, nelle arti plastiche e nel gesto, come
nell’antica danza corale [yopeia].
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tecipava gran parte dell’intelligencija dell’epoca, incluso Zieliiski, che conobbe il
regista proprio in occasione di uno di questi simposi (cfr. Volkov 1929a, 217-218).

Lariscoperta delle fonti classiche attraverso un’esperienza che permetta di toc-
carle con mano e respirarnela persistenza neisecoli ¢ 1 obiettivo del viaggio che, su
iniziativa di Ivanov, Zielinski organizza nel 1910 per i suoistudenti dell’Universita
di San Pietroburgo e le studentesse dei corsi Bestuzev, cui siuniscono lo stesso Iva-
nov e Mejerchol’d, alloraimpegnato nellaraccolta di materiali per realizzare delle
messe in scena su temi classici (cfr. Sirotkina 2015, 115-116) e cherisponde all’in-
vito con estremo interesse, come si evince da una sua lettera del 31 maggio 1910:

S epay BI'peniuio ¢ aKCKypcHei oA PyKOBOACTBOM npo¢. 3eanHckoro. Bsu. M.
Tpe6oBaa,uToObIseXaA. .. ST yBrKy I'perjuio ckBo3b ipuamy 3e AMHCKOro. PeAkmit
caydait. He BocrioAb30oBaThCsi — COBEPUIMTD IpeCTyIAeHUe. 3AeCh 5 He TOABKO
YBIKY, HO M Hay4ych. 51 6yAy 3HaTh TO, YTO BBIYUTHIBATD U3 KHUT HAAO TOAAMHU.
(Volkov 1929b, 102)°

Per Mejerchol’d, che nel corso della sua carriera si € occupato o ha preso parte
apoche messe in scena di drammi antichi, il teatro classico € comunque un punto
di riferimento e riflessione centrale, tanto da costituire per lui, insieme alla com-
media dell’arte, la base da cui ogni attore contemporaneo deve necessariamente
partire (cfr. Trubo¢kin 2024, 95). La quintessenza del teatro classico, infatti, per
il regista ¢ da rintracciare in una particolare organizzazione dello spazio scenico,
plastico e povero di decorazioni; & proprio il ripensamento di questo spazio a con-
sentire I'innovazione, in particolare grazie al tramite del teatro di convenzione
(uslovnyj) (cfr. Sazonova 2014, 85-87). A questo proposito, come ricorda Volkov
(cfr. Volkov 1929b, 116), il viaggio sara di grandissima ispirazione per Mejerchol 'd
al momento della messa in scena dell’Elektra di Strauss al teatro Mariinskij nel
1913, dove sono particolarmente evidenti le suggestioni arcaiche e legate alla ci-
vilta micenea. Sempre in Grecia matural’idea del Don Giovanni, che condivide in
particolare con Kazanskij nel corso del viaggio da Itea a Patrasso, come appunta
nel taccuino alla data del 23 giugno:

[...] IIpocuyBmucs, Buxy uysecusie 6epera Ileaonmonneca. Pyanesa noer
necenku Pumckoro-Kopcakosa, AsipoBa, 'peyannHOBa, IIeCEHKH AAAEKON
poanoit Pycu. Auap unraer mo-rpevecku “Opectero” Dcxuaa. [opsl, Mope,
o6AaKa, MOBHCIIKE HA rOpaX, BCe TaK CMEIIAAOCh, KaK OBIBaeT TOABKO BO CHe.
Castmiarcs 3Byku Baruepa. S pacckassiBaro Ka3aHCKOMY O MOMX 3aMBICAAX B

“Aon-XKyane”. (Volkov 1929b, 111)’

¢ Trad.: Vado in Grecia, con la visita organizzata sotto la direzione del prof. Zielinski. Vjac.

[eslav] Iv.[anov] harichiesto che andassi... Vedro la Grecia attraverso il prisma di Zielinski.
E un’occasione rara. Non approfittarne sarebbe un delitto. Non solo vedrs, ma imparero.
Conoscero cose che, se apprese dai libri, richiedono anni.

Trad.: Una volta sveglio, vedo la straordinaria costa del Peloponneso. Rudneva canta i canti
popolari di Rimskij-Korsakov, Ljadov, Gre¢aninov, i canti della lontana Rus’ natia. Dil” leg-
ge in greco I"*Orestea’ di Eschilo. I monti, il mare, le nuvole sospese sulle montagne, tutto
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Durante il viaggio, che assume sempre piu i tratti di un pellegrinaggio “x
1leAe6HBIM HCTOKAM eBPOIENCcKOM KyAbTypbl 1 nuBuauszanuu’ (Ivanov 2019,
47)%, Mejerchol’d stringe particolare amicizia con Nikolaj Radlov e Kazanskij. A
quest’ultimo, soprattutto, il regista si rivolgera con la richiesta di traduzioni, con-
sigli e suggerimenti bibliografici nel corso di uno scambio epistolare che, con al-
cune pause, si sviluppera lungo l'arco di ben ventitré anni, e che ha origine nella
particolare affinita elettiva che notava gia durante il viaggio Vera Svarsalon: “Y
MeifiepxOAbAQ PA3BUBAACS HEOOBIKHOBEHHBIN POMAH C 9THM K€ MAABYUKOM B
6eaomkocTiOMe u KpacHoi decke”™ (cit. inivi, 48). Sono infatti di grande traspor-
to i toni della corrispondenza di questi primi anni di conoscenza, in particolare
nelle lettere indirizzate dal giovane al regista (cfr. ivi, 52-70), che permettono an-
che di osservare il sorgere, in lui, di un interesse sempre piti profondo per il teatro,
dalegare anche alla frequentazione con Natal’ja Radlova, che sposera nel maggio
del 1913. La donna, figlia del filosofo, filologo e traduttore Ernest Radlov, sorella
del regista teatrale e drammaturgo Sergej e dell'artista Nikolaj, aveva studiato arti
sceniche e lavorato come attrice a Vinnycja nel 1911-12 e, tornata a Pietroburgo,
per il Peredviznoj Teatr (cfr. Sal'man 2018, 135-136). Dal confronto con lei e con
la sua esperienza professionale Kazanskij imparera molto sulla teoria e la prati-
ca del teatro, conoscenze che avra modo di mettere a frutto sia durante gli annia
Perm’, sia durante quelli della collaborazione con la rivista Zapiski Peredviznogo
teatra (Note del teatro degli Ambulanti).

2. Perm’, Tomsk, ancora Perm’ e Pietrogrado. La collaborazione con Zapiski
Peredviznogo teatra

Nell’estate del 1917 Kazanskij viene trasferito a Perm’, dove ricoprela carica di
professore straordinario di filologia classica presso quella che era allora una delle
sedidistaccate dell’Universita di Pietrogrado. Il periodo passato qui, seppur breve,
¢ molto intenso, come racconta a Mejerchol’d qualche anno dopo:

[...] 2 6p1a B Ilepmu npepcepaTeseM HapopHOro yHuBepcHTETa, CIIAC €rO
OT yHpaspHeHUs IpU OeAbIX, pACUIHPUA €r0 TakK, YTO OTKPHIA IIPH HEM
O6mepocrynnbiit rearp (pexuccepom y Hac 6b1a Apkaabes [ A., 3HAAU KOTAR-
HuOYAb Takoro? xxeHa ero — KHs3eBa; a sxeHa co3pana u noaHsiaa [lIxoay
crienuyeckoro uckyccrsa u Ctyaumo). (Ivanov 2019, 71)%°

si & mescolato cosi come accade solo in sogno. Riecheggiano i suoni di Wagner. Racconto a
Kazanskij le mie idee sul ‘Don Giovanni’.

Trad.: Alle sorgenti curative della cultura e civilizzazione europee.

Trad.: Mejerchol’d aveva una storia fuori dal comune con questo ragazzo dal vestito bianco
eil fez rosso.

Trad.: [...] ho diretto a Perm’ I’Universita popolare, I’ho salvata dal venire soppressa sotto
i bianchi, I’ho potenziata a punto tale da avervi aperto un teatro per tutti [Obs¢edostupnyj]
(il registaera G. A. Arkad’ev, I’avete mai sentito? Sua moglie & Knjazeva; mia moglie, invece,
ha fondato e messo su la Scuola di Arti sceniche e uno Studio).
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1125 dicembre 1918 I'arrivo in citta dell’'armata di Kol¢ak impedisce lo svolgi-
mento delle lezioni del secondo semestre, con I'universita che cambia funzione e
assume la veste di ospedale militare e caserma (cfr. Sal’'man 2018, 136). Con l'a-
vanzata dell’Armata rossa, nel giugno 1919, inizia I'evacuazione e gran parte della
popolazione di Perm’ viene portata a Tomsk, dove Kazanskij lavora per qualche
tempo per la cattedra di filologia classica dell'universita locale. Torna a Perm’, ri-
prendendo le attivita legate al teatro e allo studio, nella primavera del 1920, men-
tre 'autunno dello stesso anno segna il rientro definitivo a Pietrogrado. Qui lo
studioso dirige la sezione di arti verbali del RIII (dal 1924 al 1931, GIII) e si av-
vicina ai membri di OPQJaZ e alle loro ricerche. Sua moglie, invece, insegna im-
postazione vocale nello studio del Peredviznoj teatr e, dal 1923, collabora con
I'Institut Zivogo slova.

Proprio a questianni risalgono i primi contributi critici di Kazanskij sul teatro
contemporaneo, che vedono sostanzialmente tutti' la luce, tra il 1922 e il 1923,
sulle pagine dellarivista di Gajdeburov e Skarskaja Zapiski Peredviznogo teatra. La
collaborazione dello studioso con il periodico comincia con la sua traduzione di
una lettera dell’attore e regista teatrale inglese Edward Gordon Craig alla madre,
Ellen Terry, particolarmente rilevante perché aftfronta la questione della sostanza
e delle leggi dell’arte teatrale e le cui conclusioni parzialmente coincidono, come
sottolineato in una nota della redazione, con quelle di Skarskaja (cfr. Krég 1922).
Oltre a questa unica traduzione, Kazanskij pubblica due recensioni, una al volume
di Vol’kenstejn dedicato a Stanislavskij (cfr. Kazanskij 1922d), altra alla miscel-
lanea Gorod (cfr. Kazanskij 1923c), e sette articol, tutti relativi ad aspetti di rifles-
sione teorica e pratica sul teatro contemporaneo, quindi perfettamente inseriti nel
contesto del dibattito intellettuale dell’epoca, particolarmente fervido su questi
temi. Punto di partenza comune ¢ la percezione della crisi coeva del teatro e dei
teatri (pietroburghesi in particolare, cfr. Kazanskij 1922c, 2) dovuta, secondo lo
studioso, all’incapacita dei registi e dei drammaturghi di connettersi veramente
con lo spettatore e di coinvolgerlo nelleloro ricerche, favorendo il prevalere di per-
sonalismi rispetto a un fare fronte comune che permetterebbe, invece, diimboccare
la giusta direzione (cfr. ibidem). Il teatro, cosi, si trova in un momento di chiusura
su se stesso, percepito come necessario perché si possa poi procedere a un’apertu-
ra basata su presupposti nuovi, in cui sia evidente il predominare dell’espressio-
ne dei movimenti dell’anima poiché “He TeAo, Kak TakoBOe, ecTh MaTepHan ero [:
dell’autore] MacTepcTBa, HO TEAO, KaK CPEACTBO SKCIIPECCUH U cam[as] AyIna, Kak

Radlova-Kazanskaja coordinava, inoltre, un circolo artistico-letterario (cfr. Ivanov 2020,

99) e insegnava in alcuni ginnasi (cfr. Sal’'man 2018, 135).

' Trovano altra collocazione editoriale solo alcune sparute recensioni (cfr. Ivanov 2019, 79,

seppure le indicazioni bibliografiche contengano alcune imprecisioni), tra le quali spicca
Kazanskij 1924, dedicata al volume di Evreinov Azazel” i Dionis (Azazel e Dioniso), che si
caratterizza per il taglio particolarmente critico e sarcastico che mette in discussione alcuni
assunti contenuti nel volume proprio sulla base della solida formazione classicista del recen-
sore piu che del recensito.
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ncroynuk uMarepusokcrpeccun” (Kazanskij 1922b, 2)2 Kazanskij identificain
una certa diffusa “nostalgia per la forma” (cfr. Kazanskij 1923a, 2) I'elemento che
permette di presentire I'arrivo di una nuova epoca e lo lega alla riscoperta della
forzaimmortale del classicismo, che porta con sé una nuovaidea diritualita, perla
quale il teatro deve diventare sempre di pitt un atto sociale e collettivo: “rarorenne
B OOPSIAHOCTH B Hallle BpeMsi 0COOeHHO 3HAMEHATeABHO UMEHHO II0TOMY, YTO
OHO OOHAPYIXKHIBAET, MOXKET ObIT, elje 6eCCO3HATEABHY IO, HO TAyOOKYIO TOCKY IO
CBepX-MHAMBHAYaABHBIM cuAaM ucKyccTBa u 6pita” (ivi, 3)'2. Il contributo Nova-
tory teatra (Gliinnovatori del teatro) (Kazanskij 1922a) si sofferma in particolare
sulle figure di Gajdeburov e S. Radlov, le cui ricerche - seppur accomunate dalla
consapevolezza che un teatro di sola regia condurrebbe a un vicolo cieco (cfr. ivi,
1) - presentano comunque modalita e stili diversi, riassumibili nell' opposizione
rispettivamente tra un teatro di puro sentimento e uno di pura azione (cfr. ivi, 2).
A Radlov e, nello specifico, alla messa in scena dell’ Ubijstvo Ar¢i Brajtona (Lomi-
cidio di Archie Brighton) e dell’Opus N¢ I, avvenutal’8 gennaio 1923, & dedicato
un contributo diviso in due parti, la prima a firma di Kazanskij e la seconda a fir-
ma di Kuprijanov (cfr. Kazanskij, Kuprijanov 1923), in cui il primo sottolinea il
carattere innovativo delle due opere, nonostante la presenza di una serie di difetti
dovuti all’eccessiva verbosita e collegati al ruolo predominante riservato alla ma-
estria dell’attore, a scapito del regista e del testo, ritenuti secondari a punto tale da
portarlo a denunciare I’assenza del principio artistico, che dovrebbe invece essere
irrinunciabile (cfr. ivi, 5). La percezione chiara di un periodo di intense ricerche
in divenire (con tuttiilimiti del caso) emerge anche dalla cronaca della messa in
scena di Vosstanie angelov (Larivolta degliangeli), opera tratta dall omonimo libro
di A. France che apre, il 22 ottobre 1922, la prima stagione del pietrogradese Tea-
tr Novoj dramy™* (cfr. Belogorskij, Kazanskij 1922), immaginato da uno dei suoi
fondatori, A. Gripi¢, come un teatro “CO3MAQIOMUFIICS B YCAOBHSIX II€PEXOAHOTO
BpeMeHH M HaMeYaIoluil My Th K conuarucTudeckomy teatpy” (Rumanovskaja
2022,78)". Infine, particolarmente critico e sarcastico & I'ultimo articolo pubbli-
cato da Kazanskij sugli Zapiski, dedicato allamessain scena di Tatlin di Zangezi di
Chlebnikov, testo che definisce “rpyan[piit] u ckyun[piit] [,...] He6aaropoan[as]
marepu[s]” (Kazanskij 1923b, 5)".

Tutti questi contributi permettono a Kazanskij di afhinare i propri strumenti e
le proprie abilita di critico teatrale, rendendolo piti sicuro nell’affrontare i piti alti

Trad.: Non ¢ il corpo in quanto tale il materiale della sua abilita, ma il corpo come mezzo

espressivo e I'anima stessa, come fonte e materia di espressione.
3 Trad.: Il tendere alla ritualita oggi ¢ particolarmente significativo proprio perché rivela una
profonda, ma, forse, ancora inconscia nostalgia per le forze sovraindividuali dell’arte e del byt.
4 Labreve esperienza del Teatr Novoj dramy (1922-1923) ¢ ad oggi poco studiata; per un ap-
profondimento si rimanda a Rumanovskaja 2022.
Trad.: Sorto nelle condizioni di un tempo di transizione e indicante la strada verso il tea-

tro socialista.
Per un’analisi dettagliata della recensione si veda Rossomachin 2023.
Trad.: Complesso e noioso [,...] materia poco nobile.
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compiti a cui aveva intenzione di dedicarsi: una monografia su Mejerchol’d (che
non vedra mai la luce) e una su Evreinov, pubblicata nel 1925.

3. “Metod teatra” tra Evreinov e Mejerchol’d

Lafascinazione perl’arte e la personalita di Mejerchol’d che invade Kazanskij
fin dal primo incontro si traduce nella sua volonta di dedicare una monografia al
regista, compito che considera estremamente difficoltoso e a cui si accosta quasi
con sacro timore, maal quale pure siimpegna con costanza, raccogliendo materiali
e chiedendo chiarimentia piti riprese al diretto interessato. Dallo scambio episto-
lare emerge, in particolare, il focalizzarsi dello studioso sulle diverse fasi dell’e-
voluzione della concezione del teatro del regista e sul ruolo ricoperto dai principi
della commedia dell’arte, che Kazanskij ritiene abbiano influenzato — nella decli-
nazione offertane da Mejerchol’d - le ricerche di tutti gli altri registi coevi, anche
quelli apparentemente pit1 lontani come Radlov, Gripi¢, Evreinov e Gajdeburov:

Mosi paboTa MeHsI OUeHb YBAEKAET, 1 YeM OOAbIIIE 51 yTAYOASIOCH B Hee U ySICHSIIO
cebe mpobAeMBI HOBOTO TeaTpa, TeM 0oAblIe ST YOeXKAAIOCH B TOM, KaKYIO
OI'POMHYIO POADb B CO3AAHHH M 9BOAIOIMM HOBOTO TeaTpa UTrpasa MMeHHO Bama
AesiTeAbHOCTD. IT0aTOMY MHe OYeHb XOTE€AOCH OBl CyMeTh IIpeACTaBUTH Bac Bo
Bech POCT B CBOeM OYepKe Pa3BUTH HOBOI1 pycckoii ciensl. (Ivanov 2019, 72)'

Preparandosi con cura a questo compito Kazanskij decide, per mettersi alla
prova'’, discrivere unamonografia su Evreinov: Metod teatra (Analiz sistemy N.N.
Evreinova) (Il metodo teatrale [Analisi del sistema di N. N. Evreinov]) esce nei
primi giornidel 1925 e, nel panorama deilibri dedicatial drammaturgo fino a quel
momento, si presenta gia come un unicum, “la prima vera esegesi della produzione
di Evreinov del periodo russo”, caratterizzata da un “taglio non biografico, ma
strettamente analitico” (Pieralli 2015, 26). Nel contesto generale dei giudizi
su Evreinov, altamente polarizzati, il testo di Kazanskij rappresenta un’analisi
favorevole (anche se, a nostro parere, non cosi entusiasta come vorrebbero alcuni
critici; cfr. Ryzenkov 2013, 8), sostenuta, nel suo costituirsi, da frequenti incontri
trail critico e il regista (cfr. Kasina-Evreinova 1964, 15).

Daun punto divista strutturale la monografia viene aperta daun’introduzione
dalsignificativo titolo di Motivirovka (Vmesto predislovija) (Motivazione [Inluogo

'8 Trad.: Il mio lavoro mi appassiona molto, e quanto pitt mi ciaddentro e mi chiarisco i proble-

mi del nuovo teatro, tanto pitt mi convinco dell’enorme ruolo che ha giocato proprio la Sua

operanella creazione ed evoluzione del nuovo teatro. Per questo vorrei davvero essere capace

di presentarla in tutta la sua statura nel mio saggio sullo sviluppo della nuova scena russa.
¥ Lodichiarera apertamente a Mejerchol’dinviandogli Metod teatrain dono: “Ixouy, aro6s19Ta
KHIDKKA OBIAQ AASI MEH S IOAE3HBIM YIIPAXKHEHUEM AAS TIOAXOAA K TOPA3A0 60Aee CAOXKHOI,
TPYAHOI, HO 3aTO HACTOABKO e U 60Aee cepbe3HOM, LIeHHO 1 paAOCTHOM paboTe — 0 Bac.
O6 3TOM 5 MEYTaI0 AABHO, HO HE PeIIaAcs B3sThcs 3a Takyio orpomuyio Temy” (Ivanov 2019,
136). Trad.: Voglio che questo libretto sia per me un utile esercizio per approcciarmi a un la-
voro di gran lunga piti complesso, difficile, ma anche pit serio, prezioso e felice, su di Lei. E
qualcosa che sogno da tempo, ma non mi sono deciso ad affrontare un tema tanto enorme.
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della prefazione]) a cui seguono quattro capitoli (“Apologija Evreinova” [Apologia
di Evreinov]; “Kritika ¢istogo teatra” [Critica del teatro puro]; “Metod teatra” [11
metodo teatrale]; “Evreinov, kak takovoj” [Evreinovin quanto tale]), ognuno sud-
diviso in piccoli paragrafi che rendonolaletturaagevole, e chiusa da “Zakljuc¢enie”
(Conclusioni) e da un “Opyt racional’noj bibliografii” (Tentativo di bibliografia
ragionata). Fin dalle primissime pagine & proprio la volonta di razionalizzare, di
fare ordine, il centro dell’indagine, mossa da un tentativo di comprendere che, co-
me é tipico per la forma mentis di Kazanskij, vede la propria origine e si nutre nel
confronto con cio che ¢ antico. Evreinov, pertanto, viene definito come un vero e
proprio fenomeno (javlenie, cfr. Kazanskij 1925, 4, 9) utile per comprendere Ie-
voluzione del teatro contemporaneo e provare addirittura aindovinarne i risvolti
futuri. La complessita insita nelle ricerche del drammaturgo ¢ tale che Kazanskija
piu riprese sembra quasi giustificarsi col lettore, ad esempio rimandando la tratta-
zione approfondita di temi particolarmente densi (come il concetto di teatral nost’
[teatralita], o diteatr dlja sebja [teatro per se stessi]) ad altra sede (cfr. ivi, 5). E pro-
priol'insistenza sulla teatral’nost’, interpretata come “strumento per valorizzarele
qualita apparenti e sensibili diun’operad’arte [...con] il fine diintensificare 'emo-
zione dell’esperienza estetica, o direndere un messaggio [...] in grado difare mag-
giore presa sul pubblico” (Pieralli 2015, 27) e quindi con un focus predominante
sull’azione compiuta sullo spettatore, a costituire uno dei cardini dell’argomen-
tazione di Kazanskij. Tale concetto verra ripreso, qualche anno piu tardi, anche
dallo stesso Evreinov in Otkrovenie iskusstva (Larivelazione dell’arte) per suppor-
tare la sua nuova elaborazione della teoria dell’arte (cfr. Evreinov 2012, 503-548).

Secondo Kazanskij un’altra peculiarita di Evreinov consiste nel far coincidere,
nella sua visione, teatro e vita. Il teatro, inoltre, & concepito in maniera nuova, de-
letterarizzato, autonomo e non piti schiacciato sul testo letterario, come si propone
di dimostrare tutto il primo capitolo, che insiste in particolare sul significato del
‘nuovo’, sul suo rapporto con cio che lo ha preceduto e con la propria epoca (cfr.
ivi, 23-25) cosi da tentare di comprenderne il “contenuto artistico” (“reopueckoe
copepxanue’; cfr. ivi, 14). Come in molti degli articoli pubblicati sugli Zapiski,
emerge, come impressione dominante, quella di vivere in un momento di inno-
vazione, ma anche di tramonto, che costringe a fare i conti con un nuovo modo
di concepire la realta e a superare le tendenze imperanti a inizio secolo e riassu-
mibili nell’estetica di Mir iskusstva (Il Mondo dell’arte), che aveva portato a un’i-
pertrofia dell’arte:

MBI pOAMAKCD B CyMEPKH. [....] MbI poarAHKCH € 3260TO# 0 XAe6e HACYIHOM 1 0
CIIPaBeAAUBOCTH — HO CIIOAHOM aTpOoduer 4yBCTBa TeaTPAAbHOCTH, MHCTUHKTA
npeobpaskeHNs )KM3HH, BOAU K TBOPUeCTBY HebObIBaAoro. M BOT cAyunaocs
TO, 4TO U AOAXKHO OBIAO CAYUUTHCS: UeM OOABIIe AIOAHM CTaAM MpeHebperars
TeaTPaAbHOCTbHIO, OTKA3bIBASICh OT MCKYCCTBA B XXM3HH, TeM UM TOIIHee
CTaAo XUTb. [...] TakoBo Mupoomymenne EBpennosa: OCHOBHas mpy>KHHA
ero AMYHOCTHU — IPOTECT NPOTUB YHUKAIOMMX TEHACHITUHN OKpYysKaloleit
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AEMCTBUTEABHOCTH, CTPEMAEHUE UATH HAllePEKOP FOCIOACTBYOEMY
nouuManuio xusHu. (Ivi, 19)?°

Il senso di teatralita si definisce, dunque, come forza primigenia, spontanea,
cieca, mai convenzionale o astratta, tanto che Kazanskij suggerisce che il rifiu-
to da parte di Evreinov dell’estetica dominante, percepita come ormai debole
e vuota di senso, parta proprio da qui: “Aast EBpenHOBa TBOpUECTBO — y)Ke He
IpeporaTuBa 6AATOPOAHOTO MCKYCCTBA, a CyIleCTBEHHENAs], OpraHndecKast
QYHKIIUS ANYHOCTH, XKM3HEHHA S19CCEHIH S, IMMAHEHTHA I e, TOAHUMAIOMa sICsI
W3 Hee caMoil M M3HYTpH ee BaacTByromast (ivi, 44)*. Si genera cosi un apparen-
te paradosso: solo nella misura in cuila vita si fa teatro per 1'uomo, teatr dlja sebja,
diventa vita autentica, in grado di permettere a un mondo altrimenti estraneo, in-
sensato e rivoltante di farsi accogliente. La teatral nost’, unita al grottesco (cft. ivi,
142-144), rappresenta dunque la quintessenza del metodo di Evreinov, strumento
diriconoscimento e confronto col reale dal forte ruolo sociale ma del quale vanno
ripensati gli spazi di realizzazione e fruizione attraverso un approccio rinnovato
alle fonti classiche (cfr. ivi, 154).

Una volta pubblicata la monografia Kazanskij, fiero del lavoro compiuto e fi-
ducioso che gli abbia dato gli strumenti per apprestarsi a pit1 alte opere, ne invia
una copia a Mejerchol’d, sottovalutando ingenuamente la portata dei rapporti
burrascosi che intercorrevano tra quest'ultimo e Evreinov. Nella lettera d’accom-
pagnamento scrive:

Aoporoit BceBoarop Omuabesuy, A. A. I'Boszaes nepepact Bam Toabko uTo
BbINIEANTyI0 MO0 KHUTY o EBpennoBe. K coxxareHHUIo, 1 He MOT CAeAATh Ha
Hell HaAIIKCh, KOTOPYIO x0TeA; [...] Ho Bol yBuAUMTe M3 «MOTUBUPOBKHU>», U3
BCEro CyLeCTBa 9TOM KHIDKKH, €CAU He U3 COOCTBEHHOTO YyBCTBA KO MHE, —
4TO, KOTAQ 1 IMCAA ee, 51 IOCTOSIHHO MBICA@HHO BuAeA Bac u opueHTHpOBaAcs
Ha Bac u BAoxHOBASIACS Bamu. BaM 51 Mor 6b1 mocBATUTS ee, Bepruaunio B MoeM
HucxoxaeHnun B Tearp! Ho siHe Mor BHeImHe mocBsATUTD ee BaM, XoTs BHYyTpeHHe
oHa BcerjeA0 Bam nmpuHapaexxur, n6o s “oMmeriepxoapaua” EBpenHOBa, KOHEUHO.
[...] BbL, MuabIit cTapbiii ApyT, Bol Tak rAy60K0 BOIIAH B MO0 5KM3Hb, BbI Bpsip A
3HaeTe AdKe, KaK MHOTO 3HAUHMTe AASI MeHsI M KaK KpeIIko M XOp oo si Bepio B Bac.

20 Trad.: Siamo nati al tramonto. [...] Siamo nati con la preoccupazione del pane quotidiano
e della giustizia, ma con un senso di teatralita, un istinto di trasformazione della vita, un
desiderio di creare qualcosa diinedito del tutto atrofizzato. E cosi ¢ accaduto quanto doveva
accadere: quanto pitl gli uomini hanno iniziato a trascurare la teatralita, a rifiutare I’arte
nella vita, tanto pit ¢ diventato loro disgustoso vivere. [...] Questa ¢ I’idea che del mondo
ha Evreinov: la molla fondamentale della sua personalita ¢ nella protesta contro le tendenze
umilianti della realta circostante, nel tentativo di andare in direzione opposta rispetto all’i-

dea dominante che si ha della vita.

' Trad.: Per Evreinov la creazione non ¢ pill prerogativa dell’arte nobile, bensi una funzione

basilare, organica della personalita, un’essenza vitale ad essa immanente, che dali sorge e la
domina dall’interno.
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PaboTarp Hap KHUTOM 0 Bac 6yaeT AAST MeHST 6OABIION PAaAOCTHIO, OTPOMHOI
AngHO# 3apadeit. (Ivanov 2019, 74)%

Mejerchol’d, offeso, non rispondera alla lettera, tanto che Kazanskij tor-
nera a scrivergli a luglio, sottolineando il successo della sua monografia anche
all’estero e chiamandolo “apyr He6pesxubrit u paBHOAymHbIir” (ivi, 75)*3. Siin-
contreranno di persona nell’autunno del 1925 e, in quell’occasione, il regista
non manca di manifestare allo studioso tutto il proprio dissenso, del quale Ka-
zanskij comunque ancora si stupisce, come racconta in una lettera a Evreinov
del 2 novembre 1925:

S ¢ uum [: Mejerchol’d] Buaeacs HeckoAbKO pas, u OH cpa3y e MHE CKa3aa,
YTO CEPAMT Ha MeHsI IO OBOAY KHUTH 0 Bac! Kakoso! U 910 He 65140 TOABKO
KOKETCTBO C ero cTopoHbl. OH AeHICTBUTEABHO AYeTCS Ha MEHS 1 He AOBepSIeT
6oabie Moeit Apyx6e. (Ivanov 2020, 96)**

Da quel momento i rapporti tra i due si interrompono e Kazanskij ¢ co-
stretto ad abbandonare ’idea della monografia dedicata a Mejerchol’d, della
cuiredazione & invece chiamato a farsi carico Volkov, al quale il drammaturgo
apre i propri archivi (cfr. Volkov 1929a, 1929b). Riprenderanno a scriversi so-
lo all’inizio degli anni Trenta, mala corrispondenza sara caratterizzata da toni
estremamente freddi, impersonali, e relativa solo a questioni puramente lavo-
rative. Con Evreinov, emigrato il 30 gennaio 192§, la corrispondenza episto-
lare continua ancora fino al 1928, quando siinterrompe a causa di una diversa
percezione del nuovo stato di cose in Unione Sovietica, attaccato dal regista e
difeso strenuamente da Kazanskij (cfr. Ivanov 2020, 116-119).

Una volta chiusi i rapporti con i due registi, per lo studioso vengono sostan-
zialmente a mancare le ragionialla base del suo interesse scientifico per il teatro:
I'ultima opera legata a questo tema ¢ la curatela delle Memorie di P. Karatygin
(cfr. Karatygin 1928-1929), che conclude il decennio che ha visto venire allalu-
ce gli scritti di Kazanskij di critica teatrale, lasciando spazio a nuovi contributi
a tema antichistico e legati alla puskinistica.

2 Trad.: Caro Vsevolod Emil’evi¢, A. A. Gvozdev le consegnera il mio libro appena uscito su
Evreinov. Sfortunatamente non ho potuto apporvi la dedica che avrei voluto; [...] ma vedra
dalla ‘motivazione’, dall’essenza tutta del libro, se non gia grazie ai suoi sentimenti nei miei
confronti che, nello scriverlo, era Lei che di continuo vedevo nella mia mente, era Lei verso
cui mi orientavo, & da Lei che ho tratto ispirazione. Avrei potuto consacrarlo a Lei, Virgilio
nella mia discesa al teatro! Non ho potuto dedicarle il libro esteriormente, ma interiormen-
te le appartiene completamente, poiché, ovviamente, ho ‘mejerchol’dizzato’ Evreinov. [...]
Lei, caro vecchio amico, ¢ entrato nella mia vita in maniera cosi profonda, probabilmente
non sa nemmeno quanto significhi per me, quanto fermamente creda in Lei. Lavorare a un

libro su di Lei sara per me una grande gioia, un’enorme impresa personale.

23 Trad.: Amico noncurante e insensibile.

** Trad.: Ci siamo visti alcune volte e lui mi ha subito detto di essere arrabbiato con me per il
libro su di Lei! Come! E non ¢ stata solo civetteria da parte sua. Davvero ¢ arrabbiato con me

e non crede piu alla mia amicizia.
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